ছল্দ-জিভ্ভাসা। 


হিজিভনাজ্ 
ক কিক 1৩ 1: স্কাজ্িি কি 


'প্রতথষয প্রকাশ 
১ ১বশাখ ১৩৭৬১ 


প্রকাশক : শ্রীশ্রশকুমার কুশু 
জ্িত্তাসা £ ১এ কলেক্জ নে।। কলিকাততা-৯ 
১৩৩এ বাসবিহার্ী আভিনিউ । কলিকাতা-২ 


স্দ্বাকর : শীহুশীলকুমার তোষ 
সুমী শ্পিশ্টার্স 
২, ঈন্বখন খিল, বালি লেন ! কলপিকাতা।-৬ 


অবুহ বহাপং মজঝে 
কববং জো পঢ়ই লক্ধণবিহ্ুণং | 
ভূঅগগ-লগ,গ খগগহি 
সীনং খুলিঅং ণ জাণেই ॥ 
-_প্রান্ুতপৈ্লম্‌ ১১১ 


বুধমধ্যে লক্ষণবিহীন কাব্য লৈয়।। 
সবে পড়ে অবুধ সেই কহি বিবরিয়া ॥ 
ভুজঅগ্রে লগ্ন খড়া খণ্ডে নিজ শীর্ষ। 
তাহা ন' জানয়ে, জীঘাহেত্‌ মানে হর্ষ | 
-_নরহরি চক্রবর্তী-কৃত অগুবাদ 


ছন্দজান বিনা কাব্য রূচে যেই জন। 
পণ্ডিত-সভায় সেই লজ্জার ভাজন ॥ 
_নরহরি চক্রবতী, ছনাঃনমুদ 
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মামার ছন্দের আলোচনা এখনও শেষ হয় নি; আমার নিজেরই ঘা বন্তবা 
মাছে তার সমন্ত কথ! এখনও বল হয় নি। ম্ৃতরাং আমার সমস্ত কথ! বল। না 
টয়া প্ধস্ত আমার আলোচনার মধ্যে ষে অপূর্ণতা থাকবেই তা বগা নিপ্রয়বোঞন। 
গার আমার লব কথ! বলা হবার পরেও যে বাংলা ছদ্দেয সব কথা বলা শেষ 
€বে না সে বিষয়েও আমি সচেতন আছি। 


ছন্দোক্িক অবীজ্দলাথ 
ধর্মবিজস্জী অশোক 1 
ভাবুতবর্ষের জাতীয় সংগীত । 
হর 312৮5 0221 ৯2610 220 
ধম্সপদ-পত্রিচয় ॥ 

বাংলার ইতিহাস-সাধনা । 
ববীজ্ছনাথের শিক্ষা চিজ্তা | 
আসমসেণ ও ভ্াবুভস্ংস্কত্তি 1 
ভাবতপথিক অবীন্দ্নাণ্ধ । 
ছন্দপনিক্ষমা 1 

আারতলাযক 1 

ভাবা! কবি কালিদাস । 


ল্‌ স্পেন, 
 স্ববীঙ্ছনাধ আনীত “ছন্দ*-. 


ভূমিকা 


'আজকাণ বাংল! সাহিত্যে ছন্দচর্গার অস্থরাগ বেশ ব্যাপকতা পাঁভ করেছে। 
এ অনুরাগ গতাহুগতিকও নয়, আকস্মিক নয়। এ অনুরাগ উদ্ভূত হয়েছে 
স্বাধীন বিচার-বিশ্লেষশের পদ্ধতিতে বাংলা ছন্দের স্বব্ষপনির্ণয়ের 'মাকাজ্ষা ও 
ঘুক্ষিনিষ্ঠ মনোবৃত্বি থেকে । এই আকাঙ্ষা ৪ মনোবৃন্তিকে শক্তি জুগিয়েছে 
আধুনিককালীন বাংলা কাব্যছন্দের বিচিত্র ও অবিরাম বিকাশের বিম্ময়। বর্তমান 
“ছন্দ-জিজ্ঞাসা” গ্রন্থের প্রবন্ধাবলী রচনার মূলেও ছিল এই উভয়বিধ প্রেরণা, 
অপরিমেয় ছন্দোবৈচিত্র্যের বিস্ময় ও স্বাধীন বিচার-বিশ্েষণের অভিপ্রায় । এই 
অভিপ্রায় লেখকের মনে কি ভাবে দেখা দিষেছিল তার ইতিহাসটুকু “ছন্দ-পরিক্রমা' 
গ্রন্থের নিব্দেন-অংশে সংক্ষেপে বিবৃত হয়েছে । কেননা, ওই গ্রন্থখানি 
অনেকাংশে এই *ছন্দ-জিজ্ঞাসা”র উপক্রমখিকা! বূপেই পরিকল্পিত । 

স্দীর্ঘকাল ধরে ছন্দ-চর্চীয ব্যাপৃত আছি। সাময়িক পত্রে প্রকাশিত ছন্দ- 
প্রবন্ধের সংখ্যাও কম নয । অথচ এগুলি এখনও গ্রন্থাকারে সংকলিত হয় নি। 
ফলে আমার ছন্দচিন্তার সামগ্রিক পরিচয় পাওয়া সহজসাধ্য নয়। পক্ষান্তরে 
অন্ত সব ছান্দসিকেরই মতামতের পূর্ণ পরিচষ পাওয়া যায় তাদের রচিত গ্রন্থ বা 
্রন্থাকারে সংকপিত প্রবন্ধাবলী থেকে । আমি বার বার'অন্থুকদ্ধ হয়েও এখনও 
এ কাজে হাত দিতে পারি নি। এই অপপাধবোধকে কিছু পবিমাণে লঘু করার 
অভিপ্রায়ে “ছন্দপরিক্রমা*র পবিশেষে আমার ছন্দ-প্রবদ্ধীবলীব একটা কালান্ত- 
কমিক তাপিকা যোগ করে দিয়েছিণায়। কিন্তু নিজের লেখার তালিকা দিলেই 
লেখকের কর্তব্য শেষ হয় না। লেখা! সংকলন ও প্রকাশের দায়িত্বও তারই । 
এই দীয়িত্ব পালনের অভিপ্রীয়েই এই “ছন্গ-জিজ্ঞাসা? গ্রন্থ প্রকাশে উদ্‌ষোগী 
হয়েছি। 

'এই গ্রন্থে মোট উনিশটি প্রবন্ধ সকপিত হল। প্রবন্ধগুলি ছুই পৰে বিভক্ত । 
প্রথম পর্বে ( ১৩২৯-৩০ ) আছে সাময়িক পত্রের আট সংখ্যায় প্রকাশিত মোট 
তিনটি প্রবন্ধ, আর দ্বিতীয় পর্বের ( ১৩৩৮-৩৯ ) যোলটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল 
বিভিন্ন পত্রিকার সতেরো! সংখ্যায় । ছুই পর্বের কালব্যবধান প্রায় আট বৎসর । 
ফলে শ্বভাবতঃই এই ছুই পর্বের বচনাধারার মধ্যে প্রকৃতিগত ও লক্ষাগত কিছু 
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পার্থক্য দেখা দিয়েছে । তাই এই ছুই ধারার রচনাবলীর পরিচয়ও ছুই ভাগেই 
দেওয়। প্রয়োজন । 

প্রথম পর্বের প্রবন্ধগুলি প্রকাশের পর পঞ্চাশ বসর অতিক্রান্ত হল, আর 
দ্বিতীয় পর্বের প্রকীশসমাপ্তির পরে অিক্রান্ত হয়েছে চল্লিশ ব্সরেরও কিছু বেশি 
সময় । এতদিন পরে এই লেখাগুলি প্রকীশের কোনো! প্রয়োজন আছে কি ন৷ আর 
যদি থাকে তবে তা কি, এ প্রস্তর জবাব দেবার দায়িত্বও গ্রস্থকারের | গ্রন্থকারের 
মতে প্রকাশের প্রয়োজন অবশ্টই আছে। দীর্ঘকাল ধরে ছন্দজিজ্ঞান্থ পাঠকদের 
কাছ থেকে যে তাগাদা আসছে--তা সে অনুরোধ রূপেই হক আর অভিযোগ 
বূপেই হক-_তাতে এই লেখাগুলি গ্রন্থাকারে প্রকাশের প্রয়োজনীয়তাবোধ 
লেখকের মনে দৃঢ়িতর হয়েছে । 

নিজের লেখাকে গ্রন্থাকারে প্রকাশ করে পাঠকের কাছে সহজপ্রাপ্য করে 
দেবার ষে দায়িত্ব লেখকের উপর আসে তাকে বলতে পারি সাহিত্যখণ। বহু 
বিলম্বে হলেও নিজেকে কিছু পরিমাণে খণমুক্ত করাও এই প্রবন্ধনংকলন প্রকাশের 
অন্ততম অভিপ্রায় ৷ রুবীন্দ্রনাথ, স্থনীতিকুমার, চারু বন্দ্যোপাধ্যায়, মোহিতলাল, ' 
নজরুল ইসলাম, করুণা নিধান, প্রমথ চৌধুরী প্রমুখ বহু হিতৈষীর ইচ্ছা 9 অনুরোধ 
যথাসময়ে রক্ষা করতে না পারার অপরাধে এতধিন আমার মন ভারাক্রান্ত 
হয়ে ছিল। উভয় পর্বের রচনা-প্রকাশের প্রায় ত্রিশ বত্মর পরেও পরম হিতৈষী 
অন্নদীশংকর রাঁয় যহীশয় বেশ দুটতার সঙ্গে এই ছন্দ-প্রবন্ধাবলী গ্রস্থাকারে 
প্রকাশের প্রয়োজনীয়তার কথা আমাকে বলেছিলেন । কবিমনীষীর অভিপ্রায় 
রক্ষার দায়িত্বকে খধিখণ বলেই মনে করা যায় । এই ঝণশোধও “ছন্দ-জিজ্ঞাসা” 
প্রকাশের অন্ততম প্রধান লক্ষ্য । মনীষীদের প্রতি শ্রদ্ধার নিদর্শনরূপে এই 
গ্রন্থখানি পাঠকসমাজের কাছে উপস্থাপিত করছি । 

এই খণশোধের ব্যাপারট] ব্যক্তিগত প্রেরণার দিক বটে, কিন্তু তা সাহিত্যিক 
গ্রয়োজন-নিরপেক্ষ নয় । এই প্রয়োজন দ্বিবিধ, কিছু রচনাগুলির গুণগত আর 
কিছু ইতিহাসগত। যার কোনো গুণ নেই তার এঁতিহাসিক র্ধাদাও থাকে না। 
ইতিহাসের স্বতিশালায় নিগুণের কোনো স্থান নেই। ইতিহাসের দৃষ্টিতে অবশ্ঠ 
ছুগুপও গুণ বলেই স্বীকৃত । বলা বাহুল্য, এখানে রচনাগুলির স্্‌গুণের কথাই বল! 
হচ্ছে, দুগুপের নয়। ছুই পর্বের রচনাগুলির এই গণ প্রকৃতিভেদে ও লক্ষ্যতেদে 
ভু'রকম। এবার একে একে ছুই ধারার একটু সংক্ষিধ পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে। 
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প্রথম পর্ব (১৩২৯-৩০ ) 

এই পর্বে স্থান পেয়েছে মাত্র তিনটি প্রবন্ধ। তার মধ্যে প্রথম ছুটি বস্তুতঃ 
একই প্রবন্ধের দুই অংশ রূপে এক সঙ্গে রচিত ( ১৩২৮ ফাল্গুন )। তারপরে 
এ-ছুটিকে একটু মেজেঘষে 'প্রবাসী”তে পাঠানো ও হয়েছিল একই সঙ্গে । এ ছুই 
প্রবন্ধের লক্ষ্য ছিল ইংরেজি ছন্দশাস্ত্রের আদর্শে একটি পূর্ণাঙ্গ বাংলা ছন্দ-ব্যাকরণ 
রচনা করা । তাই আলোচ্য বিষয়বস্তকে স্চিন্তিত-ও সশৃঙ্থলরূপে বিন্যস্ত করার 
ও তার যুক্তিসংগত ব্যাখ্যা দেবার প্রয়াস লক্ষিত হবে এই ছুই প্রবন্ধের সর্বত্র। 
রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্্নাথ প্রমুখ কয়েকজন পূর্বগামীন্র লেখা থেকে তথ্য ও জান 
সংগ্রহ করেছি সাগ্রহে, কিন্তু আলোচনার পদ্ধতিতে অগ্রসর হয়েছি সম্পূর্ণ 
স্বাধীনভাবে । আর পরিভাষাঁ-বচনায় ও ছন্দের শ্রেণীবিন্তাসে নিজের পথ নিজে 
রচনা করে চলেছি নিভীক পদক্ষেপে । ভয় যে আমার ছিল না তা নয়। এতটা 
সাহসিকতা দেখানো ঠিক হল কিনা, পাঠকসমাজে বিরূপ প্রতিক্রিয়া দেখা দেবে 
কিনা সে তয় । কিন্তু অচিরেই দেখা! গেল এ ভয় ছিল একেবারেই ভিত্তিহীন । 
এগুলি পাঠকসমাজে যে এতই সাদর স্বীকৃতি লাভ করবে তাও ছিল আমার 
প্রত্যাশার অতাঁত। যাক সেকথা । এই পূর্ণাঙ্গ ছন্দ-ব্যাকরণ রচনার সঙ্গে 
আমার আরও একটা লক্ষা ছিল। আমি চেয়েছিলাম এই ব্যাকরণকেই 
বিষয়োপষোগী ভাষা ও সহজবোধ্য পরিভাষার যোগে সাহিত্যিক রূপ দিয়ে 
পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করতে । এ বিষয়ে মনে একটু আত্মপ্রত্যয় ছিল, 
তাই ওই ব্যাকরণবর্গীয় রচনাও তখনকার দিনের শীর্ষস্থানীয় পত্রিকা 'প্রবাসী*তে 
পাঠাতে সাহসী হয়েছিলাম । কাচা হাতের প্রথম রচনা বলে কুঠাবোধ করি নি। 
পূর্বগামী শশাঙ্ষমোহন, রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্্নাথ, কারও ভাষাই আমার কাছে 
বিষয়োপযোগী বলে মনে হয় নি। তিনজনের ভাষা তিন প্রক্তির, কিন্তু সকলের 
ভাষাই অতিসাহিত্যিক, একটু বেশি মাত্রায় কাব্যঘেষা ; ছন্দের ন্তায় প্রাকরনিক 
বিষ্যার বাহন হবার যোগ্য নয়। তাদের পরিভাষাও ছিল অন্তত, অযুক্তিসিদ্ধ, 
অপ্রাকরণিক। এই দুই অভাব পূরণের অভিপ্রায়ই আমাকে সংযত সাহিত্যিক 
ভাষা ও সহজবোধ্য প্রাকরণিক পরিভাষা রচনায় প্রবতিত করেছিন। আমার 
এই প্রচেষ্টা ল্্য্রষ্ট হয় নি। ছন্দ-ব্যাকরণ রচনায় প্রবুত্ত হয়েও নীরস ব্যাকরণ 
ও নিছক গণিতের পথে আমি চগি নি। অকু্ ব্যাকরণ ও নিভূ'ল গপিতকেও 
সাহিত্যগুপাদ্িত করতে প্রয়াসী হয়েছি। 
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সথনিণিষ্ট যুক্তিসিদ্ধ প্রণালীতে পূর্ণাঙ্গ ছন্দ-ব্যাকরণ রচনা! এবং যথাযোগ্য 
ভাষা! ও পরিভাষা! ষোগে যথার্থ ছন্দসাহিত্যের সুব্রপাত, আমার বিশ্বাস এই 
উভয় ক্ষেত্রেই এই প্রবন্ধযুগল অগ্রণীত্বের অধিকারী । পূর্ণাঙ্গ ব্যাকরণ হিসাবে, 
অন্ততঃ আমার রচনায়, এ-ছুটি এখনও অনতিক্রানস্ত রয়েছে । এ বিষয়ে “ছন্দ- 
পরিক্রমা (১৩৭২) প্রথম অধ্যায়টি এবং জগদীশচন্দ্র ঘোষ-প্রণীত “আধুনিক 
বাংলা ব্যাকরণ*-এর ( ১৩৮০ ) ছন্দ-প্রকরণটি এই প্রবন্ধদ্বয়ের অনুবতী ও 
পরিপূরক বলে গশা হতে পারে। আর সাহিত্যগুণের বিচারে এ-ছুটিকে 
উত্তরকালীন “বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান” পুস্তিকা (১৩৩৮) ও *ছন্দোগুরু 
রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থের (১৩৫২) অগ্রদূত বলে মনে করা যায়। মোট কথা, 
প্রণালীবদ্ধ ব্যাকরণ রচনা আর সাহিত্যগুণান্থিত প্রাকরণিক ভাষা রচনা, এই ছুই 
ধারাতেই এ রচনা-ছুটির স্থান পুরোভাগে । এখানেই এ-ছুটির এতিহাসিক গুরুত্ব । 

এই বিধয়গত পূর্ণাঙ্ষতা ও রচনাগত সাহিত্যগ্তণের কথা মনে করে অনেকেই 
তত্কালে এই প্রবন্ধ-হুটিকে গ্রন্থাকারে প্রকাশের অনুরোধ জানিয়েছিলেন । কিন্তু 
সাময়িক পত্ধে প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই আমার দৃষ্টিতে এ-ছুটির কিছু অপূর্ণতা ও 
বিশ্লেষণগত কিছু ক্রুটি ধরা পড়ে । নিদ্দের এই অতৃপ্তিবশেই তখন এই রচনা- 
দুটিকে গ্রন্থাকারে প্রকাশ করতে উত্সাহ বোধ করি নি। বাংল! ছন্দ ও সংগীত, 
নামক তৃতীয় প্রবন্ধটি অংশতঃ এই অতৃপ্তিরই ফল। তাই কোনো! কোনো বিষয়ে 
( বিশেষতঃ যতির প্ররুতি ও তারতম্য-ভেদ এবং যতিলোপ প্রসঙ্গে ) এটিতে প্রথম 
রচনা-ছুটির অপূর্ণতা গিরসনের প্রয়াস করা গিয়েছিল। এ হিসাবে এটিকে 
অংশতঃ প্রথম ছুই প্রবন্ধের পরিপূরক হিসাবে গ্রহণ করা বাঞ্ছণীয়। 

*সবুজপত্রে” প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের 'সংগীতের মুক্তি” (১৩২৪ ভাব্র ) এবং 
“ছন্দ' ( ১৩২৪ চৈত্র) নামে ছুটি প্রবন্ধ পড়ে আমার ধারণা হয় ষে, তার ছন্দ 
বচন] তথা বিস্পেষণ-প্রণালীর মুলে সাংগীতিক রীতির প্রেরণ! অন্ততঃ কিছু পরিমাণে 
কাজ করে থাকে । এই ধারণার বশেই সংগীত ও ছন্দের সাদৃশ্য ও পার্থক্যের 
ত্বরূপনির্ণয়ে আগ্রহান্বিত হই। এই আগ্রহেরই পরিণতি ঘটেছে উক্ত তৃতীয় 
প্রবন্ধটিতে। এই উপলক্ষে ছন্দ-বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে যে নৃতন আলোকপাতের 
প্রয়াস কর! হয়েছে, তার মূল্যটুকুও উপেক্ষণীয় নয় বলেই মনে করি। আমার 
ছনাচিস্তায় তার প্রভাব এখনও কিছুমাত্র ক্ষীণ হয় নি। 

পরিশেষে বল! প্রয়োজন যে, এই গ্রবন্ধ-তিনটিতে দ্বীরুত পরিভাষা, বিশ্লেষণ- 
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প্রণালী ও মতামত এখন আর পুরোপুরি স্বীকৃতিযোগ্য বলে মনে করি না। 
কিন্ত এ কথাও স্বীকার করতে হবে যে, দীর্ঘকালের ব্যবধানেও আমার মৌলিক 
অভিমতগ্ুলি অপরিবত্তিতই আছে, বরং অনেক স্থলে দুঢতরই হয়েছে । 
অনেকগুলি গৌণ অভিমত *সম্পর্কেও এ-কথা সমভাবে প্রযোজ্য । অর্থাৎ এই 
প্রবন্ধগুলির বিষয়বন্তগত মূল্য আজও অনেকাংশে অব্যাহত আছে বলে মনে করি। 
বস্ততঃ আমার আধুনিকতম ছন্দচিন্তার দুঢ ভিত্তিভূমি রচিত হয়েছিল ওই তিন 
প্রবন্ধেই। ওই তিন প্রবন্ধের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছাড়া আমার আধুশিকতম 
ছন্দচিন্তা ও বিশ্লেষণ-পদ্ধতির দোষগুণ বিচার সম্ভব নয় বলেই আমার বিশ্বীস। 
এত দিন পরেও যে এগুলিকে গ্রস্থাকারে প্রকাশের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করেছি, 
এটাও তার অন্যতম কারণ । 
দ্বিতীয় পর ( ১৩৬৮-৩৭ ) 

প্রথম পর্বের প্রায় আট বৎসর পরে আবার ছন্দচ্চায় ব্রতী হই। প্রথম পর্বে 
তিনটি বড় প্রবন্ধ আট সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল একমাত্র 'প্রবাসী” পত্রিকায় 
আর এই পর্বের প্রধান অবলম্বন ছিল “বিচিত্রা” । এই পর্বের ঝোলটি প্রবন্ধের 
মধ্যে নয়টিই প্রকাশিত হয় এই পত্রিকায়। বাকি সাতটি প্রকাশিত হয়। 
জয়স্তী-উৎসর্গ, গ্রস্থে এবং সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা, পঞ্চপুষ্প, পরিচয়, প্রবাসী 
(ছুই সংখ্যায় একটি ), পূর্বাশা ও উত্তরা, এই ছয় পত্রিকায় । 

এ পর্বের রচনাগুলির লক্ষা ও প্ররুতি ছিল প্রথম পর্ব থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন 
ধরনের ৷ প্রথম পর্বের প্রবন্ধগুলির ত্রুটি ও অপূর্ণতা তখনও আমার মনকে 
পীড়িত করছিল । তাই এ সময়ে আমার লক্ষ্য হল অপেক্ষাকৃত ক্রুটিহীন ও 
পূর্ণতর ছন্দ-ব্যাকরণ রচনার ভুমিকা হিপাবে কয়েকটি প্রবন্ধ লিখে পূর্বকৃত ক্রুটি- 
মোচন ও সেদিকে পাঠক-সমাজের ঢৃট্টি আকর্ষণ। প্রথম পর্বের প্রবন্বগুলি 
প্রকাশের পরে প্রায় আট বৎসর যাবৎ নানা! জনের কাছ থেকে আমি শুধু 
অবিমিশ্র অভিনন্দন ও সমর্থনই লাভ করেছি। এ সময়ে কেউ ছন্দ- 
আলোচনায় এগিয়ে এলেন না, কারও কাছ থেকে গঠনাত্মক সমালোচনার 
সহায়তাও পেলাম নী । এটা আমার ভাল লাগেনি । গঠনাত্মক সমালোচনায় 
নিজের চিস্তাশোধনের ও পূর্বসিদ্ধাস্তের পুনবিচার করার স্থযোগ পাওয়া যায়। 
প্রবন্ধগুলি লেখার সময়ে আমার প্রধান ভরসা ছিল সত্যেন্ত্রনাথের উপরে । কিন্তু 
তার অকাল তিরোধানের ( ১৩২৯ আষাঢ় ) ফলে আমি তীর গঠনাত্মক মতামত 
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জানার সযৌগ থেকে বঞ্চিত হলাম। যা হক, নৃতন উদ্যমে ছন্দচর্চায় প্রবৃত্ত হয়ে 
এবার আমি কিছু তীক্ষ ভাষার আশ্রয় নিলাম । আমার উদ্দেশ্ঠ ব্যর্থ হল ন]। 
স্বয়ং কবিগুরু এগিয়ে এলেন তীক্ষতর ভাষায় প্রতিবাদ জানাতে । তারপর যে 
ছন্দবিতর্ক স্তরু হল তা আমার পক্ষে প্রীতিকর ছিল ন1!। কারণ, প্রথমতঃ বিতর্কটা 
ঠিক তথ্যযুক্তির পথ ধরে চলে নি; আমার পারিভাষিক যুক্তি তার কাছে সহজ- 
বোধ্য করা যাচ্ছিল না । দ্বিতীয়তঃ, স্বয়ং কবিশুরুর সঙ্গে তর্ক করতে আমার মনে 
দ্বিধাসংকোচের অবধি ছিল না, অথচ আমি সত্যপ্রতিষ্ঠার প্রচেষ্টা থেকে বিরত 
হতেও পারছিলাম না । এই বিতর্ক উপলক্ষে উভয় পক্ষে কয়েকটি প্রবন্ধ রচিত 
হয়ে গেল। কিন্তু এই বিতর্ক শেষ পর্যন্ত আমার পক্ষে (কবি কালিদাসেব 
ভাষায় ) “পরিণাম-রমণীয়”ই হয়েছিল । কবিগুরু যেভাবে স্সেহে এই বিতর্কের 
অবসান ঘটালেন, আমার পক্ষে তা পরম আনন্দ ও গৌরবের বিষয় হয়ে রয়েছে । 
এই বিতর্কের বাহ্‌ ইতিহাস অন্যত্র বিকৃত করেছি । তার আতভ্যস্তর স্বরূপের কিছু 
পরিচয় পাওয়! যাবে অনুষঙ্গ” বিভাগে সংকলিত কয়েকটি চিঠিপত্র ('পত্রধারা-১) 
থেকে । এ প্রসঙ্কে বলা উচিত যে, এই ছন্দবিতর্কে আমার তূঁমিকাকে কেউ 
কেউ কিছু অতিকৃত রূপ দিয়েছেন। যেমন ছান্দসিক স্থধীভূষণ তার গ্রন্থের 
ভূমিকায় আমাকে বলেছেন, “বাংল: ছন্দ-কুরক্ষেত্রের গান্তীবধন্বা'। এরকম 
অভিধায় শুধু যে আমি অত্যন্ত অস্বস্তি বোর্ধ করি তা নম্ন, তাতে এঁতিহাসিক 
সত্যের অপলাপ করা হয় । একথা সত্য যে, এই ছন্দ-বিতর্ক বহুজনের মধ্যে ও 
নান! পত্রপত্রিকায় ছড়িয়ে পড়েছিল, তা স্থায়ীও হয়েছিল বেশ কিছুকাল। 
( মোটামুটি ১৩৩৮-৪১)। কিন্তু আমার বিতর্ক সীমা ছাড়িয়ে যায় নি, 
সে বিতর্ক ছিল শুধু রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে এবং তার প্রকাশক্ষেত্র “বিচিত্রা” । একমাত্র 
ব্যতিক্রম “উত্তরা” পত্রিকায় ( ১৩৩৯ ভাদ্র ) প্রকাশিত একটি প্রবন্ধ, কিন্তু তাঁও 
রবীন্দ্রনাথেরই মতামত-বিষয়ক । এই বিতর্কের ফুগে বিভিন্ন পত্রিকায় ব্হজনের 
বহু প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল, তাতে লেখক ও পাঠকদের মধ্যে ছন্দচর্চার আগ্রহ 
ত্রুত ব্যাপকতা! লাভ করেছিল । ফলে আমাদের ছন্দচিন্তাও অল্প সময়ের মধ্যে 
অনেকখানি এগিয়ে গিয়েছিল । 

এই পর্বের ষোলটি প্রবন্ধের মধ্যে সাতটি বিতর্কবিষয়ক, বাকি নয়টি কিন্ত 
ত্কমুক্ত স্বাধীন রচনা । তর্কের মূল বিষয় ছিল ছুটি--অক্ষরবৃত্ত ও ত্বরবৃত্ত ছন্দ । 
ছন্দবিতর্ককেও তাই দুই ধারায় বিভক্ত করা যায়। “বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছলোর 
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স্বরূপ” প্রবন্ধকে (রচনা ১৩৩৮ ভাব্র, প্রকাশ ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ ) উপলক্ষ করে 
প্রথম তর্কধারার কুত্রপাত হয। আর দ্বিতীয় ধারার পরিণামে রচিত হয় “বাংলা 
্বরবৃত্ত ছন্দে স্বরূপ” প্রবন্ধটি (১৩৩৯ তাব্র)। এই বিতর্কের সঙ্গে সংঙ্গিষ্ 
রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধাবলী সংকলিত হয়েছে তাঁর “ছন্দ গ্রন্থে (দ্বিতীয় সং)। 
উভয়ের মধ্যে বিতর্কের বিষয ও প্রকৃতিব বিশদ পরিচয় পাঁওযা! যাবে “ছন্দ" গ্রন্থের 
পাঠ-পরিচয় বিভাগে । এখানে তাব বিবরণ দেওয়া নিশ্রয়োজন। বিতকিত 
বিষষে ববীন্দ্রনাথেব মতামত জানা যাষ তার গ্রন্থতুক্ত প্রবন্ধগুলি থেকে । 
আমাব মতামত এতদিন সহজপ্রাপ্য ছিল না, তাই রবীন্দ্রনাথের লেখাগুলির 
পুরো তাৎপর্দ তথা বিতকিত বিষষের য্থার্থ স্বরূপ উপলব্িও সহজ ছিল না|। 
এই গ্রস্থে আম।* প্রবন্ধগুলি সংকলিত হওয়াতে আমাব একটি বনুবিলম্বিত 
কর্তব্য সম্পন্ন হল। এই হিসাবে “ছন্দ-জিজ্ঞাসা'কে রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ গ্রন্থের 
পরিপূরক বলে গণ্য করা যাষ। 

অন্য নযটি প্রবন্ধেব মধ্যে তিনটি বিতর্কেব পূর্ববর্তী আর ছয়টি বিতর্কের 
সমকাপীন। পূর্ববতী তিনটির প্রথমটি (“বাংপা ছন্দের বিবর্তন” ) মূলতঃ 
অমৃল্যচরণ বিষ্ভাভূষণ মহাশযেখ সভাপতিত্বে বঙ্গীষ সাহিত্য-পরিষর্দের মাসিক 
অধিবেশনে (১৩৩৮ ভান্র ১৩) প্রদত্ত দ্রীর্ঘ ভাষণেব অংক্ষিপ্ত সারমর্ম । 
বিদ্যাভৃষণ মহাশযেব অনুবোধে সাধুভাষাষ অন্নুলিখিত ও পবে পবিষৎ পত্রিকা 
প্রকাশিত (৩৮শ বর্ষ ৩ সংখ্যা, কার্যবিববণ, পু ২২-২৩)। পত্রিকায লেখাটির 
কোনো নাম ছিল না। গ্রন্থে গ্রহণকালে একটি নাম দেওয়া হল এবং মূল 
সাধুভাষাকে চলিত ভাষাষ রূপান্তবিত কৰা গেল। বিতর্কপূব কালের দ্বিতীয় 
উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ “বাংল! ছন্দে ব্রবীন্দ্রনাথের দান” ( রচন! ১৩৩৮ কাতিক ২০, 
পরিমার্জন! ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ ৯ )। এটি প্রথম প্রকাশিত হয 'জযস্তী-উত্সর্গ' 
গ্রন্থে (১৩৩৮ পৌষ ১১)। তার কিছুকাল পরেই এটি আর একটু পরিমাজিত 
হযে স্বতন্ত্র পুস্তিকারূপে পুনঃ প্রকাশিত হয়।১ এই ছুই প্রবন্ধ বাদে তর্কমুক্ত 
বাকি সাতটি প্রবন্ধ রচিত হয় প্রথম পর্বের তিন প্রবন্ধের অন্ধবৃত্তি রূপে । পূর্বোক্ত 
'বাংল! অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ” আর এই সাত প্রবন্ধের লক্ষ্য ছিল প্রথম পর্বের 


১ এই ছুই প্রবন্ধ সম্পকে ক্্ই্টবা গ্রস্থকারের 'ভারতাত্মা। কৰি কালিদাস" গ্রন্থ (১৩৭৯ পৌষ ) 
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লেখাগুলির ক্রটি ও অপূর্ণতা-মোচন ৷ ফলে পূর্বপ্রকাশিত কোনো! কোনো! মত ও 
পরিভাষা বর্জন করে নৃতন মত ও পরিতীষা প্রকাশ করতে হয়। নিশ্রয়োজন 
হলেও বল! উচিত যে, এই প্রবন্ধ গুলিতে আমার ছন্দচিস্তার যথেষ্ট অগ্রগতি হলেও 
তার পরিসমাপ্তি ঘটে নি। বিশ্লেষণঘটিতই হক আর পরিভাষাঘটিতই হুক, 
আমার চিন্তা পরিণত রূপ লাভ করেছে ছন্দপরিক্রমা” গ্রন্থে ও তার পরবর্তী 
প্রবন্ধাবলীতে । আমার বিরুদ্ধে অনেকের একট বড় অভিযোগ এই যে, আমি 
ক্রমাগতই মত ও পরিভাষা পরিবর্তন করে চলেছি। তাদের আশ্বাস দিয়ে বলতে 
পারি পরিবর্তনের আর বিশেষ আকাজ্ফা নেই, ধদিও আরও কিছু নৃতন কথা 
বলবার ইচ্ছা এখনও আছে। আমার বিশ্বীস দীর্ঘকাল পূর্বে যে-লক্ষ্যের প্রতি 
দৃষ্টি রেখে আমি যাত্রা করেছিলাম সে লক্ষ্যের কাছে আমি পৌছতে পেরেছি । 
আমার আরও বিশ্বাস এই গ্রন্থের সতর্ক পাঠকরা! অনায়াসেই বুঝতে পারবেন যে, 
প্রথম পর্বের ন্যায় দ্বিতীয় পর্বের লেখাগুলিতে আমার যে সব মত ব্যক্ত হয়েছে 
বর্তমানে আমি তার থেকে খুব বেশি দুরে সরে আসি নি, আমার বিকশিত চিন্তার 
মুকুলিত ূপেরই পরিচয় পাওয়া যাবে এসব প্রবন্ধে। চিস্তাবিব্তনের পথরেখা 
অঙ্কিত হয়ে আছে এগুলিতে। তা ছাড়া আরও একটা বড় কথা এই যে, ছন্দ 
সম্বন্ধে আমি এখনও যেসব মতামত পোষণ করি তার অধিকাংশই সঞ্চিত আছে 
এই গ্রন্থের বিভিন্ন রচনায় । এটাই এ গ্রন্থের প্রধান মূল্য । এজন্যই এ সব প্রবন্ধ 
গ্রস্থাকারে সংকলনের প্রয়োজন বোধ করেছি । এই গ্রন্থে ব্যক্ত ষে সব মত পরে 
বজন করেছি যথাকালে তা৷ স্পষ্ট ভাবায় স্বীকৃত হয়েছে । তা ছাড়া পাঠক যদি 
বিভিন্ন প্রবন্ধে পরস্পর-বিরোধী মত লক্ষ্য করেন তবে ধরে নিতে হবে পূর্বপ্রকাশিত 
মত পরে ত্যাগ করা হয়েছে এবং পরবর্তী মতটাই স্বীকার্য। ইতিহাস-রক্ষার 
প্রয়োজনেই পরিত্যক্ত মতট। গ্রন্থ থেকে নিষ্কাশিত হয় নি। 

পরিভাষা সম্পর্কেও এ কথা প্রযোজ্য । পাঠকসাধারণের অভিযোগট। কিন্ত 
পর্িভাষা-পরিবতন সম্থন্ধেই বেশি প্রবল। এ বিষয়ে আমার পাল্টা অভিধোগ 
এই যে, আমাদের পাঠকরা প্রাকরণিক বিছ্ার ক্ষেত্রে যে-কোনো এক প্রস্থ 
পরিভাষা নিবিচারে স্বীকার করে নিয়ে নিশ্চিন্ত থাকতে চান, বিচার-বিবেচনা করে 
এক পরিভাষা ছেড়ে অন্ত পরিতাধা গ্রহণ করতে যে মানসিক শ্রম প্রয়োজন সে 
শ্রমন্বীকারে তারা কুষ্ঠিত ।. এটা মানসিক আলম্ত বা জড়তারই লক্ষণ। 
বিজঞানজগতে কিন্ত হামেশীই পরিভাষা পরিবতিত হয়, সেখানে কিন্ত এরকম 
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অভিযোগ ওঠে না, উন্নততর পরিভাষা গ্রহণে আগ্রহই দেখা যায়। নৃতন 
পরিভাষা গ্রহণকালে আমি সর্বদীই যথাসাধ্য তথ্যযুক্তি দিতে চেষ্িত হয়েছি । 
কিন্তু হুঃখের বিষয় সে সব তথ্যযুক্তির পুনবিচার করতে কেউ এগিয়ে আসেন নি। 
অথচ নৃতন পরিভাষা গ্রহণে একটা অলস বিমুখতা! প্রায়শঃ লক্ষ করেছি। নূতন 
পরিভাষার দৌষক্রটি কেউ দেখিয়ে দিলে তা মেনে নিতে আমি সর্বদাই রাজি 
ছিলাম, এখনও আছি। আমার পরিতাষার দৌষক্রটি আমিই দেখেছি, আমিই 
সংশোধন করেছি, এটাই আমার দোষ বা গুণ। তা ছাড়া পরিভাষাগুলিকে 
পাঠকের কাছে সহজবোধ্য ও সহজগ্রাহ্হ করার অবিরাম প্রয়াসের ফলেও কিছু 
পরিবর্তন করতে হয়েছে। এটাকে অবশ্ঠ গুণ বলেই মেনে নিতে হবে। কিন্তু 
আমার প্রশ্ন, ক'টি পরিভাষ। পরিবতিত হয়েছে এবং ক'বার? তিনটি মুখ্য আর 
বোধ হয় ছু-তিনটি গৌণ পরিভাষা । গৌণ পরিভাষার পরিবর্তন নিয়ে কোনো 
অভিযোগ শুনি নি। যত অভিযোগ তিনটি মুখ্য পরিভাষা সম্পর্কে । তার মধ্যে 
একটি পরিবতিত হয়েছে দু'বার (অক্ষরবৃত্ত « যৌগিক, মিশ্র কলাবৃত্ত), আর ছুটি 
পরিবতিত হয়েছে একবার করে ( মাত্রাবৃত্ত - কলা বৃন্ত, স্বরবৃত্ত- দলবৃত্ত )। এই 
সামান্য পবিবততন হযেছে পঞ্চাশ বৎসরে । তা ছাড়া সর্বশেষ পরিভাষা গুলি 
চালু আছে দশ বসরেরও অধিক কাল ধরে। তবু দি অভিষোগ নিরস্ত না 
হয় তবে আমার পক্ষে আক্ষেপ করা ছাডা আর কি করবার আছে? এই 
আক্ষেপবশতঃই এত কথা বলতে হুল, নতুবা নীরব থাকাই ছিল শ্রেয়: ও আমার 
অভিপ্রেত। 

এবার বক্তব্য বিষয়ের দিকে যাই । দ্বিতীয় পর্ধের “বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
স্বরূপ লেখাটিই সর্বাধিক বিতকিত প্রবন্ধ । এটিকে উপলক্ষ করেই দীর্ঘকালব্যাপী 
বিতর্কের স্ুত্রপাত হয়। এটিকে নিয়ে মোট সাতটি প্রবন্ধ এই বিতর্কগুচ্ছের 
অন্তর্গত। অন্য নয়টি লেখার মধ্যে 'বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান” সর্বাধিক 
আলোচিত ও অভিনন্দিত। তার কারণ স্বল্প পরিসরের মধ্যে এটির সর্বাঙ্গীণতা 
ও সাহিত্য-গুণাঞ্িত ভাষা! ৷ বাকি গ্রবন্ধগুলিতে বিষয়গত সামগ্রিকতাও নেই, 
পচনাগত সাহিত্যগ্ুণও নেই। আছে স্বচ্ছ সরল বিষয়োপযোগী ভাষায় ছন্দ- 
ব্যাকরণের এক একটি বিষয়কে সু ও সুসমঞ্জসরূপে উপস্থাপনের প্রচেষ্টা! তাই 
এগুলি তৎকালে ব্যাপক ভাবে পঠিত হলেও কোনো বিতর্ক সৃট্টি করে নি, 
উল্লেখযোগ্য অভিনন্দনলাভও করে নি। কিন্তু আসলে এগুলির ঘারাই আমার 
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ছন্দচিস্তা পরিণতির দিকে চালিত হয়েছিল এবং তাবী ছন্দ-ব্যাকরণের ভিত্তি রচিত 
হয়েছিল। তাই আশা করি বর্তমানেও এগুলি মূল্যহীন বলে বিবেচিত হবে না। 
অনুষঙ্গ 
আমার ছন্দচিন্তার ব্যক্তিগত ইতিহাসটুকুর কালপরিধি ষাট বৎসরেরও 
(১৯১৪-৭৪ ) কিছু বেশি। স্বাধীন ছন্দচিস্তার হুত্রপাত হয় আরও কিছুকাল 
পূর্বে। মোটামুটিভাবে বল! যায়, আধুনিকতম ন্বাধীন বিচারবুদ্ধিপ্রস্থত 
ছন্দোবিশ্লেষণ আরস্ত হয় বিংশ শতকের গোড়া থেকেই । এই সময়ে ধারা বাংলা 
ছন্দের স্বরূপনির্ণয়ে ব্রতী হয়েছিলেন তীদের মধ্যে সর্বাগ্রগণ্য স্বয়ং ছন্দোগুর 
রবীন্দ্রনাথ । তিনি শুধু আধুনিকতম ছন্দশিল্পের অঙ্টাই নন, আধুনিকতম 
ছন্দচিন্তার প্রব্তকও তিনিই। তীর ছন্দপ্রবন্ধাবলীর একটি সংক্ষিপ্ত 
কালানুক্রক্রিক তালিকা দেওয়া হয়েছে তার “ছন্দ” গ্রন্থের ( দ্বিতীয় সংস্করণ 
১৯৬২ ) গ্রন্থপরিচয়” বিভাগের শেষাংশে। এই প্রবন্ধাবলীর সম্পূর্ণ তালিকা 
পাওয়া যাবে উক্ত গ্রন্থের তৃতীয় সংস্করণের ( বর্তমানে মৃদ্রণীধীন ) পাঠপরিচয় 
বিভাগের “কালক্রম অংশে । বর্তমান লেখকের প্রথম চার পর্বে (১৩২৭-৭১) 
লেখা ছন্দপ্রবন্ধের তালিকা দেওয়] হয়েছে “ছন্দপরিক্রমা” গ্রন্থের পরিশেষে, আর 
পঞ্চম পর্বের ( ১৩৭২-৮১ ) তালিক! দেওয়া হল এই গ্রন্থের “অনুষঙ্গ বিতাগের 
শেষাংশে। তাছাড়া, বর্তমান লেখকের ছন্দপ্রবন্ধ প্রকাশের পূর্বে যেসব 
উল্লেখযোগ্য ছন্দপ্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল ( ১৩০৭-২৯ ), তারও একটা তালিকা 
এই “অনুষঙ্গ বিভাগে য্থাস্থানে দেওয়া] গেল। ওসব প্রবন্ধের লেখকদের মধ্যে 
ধাদ্দের লেখার, বিষয়গতই হক বা ইতিহাসগতই হুক, বিশেষ মুল্য আছে বলে 
মনে করি তাঁরা হলেন যথাক্রমে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, দ্বিজেন্দ্রলাল বায়, 
শশাঙ্কমোহন সেন, বিজয়চন্দ্র মজুমার, রাখালরাজ রায় ও সত্যেন্দ্রনাথ, দত্ত । 
ছন্দচর্চায় প্রবৃত্ত হবার পূর্বে এদের সকলের রচনার সঙ্গেই আমার যথাসময়ে ও 
য্থাষোগ্যভাবে পরিচয় ঘটেছিল। একমাত্র ব্যতিক্রম রাখালরাজের প্রবন্ধ । 
এই মূল্যবান প্রবন্ধটির সন্ধান ষে আমি পাইনি তার কারণ এটি প্রকাশিত 
হয়েছিল অখ্যাত (ও আমার পক্ষে অলভ্য ) 'পরিচারিকা” পত্রিকায় এবং আমার 
প্রথম প্রবন্ধাবলী ( ১৩২৯-৩০ ) রচিত হয়েছিল সুদূর কুমিল্লা শহরে। ভাষাচার্য 
হুনীতিকুমার তীর বিখ্যাত 0777 ০70 7)6910107,97৮6 07 ৫16 
78%77612 71,07789৫ গ্রন্থে ( ১৯২৬ ) প্রবোধচন্ত্রের পূর্বগামীদের নামের 
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তালিকায় (পৃ ২৮৯) রাখালরাজের নাম উল্লেখ করেন নি। রাখালরাজের 
প্রবন্ধটির প্রতি যথাসময়ে আমার দৃষ্টি আকৃষ্ট হলে এটির গুরুত্ব উপলব্ধি আমার 
পক্ষে ছু:সাধ্য হত না এবং আমার প্রথম প্রবন্ধের ভূমিকায় এটির নাম অনুষ্লিখিত 
থাকত না । সবচেয়ে বড় কথা, ঘথাসময়ে এটির সন্ধান পেলে আমার ছন্দচিস্তার 
অগ্রগতি ক্রুততর হুত। “ছন্দপবিক্রমা” প্রকাশের (১৯৬৫ মে) পরবে ষখন 
বাংলা ছন্দচিন্তার ক্রমপরিণতির ইতিহাস রচনায় আগ্রহী হই তখন এই প্রবন্ধটি 
সন্ধান নেবার প্রয়োজন বোধ করি। 'পরিচারিকা” পত্্িক। সহ্জপ্রাপ্য নয়। 
আমার অঙ্গরোধে শ্রীমান্‌ শঙ্খ ঘোষ ও শ্রীমান্‌ আশিস্‌ সেনগুপ্ধ যথাক্রমে কলকাতা 
সাহিত্য-পরিষৎ ও কুচবিহার সাহিত্যপভার গ্রন্থাগারে রক্ষিত 'পরিচারিকা” পত্রিকা 
থেকে রাখালরাজের প্রবন্ধটি নকল করে পাঠান ১৯৬৫ সালের শেষ ভাগে । এরা 
উভয়েই আমার স্সেহতাজন। আমার জন্যে বহু শ্মস্বীকার করে তাঁরা! এই 
গ্রবন্ধের অনুসন্ধান করেছেন ও তার যথাযথ প্রতিলিপি করে পাঠিয়েছেন । 
উভয়কেই আমার আশীর্বাদ জানাই । যা হক, এই ছুপ্রাপ্য প্রবন্ধটিকে বর্তমান 
গ্রন্থের “অন্ুযঙ্গ বিভাগে পুঃপ্রকাশ করা গেল। আশ! করি তাতে তরুণ 
ছন্দজিজ্ঞান্দের সন্ধিৎসাতৃপ্তির সহায়তা হবে । আর বাংল! ছন্দচিস্তার ইতিহাসে 
রাখালরাজের যথাযোগ্য স্থাননির্দেশেরও সহায়তা হবে। এখানে বলা ষেতে পারে 
যে, অবকাশ পেলে আমার নিজেরই এ কাজ করার অভিপ্রায় আছে। আসল 
কথা এই যে, পূর্বগামীদের ছন্দচিন্তার পরিপ্রেক্ষিতেই "ছন্দ-জিজ্ঞাসা”র প্রথম পর্বের 
রচনাগুলির গুণাগ্ড৭ বিচারের সহায়তা হতে পারে, এই উদ্দেশ্যেই তাদের 
প্রবন্ধীবলীর তালিকা দেওয়া গেল। ভার, এই গ্রন্থের দ্বিতীয় পর্বের রচনাগুলির 
মূল্যনিকপণের সহায়তা হতে পারে সমকালীন ছন্দ-আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে । 
এই সমকালীন ছন্দপ্রবন্ধের মোটামুটি পরিচয় পাওয়া যাবে রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ 
গ্রন্থের পূর্বোক্ত পাঠপরিচয় বিভাগে । তাই এই বইএ লে তালিকা দেওয়া 
হল না। 

যখন সাময়িক পত্রিকায় “ছন্দ-জিজ্ঞাসা'র প্রবন্ধগুলি প্রকাশিত হচ্ছিল 
সে সময়ে ও তাঁর কিছু পরে সাহিত্যের নেপথ্যভূমিতে যে ক্রিয়া প্রতিক্রিয়া চলছিল 
সে সম্বন্ধে আধুনিক পাঠকের মনে কিছু কৌতুহল থাকা স্বাভাবিক । সে ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার কিছু পরিচয় পাওয়া যাবে “অনুষঙ্' বিভাগের প্রথম 'পত্রধারা? 
অংশে । পাঠকের কৌতুহল-নিবুত্তিই এই পত্রধারার আসল লক্ষ্য নয় । আধুনিক 
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দুটিতে এগুলি তৎকালীন ছন্দ-আলোচনার এঁতিহাসিক নিদর্শন বা পটভূমি 
বলে গণ্য হতে পারে । এটাই উক্ত পত্রধার! সংযোজনের আসল অভিপ্রায় । 
পরিভাষা 

ছন্দের মতো প্রাকরণিক বিদ্যার পক্ষে সু পরিভাষা রচনা একটি প্রাথমিক 
প্রয়োজন। কিন্তু কাজটা সহজ নয়। সুষঠু পরিভাষা একাধারে শ্বচ্ছ চিন্তার 
প্রতীক এবং সমগ্র ছন্দশাস্ত্রের সংহত রূপ। আমি ঘখন প্রথম ছন্দচর্চায় শ্রবৃত্ত 
হই তখনই সুষ্ঠ পরিভাষা রচনার গুরুত্ব উপলব্ধি করি। পরে ছন্দচিস্তার 
অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে হষ্ঠুতর পরিভাবার প্রয়োজনবোধ হয়। অবশেষে নূতন 
করে আর-এক প্রস্থ পরিভাষা রচন] করে সেগুলির উপযোগিতা দেখিয়ে একটি 
দীর্ঘ প্রবন্ধ প্রকাশ করি 'পূর্বাশা” পত্রিকায় ( ১৩৫৫ মাঘ)। এই প্রবন্ধের কপি 
প্রায় পঞ্চাশ জন বিশেষজ্ঞের কাছে পাঠিয়ে তাদের অভিমত জানতে চাই। 
উত্তরে কারও কাছ থেকেই কোনো  স্থনির্দিষ্ট অভিমত পাওয়া যায় নি। ধাদের 
কাছ থেকে কোনো-না-কোনো৷ রকম উল্লেখযোগ্য উত্তর পাওয়া গিয়েছিল 
তাঁদের মতামত সংকলিত হল 'পত্রধারা” দ্বিতীয় পর্যায়ে । বাংলা ছন্দ-পরিভাষ। 
রচনার ক্ষেত্রে তাদের এই আন্বকূলাকে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করি। তাদের 
মতামতের 'ইতিহাসিক মূল্য উপেক্ষণীয় নয়। তাই এগুলিকে পাঠকমমাজের 
গোচর করা গেল। 

এই নবপরিভাষা রচনার ইতিহাস বিবৃত হয়েছে “ছন্দপরিক্রমা'র ভূমিকায় 
(পৃ ১৮-১৯)। আর উক্ত “ছন্দ-পরিভাষা” প্রবন্ধটি পরিমাজিত রূপে সংকলিত 
হয়েছে ও-গ্রন্থের তৃতীয় অধ্যায়ে । এখানে বাংল! ছন্দের তিন ধারার তিনটি 
পাবিভাঁষিক নাম সম্বন্ধে আরও কয়েকটি কথ! বলা মংগত মনে করি। চারজন 
ছান্দসিক এই তিন ধারার কি নাম দিয়েছেন নীচে তালিকা-আকারে তা 
দেখানো হল। 


রাখালরাজ প্রবোধচন্ত সুলীতিকুমার কাজিদাস রায় 
অক্ষরমাত্রিক অক্ষরবৃত্ত অক্ষরবৃত্ত : $%118910 অক্ষরমাত্রিক 
মাত্রাবৃ্ধ মাত্বাবৃন্ণ মাত্রাবুন্ত ; 29110 শ্বরমাত্রিক 

স্বরমাত্রিক স্বরবৃ্ত স্বরবৃত্ত £ 8£935০৫ পাদকমাত্রিক 


এখানে “মাত্রা” শব্ের ছুই অর্থ সুষ্পষ্ট। 'অক্ষরমাত্রিক' শব্দে “মারা মানে 
11) যে ছন্দে এক অক্ষরই এক ৪1 হিসাবে গণনীয় তাকেই বলা হয়েছে 
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অক্ষরমাত্রিক ৷ মাত্রা শব্দের এই অর্থ ব্যাকরণসম্মত, সুতরাং নির্দোষ । পক্ষাস্তরে 
'মাত্রাবৃত্ত শব্ষের "মাতা মানে 2208 ব। কলা। এই অর্থ ছন্দশান্্রম্মত। 
সুতরাং এই অর্থ শ্বীকারেও বাধা নেই ! কিন্তু একই সঙ্গে এক শব্দকে দুই অর্থে 
ব্যবহার অযৌক্তিক । বাখালরাজ কিন্ত তাই করেছেন। পারিভাষিক সমতা 
রাখতে হলে দ্বিতীয় শ্রেণীর ছন্দকে বল! উচিত 'মাত্রামাত্রিক” । এরকম নামের 
দ্ববিরোধিতা৷ স্থম্পষ্ট। “মাত্রাবৃত্ত না বলে যদি বলা হত 'কলামাত্রিক' তাহলে 
রাখালরাজের নামকরণে সমতা রক্ষিত হত। কালিদ্সি রায়ের নামকরণে 
সমতা আছে। 

স্বরমাত্রিক এবং শ্বরবুন্ত নামের "স্বর" শবেও অর্থগত অনিশ্চয়তা দেখা যায়। 
গ্রবোধচন্ত্রের মতে স্বরবৃন্ত মানে 55118019; স্বর মানে 551186191 রাখালরাজ 
স্বরমাত্রিক শব্দের ব্যাখ্যা দেন নি, সম্ভবতঃ তাঁর মতেও ন্বর মানে সিলেব্ল্‌। 
কিন্ধ স্ুনীতিকুমারের মতে স্বর মানে 57653, স্বরবৃত্ধ 517555601 তিনি 
গ্রবোধচন্দ্রকুত স্বরবৃত্ত নামটাই গ্রহণ করেছেন, এবং বলেছেন 0 195 99০] 
1100111১ 10206+ কিন্তু প্রবোধচন্দ্রের অভিপ্রেত অর্থট তার কাছে স্প& 
হয় নি। কালিদাপ রায় “স্বর” শবটা গ্রহণ করেছেন কলা (18012 ) অর্থে। 
দেখা যাচ্ছে স্বর শব্দের মানে কারও মতে ৪9118016, কারও মতে 51555, কারও 
মতে 10012 বা কল! । রাজশেখর স্পট করেই বলেছেন, স্বরবৃত্ত নামের উদ্দিষ্ট 
অর্থ জানি ন!। 

সিলেবল্এর বাংলা প্রতিশব্দ সম্বন্ধেও এই অনিশ্চয়তা । গ্রবোধচন্দ্ের 
( হয়তো রাখালরাজেরও ) মতে সিলেবস্-এর প্রতিশব্দ স্বর ; স্নীতিকুমাবের 
মতে অক্ষর এবং কালিদাস রায়ের মতে পাদক। আরও লক্ষিতব্য রাথালবাজ, 
প্রবোধচন্ত্র ও কালিদাস রায়, কেউই “অক্ষর” শব্দকে সিলেবল্‌ অর্থে গ্রহণ 
করেন নি। ব্যতিক্রম শুধু স্থনীতিক্মার | 

এখানে অন্তান্ত ছান্দমিকের মতামতের প্রসঙ্গ উত্থাপন অনাবশ্তক। শুধু 
এই চার জনের প্রয়োগ থেকেই বোঝা যায়, তিন শ্রেণীর ছন্দের নামকরণে কত 
মতপার্থক্য, একই নামের অর্থে কত অনিশ্চয়তা.। এইজন্যেই পরবর্তীকালে 
অক্ষরবৃতত, মান্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত নামের বদলে মিশকলাবৃত্ব, কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত এই 
তিন নাম গ্রহণ করতে হয়েছে। কলামাত্রিক, দলমাত্রিক বললেও আপত্তির 
কারণ নেই। তবে বোধ করি কলাষাত্রক, দৃলমাত্রক বলাই অধিকতর 
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ব্যাকরণসম্মত, সর্বভারতীয় ভাষায় অধিকতর গ্রহণযোগ্য ৷ কলাবৃত্ত, মিশ্র 
কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত,। এই তিন নামে অর্থগত অনিশ্চয়তা নেই, আর নৃতনত্ের 
বাধা ছাড়া মেনে নেবার অন্য বাধাও দেখি না। কারও কারও কাছে নৃতন 
মনে হলেও আসলে কিন্ত এগুলির বয়ম কম নয়। আশা করি বেঁচে থাকলে 
দীর্ঘকাল পরে এগুলি আর কারও কাছেই নৃতন থাকবে না। নয়া পয়সাও 
এখন আর নয়৷ নেই। 

পরিশেষে বলা উচিত যে, বিশেষ চেষ্টা সত্বেও এই গ্রন্থের সর্বক্র বানানের 
সমতারক্ষা বা ভ্রমসংশোধন করা সম্ভব হয়নি। এখানে কয়েকটিমাত্স শব্দের 
কথা বলাই ষথেষ্ট । 'পংক্কি' বানান নিভূ'লি নয়, *পঙ্ক্তি লেখাই সমীচীন । 
চতুর্মীত্রিক, পঞ্চমাত্রিক ইত্যাদি ব্যাকরণপম্মত নয়, হওয়া উচিত চতুর্মীত্রক, 
পঞ্চমাত্রক ইত্যারদি। আশ্রেতা-আশ্রিত না লিখে লেখা উচিত আশ্রয় আশ্রিত, 
আশ্রেতা ধ্বনি হবে আশ্রয়ধ্বনি। ছন্দোগুরু, ছন্দোরীতি, ছন্দোবিশ্লেষ, কিন্ত 
ছন্দ-জিজ্ঞাসা, ছন্দ-বিতর্ক, হন্দ-জ্ঞান-_বাংলায় এসব ক্ষেত্রে সন্ধিস্থাপন বৈকল্পিক 
বলেই মনে করি। সন্ধি করা না করা বিষয়ে সম্পূর্ণরূপেই নিজের ভাষাবোধ ও 
অভিরুচির উপরে নির্ভর করেছি। পক্ষান্তরে ছন্দপতন, ছন্দচ্চা, ছন্দতত্ব 
ইত্যাদি স্থলে বিসর্গের অস্তিত্ব সমভাবে অস্বীকার করাই বাংলাভাষার প্রক্ৃতিসম্মত 
বলে মনে করি। 

গ্রন্থশেষে একটি বর্ণাঙ্ুক্রমিক দৃষ্টান্ত-তালিকা ও একটি পূর্ণাঙ্গ নির্দেশিকা 
যোজনার বিশেষ অভিপ্রায় ছিল। কিন্তু অপ্রতিরোধ্য প্রাতিকলতাবশতঃ তা সম্ভব 
হল না। এজন্ত গ্রন্থখানির ষে অপরিহার্য অঙ্হানি হল তার জন্ত পাঠকদের 
কাছে মার্জন! প্রার্থনা করি । 

স্বীকৃতি 

পঞ্চাশ বৎসরেরও অধিক কাল পূর্বে ঘখন এই গ্রন্থের প্রথম প্রবন্ধগুলি রচিত 
হয়েছিল তখন আমার কনিষ্ঠ ভ্রাতা শ্রীমান্‌ হুধীরের মেধাবী মনের সহায়তাই 
ছিল আমার উৎসাহের প্রধান উৎস। ছন্দশিক্ষার্দানে সে-ই আমার সর্বপ্রথম ও 
সর্বশ্রেষ্ঠ ছাত্র । এই প্রবন্ধগুলি রচনার সময়ে তার নিত্যসাহচর্য ও সহকারিত! 
যে আমার কত বড় সম্বল ছিল সে স্বতি আমার মনে আজও অমলিন রয়েছে। 
মে কথ! ম্মরণ করে এ গ্রচ্থের প্রথম পর্বটি তাকেই উৎসর্গ করলাম । দ্বিতীয় 
পর্বের প্রবন্ধগুলি রচন! ও প্রকাশের সময়ে অনুরূপ সাহচর্য ও সহকারিতা পেয়েছি 
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আমার ত্রাতৃস্থানীয় প্রীবিকাশচন্দ্র নন্দীর কাছে। তার পরের পর্ধায়ে ধাদের 
কাছে উৎসাহ ও প্রেরণ। পেয়েছি তাদের মধ্যে সর্বাগ্রগণ্য আমার সোদরপ্রতিম 
শ্রীবিনয়েন্্রমোহন চৌধুরী । তাই এই গ্রন্থের দ্বিতীয় পর্বটি উৎসর্গ করলাম এই 
দুইজনের যুক্ত নামে । 

প্রথম ও দ্বিতীয়, এই উভয় পর্বেই আমার রচনাগুলিকে গ্রন্থাকারে প্রকাশের 
জন্য বারবার অন্থরোধ এবং কখনও কখনও অন্থযোগ করতেন আমার 
অর্ধশতাবীরও অধিক কালের পরম সুহৃদ শ্রীনীহাররঞ্চন রায়। এতদিন পরে 
তাঁর সে অন্থরোধ রক্ষা! করতে পারাতে আমি যতখানি তৃপ্ত হয়েছি, আশা করি 
এই গ্রন্থ পেষে তিনিও ততথানি আনন্দিত হবেন। 

এই গ্রন্থ প্রকাশের কাজে অনেকেই আমাকে সাগ্রহে সহায়তা করেছেন। 
এদের মধ্যে আছেন আমার ছুই জামাত! শ্রীতবতোষ দত্ত ও শ্রীঘিজদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায়, আর দুই কন্যা শ্রীমতী সঙ্মিত্রা! বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীমতী স্থগত 
সেন। ছাত্রছাত্রীদের মধ্যে আছেন শ্রীঅমিয়কুমার সেন, শ্রীনীলরতন সেন, 
শ্রীরামবহাঁল তেওয়ারী, শ্রীজয়কুমার চট্টোপাধ্যায়, শ্রীগৌরচন্ত্র সাহা ও শ্রীমতী পম্পা 
মজুমদার । গুরুতর দৃষ্িক্ষীণতা সবেও প্রথম পর্বের প্রুফ দেখার দায়িত্ব আমি 
নিজেই নিয়েছিলাম | দ্বিতীয় পর্ব ও অন্ভবক্গ বিভাগের প্রুফ দেখা গ্রতৃতি 
মূ্রণঘটিত সবরকম দায়িত্ব নিতে এগিয়ে এলেন পরম ন্মেহভাজন শ্রীমান্‌ শঙ্খ 
ঘোষ। তার ছন্দজ্ঞান ও বিচারবুদ্ধি সম্বন্ধে আমীর পূর্ণ আস্থা আছে। তাই 
তাঁর উপরে সম্পূর্ণ দায়িত্ব দিয়ে নিশ্চিন্ত হতে পেরেছি। আর, জিজ্ঞাসা-প্রকাশক 
শ্রীমান্‌ শ্রীশকুমার কুণ্ড ষে অপরিসীম উৎসাহ, দীর্ঘকালব্যাপী ধৈর্য ও যত্ব নিয়ে, 
এমনকি ক্ষতিস্বীকারের ঝুঁকি নিয়েও এই গ্রন্থ প্রকাশের দাষিত্ব পিয়েছেন তার 
তুলনা হয় না। তার প্রতি আমার কৃতজ্ঞতারও সীমা নেই। এদের সকলের 
সমবেত সহায়তার গ্রতিদানে আমি শুধু জানাতে পারি আমার আত্তরিক স্েহ 
ও শুতকামন । 

প্রবোধচন্দ্র সেন 


বিষয়ক্রম 


প্রথম পর্ব ১৩২৯-১৩৩০ 

বাংলা ছন্দঃ প্রবাসী ১৩২৯ পৌষ-ফাল্ধন ১-৪১ 
অক্ষর ও মাত্রা, অক্ষরবৃন্ত ৪ মাত্রাবৃত্ত ১১ স্বরবৃত্ত ১৪ স্বরবৃত্ত 

ছন্দের বিশেষত্ব ২৯ 
ছন্দের শ্রেণীবিভাগ: প্রবাসী ১৩২৭ চৈত্র ১৩৩০ বৈশাখ ৪২-৬৫৮ 
্বববৃত্ত ছন্দ ৪৩ মাত্রাবৃত্ত ছন্দ ৫৩ অক্ষরবৃত্ত ছন্দ ৫৮ 
বাংলা ছন্দ ও সংগীতঃ প্রবাসী ১৩৩০ মাঘ-চেত্র ৬৬-১০২ 
মাত্রা ও লয় ৬৯ যতি ও তাল ৮৪ স্থর ৯৮ 


সংযোজন 
নিশীথে ১০৩ 
যৌবন-বোধন ১০৫ 
স্মৃতিষজ্ঞ ১০৭ 
চঞ্চল ৬০৮ 
দ্বিতীয় পর্ব ১৩৩৮-১৩৩৪ 

বাংল! ছন্দের বিব্তন £ বঙ্গীয় সাহিত্যপবিষণ পত্রিকা ১৩৩৮ ভান্র ১১১১২ 
বাংলা ছন্দে ধ্নতরঙ্গ £ বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌঁষ ১১৩-৩০ 
বাংল। ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান £ পুস্তিকা ১৩৩৮ পৌষ ৬১৩১-৫৬ 
বাংল অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ £ বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ ১৫৭-৭৪ 
ছন্দ-জিজ্ঞাসা ১ £ বিচিত্র ১৩৩৮ ম।ঘ ১৭৫-২০২ 
হন্দ-দ্িজঞাস। ২ £ বিচিজ্তরা ১৩৩৮ ফাস্ধন ২০৩-৩২ 

বাংল! ছন্দের পরিভাষা ২০৩ 

বাংল! ছন্দের ত্রিধারা ২১৪ 

রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-পরিভাষা ২১৯ 


ছন্দ-জিজাস] ৩ £ বিচি ১৬৩৯ বৈশাখ ২৩১-৬১ 


যৌগিক ছন্দে ষুগ্ধ্বনি ২৩১ 


ক। বাংলা ছন্দ-চিন্তার ক্রমবিকাশ ৪৯৮ 
থ। গ্রস্থকারের ছন্দগ্রবন্ধ ৫** 
্রস্থকারের জীবনতথ্যাবলী 


ছন্দ-বিচার £ বিচিত্রা ১৩৩৯ জট ২৬২-৭৭ 
কবির পুনশ্চ বক্তব্য ২৭৫ 
বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ : বিচিত্রা ১৩৩৯ ভাদ্র ২৭৮-৩০০ 
্বরবৃত্ত ছন্দ ২৮২ অন্ুলেখ ৩০০ 
ছন্দ-মংকট ; উত্তরা ১৩৩৯ ভাত ৩০১-১৮ 
ইন্দ-গ্রলঙ্গ £ পঞ্চপুষ্প ১'৩৮ মাথ ৩১৯-২৫ 
ছন্দোবিষ্লেষ ; গ্রবামী ১৩৩৮ ফাস্তুন-চৈত্র ৩২৬-৫৪ 
অ্ধাংলা ছন্দের ধ্বনি ও মাত্রা £ বিচিত্রা ১৩৩৮ চেত্র ৩৫৫-৬৪ 
বাংলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগ : পরিচয ১৩৩৪ বৈশাখ ৩৬৫-৭৭ 
/ছন্দ ও ছন্দোবন্ধ £ বিচিত্র ১৩৩৯ শ্রাবণ ৩৭৮-৯৭ 
্বববৃত্ত ছনের আইন-কাহুন £ পূর্বাশা ১৩৩৯ আশ্বিন ৩৯৮-৪০২ 
অনুষঙ্গ 
পাঠ-পরিচয় ৪০৫-৪১৬ 
প্রথম পর্ব ৪০৫ দ্বিতীয় পর্ব ৪১১ 
পরিভাষা-পরিচয় ৪১৭-২৭ 
বাংলা ছন্দের পরিভাষা ৪২৮-৪৬ 
অন্ধযক্গ ৪২১ 
পঞ্জধারা ১: ছনাপ্রসঙগ ৪৪ ৭-৭২ 
পত্রধারা ২ £ পরিভাষা প্রসঙ্গ ৪০৩-৭৯ 
'বাংলার ছন্দ ও তাল ৪৮৩-৯৭ 
পরিশেষ ৪৯৮-৫*২ 


এ" যম পাৰ 


স্সি ৬৩১ সি 2 -- ৬ সি । 


মান ক্ষীক ০সন 


পক্রসকলজ্যালীয়েষ 


বাংল৷ ছন্দ 


বাংশাব সাহিত্যসম্পদ্‌ আজ নিঃন্ব বাঙালিকে বিশসমাজে বরেণ্য 
কবেছে। আর সাহিত্যেন এই বসপ্রবাহই বাংলার গ্রামে গ্রামে দরিদ্র 
বুটাববামীব দ্বারে দ্বাবে এক নবজীবনে আননপ্দবাতা বষে নিয়ে যাচ্ছে। 
বাল' সাহিত্যে ভিতর দিষেই বাঙালি জাতীয় জীবনের সার্থকতা লাভ করে 
ধন্য হবে। কেবপ ষে রসমাধূর্ইই বাঙালিব কাব্যলাহিতাকে সম্পদশালী করে 
তুলেছে তা৷ নষ, ছন্দপ্রাচুর্নও তাকে অপূর্ন বৈচিত্র্য ও শ্রী দান করেছে। বাংলা 
সাহিতোব এই ছন্দশাখা যেকত অন্য বর্ণের বিচিত্র কুম্মমবাশিতে রমণীয় 
হযে উঠেছে গাই দেখিয়ে পাঠকগণকে একটু আনন্দদান করাই আমার উদ্দেশ্য । 
কিন্ত গোড়া থেকেই এ কথা বলে রাখা ভাল যে, সাহিত্যজীবনের নব নব 
উাধ বাংলার কাব্যোগ্ানে এই অনংখা বীন ফুপগুলি একে একে কি করে 
ফুটে উঠেছে ইতিহাসের দিক্‌ দিয়ে তা দেখানো কিংবা! ছনদেব নৃত্যলীলা ও 
ঢববৈচিত্ কেমন করে কাব্যের রমকে বা ভাবেব অনির্বচনীয়তাকে রসজ্ঞের 
অন্যরের মণিকোঠায় পৌছিয়ে দেয সেই ৩বকে ফুটিয়ে তোলা আমার উদ্দেশ্য 
ন্য। যোগাতর ব্যক্তি তন্ববসূপিপাক্ব এ পিপাসা নিবৃত্ত করবেন। আমি 
কেবল সাদা কথায় সিধে রকমে বালার সমস্ত ছন্দগুলিকে স্তরে স্তরে বিন্যস্ত 
কবে, তাদের শ্রেণীবিভাগ করে এবং তাদের গায়ে এক-একটা! নামের লেবেল 
এটে দিষেই খালাস পাখ। এই বিচির ছন্দরাশিকে গুচ্ছে গুচ্ছে সাজিয়ে যথেষ্ট 
্টান্ত উপস্থিত করলে পাঠক চোখ বুলিয়েই বুঝতে পাববেন, দীনা বাংলাভাষা 
ছন্দসম্পদে নিতীন্তই দীনা নয় এবং পৃথিবীর কোনো ভাষাই এ বিষয়ে বাংল 
ভাষার চাইতে অধিকতর এশ্বর্ধশালিনী কি না সন্দেহের বিষয়। 

বাংলা ছন্দের আলোচনা ষে আর কখনও হয় নি তা নয়। বহু দিন 
থেকেই মাসিক পত্তিকাতে ছন্দবিষয়ক প্রবন্ধ মাঝে মাঝে দেখতে পাওয়া 
যাচ্ছে। কিন্তু তার অধিকাংশই ছন্দের আংশিক আলোচনা মীত্র। বাংলার 
কবিগুরু প্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় ১৩২৪ সালে চৈত্রসংখ্যা 'সবুজপত্রে' 


২ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


“ছন্দ'-নামক প্রবন্ধে বাংলা ছন্দেব প্রাণশক্তি কোথায, ছন্দের ধ্বনিবৈচিত্র্ 
কিরূপ বিচিত্র উপায়ে কাব্যেব ভাবকে ফুটিযে তোলে এবং মোটামুটি বাংলা 
ছন্দকে কয় শ্রেণীতে বিভক্ত কবা ষাষ, এ সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন! করেছিলেন। 
এব আগেও তিনি সবুজপত্রে এ সম্বন্ধে আবও আলোচনা করেছিপেন। কিন্ত 
আমাকে নিতান্ত মভষে বলতে হচ্ছে ষে, যদিও ববীপ্রনাথ ওই প্রবন্ধে 
ছন্দবসজ্ঞদেব চিন্তাব বহু উপাদান জুগিযেছেন এবং ষদিও তিনি বাংপা ছন্দের 
মূলতবটি বিশদবপে ফুটিষে তুলেছেন, তবু এ বিষষে আলোচনাব আখও অনেক 
কথা বাকি বযে গেছে। তাব পব বালা ছন্দেব জানুকব সত্যেন্দ্রনাথ দণ্ 
মহাশয ১৩২৫ সাখেব বৈশাখসংখা! ভাবতী"তে প্রকাশিত “ছন্দ সবস্বতী” শীর্ষক 
বচনাষ বাংলা ছন্দে বিস্মঘজনক জ ছুশক্রিব পবিচয প্রধান কবেছেন। কিন্তু 
তিনি ধচন'টি ঠিক সাধ বণ প্ররন্ধের আকা'ব লেখেন “ন, বকপকেব মাযাজা নব 
আডাল থেক ছন্দেঘ ভেশকিবা।জ দেখিষেছেন। তাই তীব ছন্দে নামকবণ 
ব৷ শ্রৌবিভাগ বপাকব ডালে ছাডিষেই ম্বীধ বপজ্যোতিতে পাঠককে মুগ্ধ 
করেছে। বিশনকপে এই ছুটি অতি উপানদশ প্রবন্ধেব নিকট যথাযোগ্য খণ 
স্বীকাৰ কবে মামি আসন কথার অবতাব্ করছি । জানি না আমার এই 
নব নামকবশ ও স্বর বন্যা এ্রধীস্মাহগে আদত হবে, ন। আমি “গমিষ্যা 
মুযপহাক্ততাস্‌ প্রাণ ।ভ্যে ফল লৌভাদ্বদবাহপিব বামনঃ।” 


অক্ষব ও মাও 
স'স্কৃত ছন্দশাগ্ুকার সস্কৃত ছন্দকে প্রধাণতঃ দুই ভাগে বিভন্ত কণেছেন। 
এক ভাগের নাম বৃ, মার এক ভাশের নাম জা'তি। 
পদ্ধ, চতুষ্পদ" তচ্চ বু জাতিব্িতি দ্বিধা । 

-শঙ্গাদাস ছন্দামঠানী ১1৪ 
যেসকল ছন্দে সাধারণতঃ অক্ষরেব সখ্য গ্রনে ছন্দের পরিমাণ স্থিন কবতে 
হয় সেগুলোকে বলে বি, আব বিশেষভাবে মাতা পরিমাণে উপর যেসব 
ছন্দ নির্ভব করে সেগুলোর নাম “জাতি |) 

বৃস্তম অক্ষরস*খাতি জাতির্মাত্রারতা৷ ভবেং। 
-সগুঙ্গাদাস। ছল মঞ্জরী' ১1৪ 


বাংল ছন্দ : অক্ষর ও মাত্র ৩ 


অনুপ ক্রি্ুপ, প্রভৃতি বৃত্ত ছন্দ, গাথা, পজ ঝটিকা প্রভৃতি জাতি ছন্দের 
মন্বরত। এ স্থলে এ কথা বল! প্রয়োজন যে, সংস্কৃত ছন্দশাস্থে “জাতি” ছন্দ 
'মাত্রাবৃন্ নামেও পবিচিত হযে থাকে । সুতরাং জাতিকে ঘদ্দি মাত্রাবৃন্ত নাম 
দেওঘা যায, তা হলে শুধু বৃত্তকেও “অক্ষরবুন্ত' নাম দিয়ে মাত/বৃত্ত থেকে তাব 
পাকা পক্ষা কবা প্রযোজন। বাংলা ছন্দের ও ছুটি প্রধান ভাগকে অক্ষরবৃত্ত ও 
মান্রাবৃ্ত অভিধা দেওযা যাষ । 

বিদ্ধ কি কৰে এচছুটো শো ভাগ করা যাঘ তা দেখানোব মাগে অক্ষব' 
৪ মারা” এ দুটো পবিভাধাব স ওু।নি”*শ কৰা প্রযোজন। প্রথমেই মনে বাখা 
উচিত, হণ্দশ।শ্বেব অক্ষব আব ব্যাকবশশাস্্েখ অক্ষব এক জিনিল নয । ব্যাকবণে 
 অক্ষব পা বর্ণ কাকে বলে ত। পা,শাপাৰ হাত্রধেৰ থেকে শুরু কত্রে কাবও 
অন্াশ| নেই । কিন্তু ছন্দে অক্ষব তা নসছছেন্দশাকেব মতে শবেব অন্তর্গত 
যে বাঁ ব। বর্ণসমন্ট একলসে উচ্চাবিত হঘ তাকেই অক্ষর বলা হয) অর্ধাৎ 
57 জিত যাকে বলে শিলেবল্‌ তাবই নাম অক্ষব। যথা, বাগর্থাবিব_ 
যে কোনে প।১শাশাব হান্তর বলে দিতে পাথে বাকবণের দিক্‌ থেকে এখানে 
এগ বোটি বর্ণ আছে । কিন্তু ছনদশ|স্ববিপব। বলব্নে এখানে পাচটি মাত্র অক্ষর 
আছ, কেন ন' এখানে বা গ-খা-বি-ধ_ বাগ যথ্েন এই পাচটি স্বতন্ত্র প্রযাস থেকে 
এঠ সমগ্র তথাটা উচ্চাবিত হচ্ছে। যেমন সংখ্যাব দিক দিযে ঝাগযস্ত্ে 
উশ্টাধপ্রাসের 91৭ বা একককে ব্লা যায “অক্ষবণ তেমনি কালের দিক্‌ 
দিম উচ্চ শধেব ওজন বা পাধমাতোব ণকৃক বা মম৮কে বলা যাষ “মাত্রা? | 
যী - অর্থ এবং অথ, অশ্খাপ দিক ধিষে দেখতে গেলে এই ছুটো শবের 
 প্রত্েকটিতেই ছুটো৷ কবে অক্ষ আছে। কিন্তু আব-এক দিক থেকে দেখলে 
বোশা যাবে প্রথম শব্ধটি ওজনে দ্বিতীষ শদটিব দেড়গুণ, কেন না প্রথমটার 
ঘাড়ে একটা বেফেবৰ বো। চাপানো হযেছে । বস্ততঃ প্রথম শব্দটি উচ্চাবণ 
কবতে ন্বিতীয়টির গেডগ্রণ সময পাগে। এখন দ্বেখতে হবে এই কাল বা 
| গুনে দিক্‌ থেকে একক বলব কাকে । সকলেই জাঁনে বিশ্ব সংস্কৃত রীতিতে 
(উচ্চার। কবতে গেলে দীরথস্বর হস্বন্থবের খিগুণ সময় নেয় । আমলেও হুন্বস্বরকে 
খিপ্ুণ কবেই দীর্ঘস্বর হয়। তা ছাডা তস্বন্বরাস্ত ব্যঞ্কনবর্ণের উচ্চারণেও 
হৃশ্বন্বরের সমান সময়ই লাগে । অআবন্দক, এই ছুটো বর্ণ উচ্চাবণ করলেই 
এ কথাব স্ত্যতা টের পাওয়। যাবে। মুতরাং হস্বন্বর ও হন্বন্ববান্ত ব্যগ্তনকে 


৪ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


মাত্রার একক বা একমাত্রিক বর্ণ বল! যেতে পারে এবং দীর্ঘন্বরাস্ত ব্যঞ্ঘনবর্ণবে 
ঘিমাত্রিক ব্ণ বলা যায়। শুধু তাই নয়, একমাঞ্জিক বর্ণের পরে যুক্তবর্ণ, অন্ুদ্বার 
এবং বিসর্গ থাকলে একমাত্রিক বর্ণটিও দ্বিমাত্রিক হয়ে যায়। যথা-_ পূর্বো 
“অর্থ” শব্ধটি। এখানে রূকার ও থকারের যুক্তবর্ণ পরে থাকায় পূর্ববর্তী অকারটিবে 
দ্বিমাত্রিক বলে ধরতে হবে; কেননা! অকারের উপর ভর দিয়েই রেফ থ-এর 
মাথায় উঠেছে; কাজেই অকারের শক্তি দ্বিগুণ | এই হিস!বেই দেখা যাবে অং 
শবের অকারে দুই মাত্রা, আর থকারে এক মাত্রা, সব্থদ্ধ তিন মাত্রা? কিহু 
'অথ' শব্দে ছুই মাত্রা । বন-_ ছুই মাত্রা বর্ণ তিন মাত্র! । ব্রণ এখানেও 
ছুই মাত্রা, কেননা ব্‌ ও বু অকারের উপর ভর দিয়ে নিজেদের ওজন তার উপর 
চাপিয়ে দেয় নি, বরং অকারই নিদের কুক্ষিতে ওই ছুই বর্ণকে আয় দান 
করেছে। এইরপ বিশ্ব, পুর্ব, দুঃখ, কংস প্রভৃতি শব্দে তিন মাত্র। ; আনন্দ। 
অনন্ত, তরঙ্গ প্রভৃতি শব্দে চার মাত্রা । ছন্দের পরিভাষায় একমাত্রিক বর্ণবে 
'লঘৃ' ও ছিমাত্রিক বর্ণকে *গুকঃ বলে । ছন্দে ত্রিমাত্রিক বর্ণের ব্যবহীর হয় না। 
সাহুম্বারশ্চ দীর্ঘস্চ বিস্গী চ গুরুরু ভবেৎ। 
বর্ণ: সংযোগপূর্বস্চ। 
- গঙ্গাদান, 'ছন্দোমঞ্জবী' ১১১ 

সথতরাং দেখা গেল অক্ষরের হিসাবে যা এক অক্ষর, মাজার হিসাবে ত 
একমাত্রিক বা! ছিমাত্রিক ছু-ই হতে পারে। পূর্বের দৃষ্টাস্তটাই আবার ধরা যাক। 
বা-গ-র্থা-বি-ব- অক্ষরের হিসাবে এখানে পাঁচ অক্ষর বটে, কিন্তু মাতার হিসাবে 
আট মাত্রা; কারণ বা-গ-্থ-বি-ব পদটিতে প্রথম তিন অক্ষর গুরু বা দ্বিমাতিক 
এবং পরের দুই অক্ষর লঘু বা একমাত্রিক। 


অক্ষরবৃত্ত 
এই তো গেল সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্বের হিসাবনিকাশ। কিন্তু বসা বাহুলা 
সংস্কতের হিসাব বাংলায় অবিকল খাটে না। 
প্রথমতঃ, অক্ষরবৃন্ের কথা! বাংল! অঙক্ষরবৃত্তে সাধারণতঃ শের অস্থস্থিত 
অ-ম্বর অর্থাৎ হলম্ত-উচ্চারিত ব্যধঈনবর্ণও এক অক্ষর বলেই গণ্য হয়, যদিও 
সংস্কৃত দিয় অনুসারে এমন বর্ণ অক্ষর বলে গণ্য হতে পারে না। ধর্থা-- 


বাংলা ছন্দ : অক্ষরবৃত্ত ৫ 


৯ ১৫ 
পাথী সব করে রব রাঁতি পোহাইল। 
৯৫ 
কাঁননে কুম্থম-কলি সকলি ফুটিল ॥ 
মদনমোহন, 'শিগুশিক্ষা প্রথম ভাগ, প্রভ।তবর্ণন 
এ স্থলে প্রথম ছত্রের চতুর্থ ও অষ্টম এবং দ্বিতীয় ছত্রের ষষ্ঠ অক্ষর সংস্কৃত 
নিয়মে অক্ষররূপে পরিগণিত হতে পারে না, কেনন| তাদের স্বরান্ত উচ্চারণ 
হয় না। কিন্তু বাংলায় তারাও অক্ষর, তার একমাত্র কারণ হচ্ছে এই ষে, 
শব্দের অস্তে অ-স্বর ব্যঞ্ুন থাকলে তার পূর্ববর্তী বর্ণের আমরা দীর্ঘ উচ্চারণ 
করে থাকি। কিন্তু বাংলা অক্ষরবৃত্তে অ-স্বর ব্যঞ্চনবর্ণ যদি শব্দের মধ্যে স্থান 
পায় তবে বাংল! ছন্দ তাঁর মর্যাদা রক্ষা করে না, তাঁকে অন্যান্য বর্ণের সঙ্গে 
সমান তালে সমান ওজনে উচ্চারণ করে যায়। এখানে ছোট বড় সব সমান, 
পূর্ণ সাম্য । যথা-_ 


৯৫ ৯৫ ১৫ 
১। নিশার স্বপন মম তোর এ বারতা 
১৫ ৮1. ৯ 
রে দূত। অমরবৃন্দ যার তৃজবলে 
৮ | ৮ 


কাতর, সে ধনুর্দরে বাঘব ভিথাকী 
॥ ৯ 
বধিল সম্মুখ-রণে ? 
নু 'মেধনাদবধ', প্রথম সর্গ, পংক্তি ৮* 
শ | 
২। দানব-নন্দিনী আমি; +্ £কুলবধু। 
রর রি 
রাবণ বর মম, মেঘ্নাদ্‌ স্বামী, 
আমি কি উর্াই সখি, ভিখারী রাখবে? 
--মধুশৃদন, 'মেধলাটি বধ', তৃতীন্ স্গ, পংক্তি *৮ 
উদ্ধত ৃষ্ান্ত-ছুটিতে ১-চিন্বিত কোনো বর্ণেরই স্বরান্ত উচ্চারণ হবে না, 


টি ছম্দ-জিজ্ঞাসা 


তথাপি এগুলে! বাংলা অক্ষরবৃত্তে এক-একটি অক্ষর বলে গণ্য হয়েছে । তার 
কারণ উদ্ধৃত ছত্র-কয়টি পড়লেই বোঝ যাবে এগুলোর পূর্ববর্তী প্রত্যেকটি 
স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ হচ্ছে । সুতরাং এ বর্ণগুলোর স্বরান্ত উচ্চারণ না হওয়াতে 
প্রতি পংক্তিতে ওজনের যে কমতি পড়ে যায়, পূর্ববর্তী স্বরগুলোর দীর্ঘ উচ্চারণে 
তার পূরণ হয়ে যাচ্ছে, সুতরাং ছন্দপতন হয় নি। কিন্তু তা বলে এ ছন্দকে 
মাত্রাবৃত্ত বল! চলবে না । কারণ পরে যুক্তবর্ণ থাকা সত্বেও দণ্ুচিহ্নিত অক্ষরগুলো 
ছিমাত্রিক বলে গণ্য হয় নি। আসল কথা, এখানে হসন্ত, স্বরান্ত এবং যুক্রাক্ষরের 
পূর্ববর্ণ, সকলেই এক ওজনে উচ্চারিত হচ্ছে, অক্ষরবৃত্ত ছন্দে সকলকেই সমান 
আসন দিচ্ছি। এই সাম্যরক্ষা দোষই হক আর গুণই হক, এইটেই হচ্ছে বাংলা 
অক্ষরবৃত্তের বিশেষত্ব । এই বিশেষত্টুকু না থাকলে এ ছন্দের কোনো মূল্যই 
থাকত না। কারণ এই সাম্যরক্ষার ক্ষমতাই অক্ষরবুত্তের ধ্বনিকে উর্ধ্ব হতে 
উধ্বতর স্তরে উঠিয়ে নিতে পারে ব1 নিয় হতে নিশ্নতর স্তরে নামিয়ে আনতে 
পারে । বস্ততঃ অক্ষরবৃত্ত ছন্দ বর্ণের জাতিভেদ না মানলেও সে কোনো বর্ণের 
অমর্যাদা! করে না, ষদিও প্রথম দৃষ্টিতে তাই মনে হয়। দৃ্ান্ত দিয়ে বিষয়টাকে 
বিশ্দ করছি। যথা 
১। ঈশানের পুঞ্জমেঘ অন্ধবেগে ধেয়ে চলে আসে 
বাধাবন্ধ-হারা, 
গ্রানবান্তের বেণুকুঞ্ধে নীলাঞ্জন-ছায়া সঞ্চারিয়া 
হানি দীর্ঘ ধারা। 
-_রবীজনাথ, “কল্পনা” বর্মশৈম 
২। স্তশ্তিত তযিস্রপুগ্ত কম্পিত করিয়া অকম্মাৎ 
অর্পরান্ড্ে উঠেছে উচ্ছাস 
সগ্যক্ুট ত্রহ্মমন্্ আনন্দিত ধ্বিক্ হতে 
আন্দোলিয়া ঘন তন্দারাশি। 

__রবীন্্রনাথ, 'কল্পনা' বানর 
উদ্ধৃত দুষটাস্ত-ছুটো পড়লেই বোবা! ধাবে ছন্দের তন্থী কত উচু স্থরে বাঁধা 
হুয়েছে। ছিতীয়টির ধবনিস্তর প্রথমটির চাইতেও উপরে । কিন্তু এর কাপ্পণ 
কি? কারণ স্পইই বোঝা যাচ্ছে--যুক্াক্ষরের প্রাধান্য । একটু লক্ষ করলেই 
দেখা যাবে, প্রথম দৃষ্ান্তটিতে গুরুত্বর আছে মা আটটি আর ছিতীয্মটিতে আছে 
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বালোটি। এইজন্যই দ্বিতীয়টির ধ্বনিগাস্থীর্য এত বেশি । কিন্তু প্রশ্ন হতে পারে 
টো উদ্বাহরণেই তো গুরুত্বরের চাইতে লঘ্ুন্বর অনেক বেশি, ছন্দের গান্তীর্ 
তাদের উপর নির্ভর না করে গুরুস্বরগুলোর উপরেই নির্ভর করে কেন? এর উত্তর 
ই যে, অক্ষরবৃন্ ছন্দ গুরুত্বরকে লঘৃস্বরের সঙ্গে একাসনে না বমিয়ে লঘৃন্বরকেই 
£রুম্বরের সঙ্গে একাসনে বসায় । ন্ততরাং পাঁচটা স্বরের মধ্য ঘদি একটাও 
এরুম্বর থাকে তবে ওই একটিমাত্র গ্ররুষ্বরই বাকি চারটি লঘুন্বরকে এমন শক্তি 
১ গান্ঠীর্ন দান করে যে, ওই চারটি লঘুস্বর থেকেই অতি গ্ুরুগন্তীর ধ্বনি উদগত 
তে খাকে ; তখন মোট মাত্রাপরিমাণ অনেক বেড়ে যায় এবং তার ধ্বনি 
মাকাশের অতি উর্ধ্বস্তরে উপ যায় । য্থা 

৯৫ ৯৫ 

আন্দোলিয়! ঘন তন্দজরারাশি 

_ রবীক্্ন।থ, 'কল্পন!'" রাত্রি 

ই পদটিতে দশটি অক্ষরের মধ্যে মাত্র ছুটি গুরুম্বর সবগুলৌোকে আঘাত করে 
ক এক শক্তির সঞ্চার করছে আর তাদের মধ্য থেকে কি গন্ঠীর আওয়াজ নির্গত 
চরছে তা অনায়াসেই বোঝা যায় । যদি লেখা হত-__ 

আলোড়িয়া ঘন তমোরাশি 
গবে অমনি সমগ্র ধ্বনিস্তরটাই অনেক নীচে নেমে যেত। মেঘনাদবধ 
কাব্যখানি পড়লেই দেখা যায় কবি কেমন অবলীলাক্রমে নিজের প্রয়োজনমতো 
ইন্দের ছুশ্পুভিতে যুক্বর্ণের করাঘাত করে কাব্যের ধ্বনিকে আকাশের -উচ্চ হতে 
টক্চিতর স্তরে তুলে নিয়েছেন, আবার নিজের প্রয়োজনমূতো অযুক্তাক্ষরের প্রয্বোগ 
ঠারা ধ্বণির ভ্তরকে অনেক পীচে নামিয়ে এনেছেন। ভাবের ওঠানামার সঙ্গে 
ন্দে ধ্বনির এই ওঠানামার শক্তিই অক্ষরবৃত্ত ছন্দকে বাংলা কাব্যসাহিতোো 
এমন মহীয়ান্‌ করে তুলেছে । এইজন্বই বাংলার সমস্ত মিত্রাক্ষর এবং 
মমিত্রাক্ষর কাব্যগ্রন্থে, কাব্যনাট্যে এবং গস্ঠীর কবিতামাত্রেই এই ছন্দের ব্যবহার 
চ্ছে। ৰ 

বাংলা 'অক্ষরবৃত্তের এই উত্যানপতনের ক্ষমতাকেই ববীদ্ছনাথ নাম দিয়েছেন 

শোধণশক্তি'। কারণ এই ছন্দ অক্ষরের সংখ্যা ঠিক রেখে নিজের মধ্যে 
হুলপরিমাণে ব্যঞনবর্ণ শৌধণ করে নিতে পারে। এ স্থলে তার প্রদত্ত 
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ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


পাষাণ মিলায়ে যায় গায়েব বাতাসে । 
_সবলবামদ। স, 'পদবত।বলী ( ববীন্দ্রনীথ ), ২৭ 
এ হল ধ্বনির প্রথম স্তর | তার পব__ 
পাষাণ মৃছিয়া যায় গায়ের বাতাসে । 

--ববীক্দ্রনাথ, 'ছন্দ', সবুজপত্র ১৩২৪ বৈশাখ 
এখানে একটিমাত্র যুক্তবর্ণের ঝংকারে সমগ্র ধ্বনিটা এক স্তর উপরে উঠে গেল। 
তার পর-- 

পাষাণ মৃছিয় যায় অঙ্গের বাতাসে । 
_ পূর্বোক্ত 
সমগ্র পংক্তিটার ধ্ধনিমাত্রা বেডে যাওষাঁতে আওযাজ "অনেক উপরে উঠে গেল। 
পাষাণ মৃছিয়া যায় অক্ষেব উচ্ছ্বাসে । 
_পৃার্ধাজ্ 
আর-এক স্তব উঠে গেল। 
সঙ্গীত তনক্ষি উদ্ে অর্গেব উচ্ছ্বাসে। 
পুর্ব 
এখানে শ্ুব একেবারে পঞ্চমে উঠে গেছে । 
সঙ্দীত-তরঙ্গ-বঙ্ অঙ্গের উচ্ছ্বাস। 
পর্নো 
ধ্বনি যষ্ঠ স্তরে উঠে গেছে । আব-এক মাত্রা বুদ্ধি হলে সগ্তমে উঠে ষাঁবে বটে, 
কিন্ত তশ্বী'হি ডে ষাবার আশঙ্কা আছে। 
কিন্তু এ কথা বললে ভুল হবে যে, উনধূত ছয়টি পংক্তির প্রত্যেকটিতেই 
সমান মাত্রা । কেননা, সবগুলোতেই মাত্রা দি সমান হত তা! হলে ধ্বনির 
স্তরগুলো উচ্চতার হিসাবে পর পর সচ্জিত করা যেত না। অবশ্য প্রত্যেক 
পংক্তিতেই অক্ষরের সংখ্যা সমান, অর্াৎ চোন্দো। কিন্তু একটির পর একটিতে 
ধ্বনির পরিমাণ ষেমন বেড়ে চলেছে, মাজার পরিমাণও তেমনি বেড়ে চলেছে। 
কারণ মাত্রার পরিমাঁণই ধ্বনিকে নিয়ন্থিত করে এবং মাত্রার আধিক)ই ধ্বনির 
গাল্তীর্ধবদ্ধির হেতু । প্রথম স্তরের পশক্িটিতে মাত্রাসখ্যাওড অক্ষরসংখ্যার 
মতোই চোক্গো, কারণ এখানে একটাও গুরুত্বর নেই। সর্বশেষ পংক্তিটিতে 
মাঁজাসংখ্যা উনিশ, কারণ গুরুত্বর পাঁচটি, তা ছাড়া গুক্ষম্বর গুলোর সঙগগুণে 
পথুদ্বরগলোও ভারী হয়ে উঠেছে। সেজন্যই ধ্বনির এত গাস্তীর্ধ। 
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ধ্বনিকে গাস্তীর্ষের স্তরে স্তরে উন্নীত করার বিচিত্র ক্ষমতা! ছাড়! ভাবকেও ক্রমে 
ক্রমে গুরুগন্তীর করে তোলবার একটা অদ্ভুত ক্ষমতা বাংল! অক্ষরবৃত্তের আছে। 
এ ছন্দের এই অদ্ভুত ক্ষমতা কৰি মধুস্দন যে দিন আবিষ্কার করেন, সে দিন 
থেকেই বাংল! ছন্দের শক্তি ও এশ্বর্ব সহম্রগুণে বেড়ে গেছে । তার পর থেকেই 
বাংলায় মেঘনাদব্ধ, বৃত্রসংহার, কুরুক্ষেত্র প্রভৃতি গভীর ও গম্ভীর কাব্য রচন! 
সম্ভব হয়েছে। মাইকেল মধুক্দনের আগে কবির হৃদয়ের ভাবসতোত যতই তীব্র 
হুক না কেন তাকে পয়ারের ছুটি ছত্রের মধ্যেই গণ্তিবদ্ধ হয়ে থাকতে হত, আর 
সে স্রোত আপনার অন্তরের খরবেগে উচ্ছ্বসিত হয়ে কেবলি ফৌপাতে থাকত-_ 
স্বাধীনতাহীনতায় কে ধাচিতে চায় হে, 
কে বাচিতে চায়? 
দাসত্বশৃঙ্খল বল কে পরিবে পায় হে, 
কে পরিবে পায়? 

_-বঙ্গল।'ল, 'পদ্মিনী-উপাখ)ন', ক্ষত্রিয়দিগের প্রতি রাজ।ব উৎসাহবাকা 
কিন্ত পয়ারের গণ্ডি কিছুতেই ভাঙল না, দ্াসত্বশৃঙ্খল মোচন হল না। তার পর 
যখন একদিন বিদ্রোহী কৰি মধুস্দন এসে 'পয়ার পায়ের বেড়ি ভাঙি কবিতার, 
বিদ্রোহধবজা উড়িয়ে দিলেন, সে দিন বাংগার সাহিত্যে কাব্যের বান ডেকে 
এসেছিল। বাংলা অক্ষরবৃন্তের ষে বিচিত্র শক্তির ফলে এমন অঘটন ঘটা সম্ভব 
হয়েছিল, সে শক্তিটি হচ্ছে এই ষে__ ভাবস্োতের তীব্রতা ও গভীরুতার জঙ্গে 
তাল রেখে এ ছন্দকে যতদূর ইচ্ছা প্রসারিত করে নেওয়া যায় এবং কবি নিজের 
প্রয়োজনমতো! এর অগ্গপ্রত্যঙ্গের বছ স্থানে ঘতিস্থাপনের দ্বার এর গতিভঙ্গিকে 
বিচিত্র লীলায় লীলায়িত করে তুলতে পাবেন। এখানে কয়েকটিমাত্র ছত্র উদ্ধৃত 
করে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের এই বিচিত্র গতিভঙ্গির একটা দৃষ্াস্ত দিচ্ছি । ষথা-_ 

দুরাবনা | 
দুঃব্বপ্র-জননী, | ভেবে না আমার তরে 
বোন, | স্থথে আছি, | মগ্ন হয়ে জীবনের 
মাঝখানে, | কে জেনেছে জীবনের সুখ? | 
মরণের তটগ্রাস্তে বাসে | এষফেনগে। 
প্রাণপণে ] জীবনের একান্ত সন্তোগ। 
ন্ববীন্দাধ, 'রাজা ও রাশী", পঞ্চম অফ, হঠ দৃষ্ 


১৬ ছন্দ-জিজ্জাসা 


উদ্ধৃত ছত্রকয়টিতে যৃতিচিহগুলোর দিকে দৃষ্টিপাত করলেই দেখা যাবে কত 
বিচিত্র উপায়ে এ ছন্দে তি দেওয়! যায়। যতির এই বিচিত্র সঙ্গিবেশের ফলে 
ছন্দ কেমন অদ্ভুত রকমে মোড় ফিরে ফিরে স্বীয় গতিপথকে তরঙ্গিত করে 
তুলেছে। কোথাও চার, কোথাও ছয়, কোথাও আট, কোথাও দশ এবং কোথাও 
বারো অক্ষরের পরে যতি পণ্ড়ে তাৰ একটানা গতিকে বৈচিত্র্য দান করছে। 
বাংলা অক্ষরবৃত্ত রচনায় যথেই স্বাধীনত। বয়েছে এবং এই স্বাধীনতার ফলেই 
কৰি এ ছন্দকে একঘেয়ে হতে না দিয়ে নব নব ভঙ্গিতে তবঙ্গিত করে তুলতে 
পাবেন । 
বাংল! অক্ষববৃত্রের পরিচয় সমাপ্ত কবার 'আগে সংস্কৃত অক্ষরবৃত্তের সঙ্গে 

এর পার্থক্য দেখিষে দেওয়! প্রয়োজন । সংস্কৃত ছন্দ বিবিধ তরঙ্গভঙ্গিতে 
দৌলায়মান, তার প্রতি পংক্তির অক্ষর গুলো! লঘুগুরুভেদে এমনি বিচিত্র উপায়ে 
ছুলে ওঠে ষে, তার ধ্বনটাও তরঞ্ছে তরক্ষে উচ্ছপিত হয়ে পাকের হৃদয়ে গিয়ে 
দোলা দিতে থাকে | যথা ইন্দ্র ছন্দ-_ 

1 |110111 1011 | 

বৈদেহি পশ্ঠামলয়াদিভক্তং 

মংসেতুনা ফেনিলমন্ত্রাশিম্‌। 

ছায়াপথেনেব শরত্প্রলন্নম্‌ 

'আকাশমাবিক্কতচারুতারম্‌ ॥ 

--কালিদাল, রনুবংশ", আয়োদশ সর, ২ 
এই ক্লৌোকটি যথারীতি উচ্চারণ করে পড়ে গেলেই তার অদ্ভুত ধ্বনিকম্পণ 
পাঠকের মনে দোলা দিতে থাকবে। কিন্ বাংলা 'অক্ষববুত্তেব এই তরঙ্গলীলা 
নেই, তার স্থর একঘেয়ে ; কেবল মাঝে মাঝে যুক্কাক্ষবের সংঘাতে তার একটানা 
স্বোতকে ক্ষুব্ধ করে তুলে পাঠকেব শ্রুতি ও চিন্তকে ধাক্কা দিয়ে দিয়ে সচেঃ 
সচেতন করে তোলে । যথা-_ | 

পাঠাইব রামানছজে শযন-ভবনে 
১ ১ ১ 
লঙ্কার কলঙ্ক আজি ভঞ্জিব আহবে । 
--মধ্নুদন, 'মেঘনাদ বধ", হষ্ট মর্গ, পংক্কি ৫৩, 
মাত্র তিনটি গুরুস্বর এই গ্লোকটিকে একান্ত নিস্তরঙ্গত। থেকে রক্ষা করেছে। 
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পক্ষান্তরে সংস্কৃত ছন্দ নৃত্যপরায়ণ হলেও সে প্রতি চরণে প্রতি ক্লোকে এক 
তালেই নাচতে থাকে, তার গতিবৈচিত্র্য নেই। তাতে তার একতালা নৃত্যটাই 
ক্রমে একঘেয়ে হয়ে আসে। কিন্তু বাংলা ছন্দের শ্লোত নিস্তরঙ্গ হলেও 
সে ক্োত একটানা না চলে বনুবিচিত্র পর্বত-উপত্যকা বন্ধুর সমতল ভূমির 
উপর একে বেঁকে প্রবাহিত হয়ে পাঠককে স্বীয় গতিপথের অপূর্ব সৌনদর্যসষায় 
মুগ্ধ করতে থাকে । দুর্তাবনা ছু্বপ্র-জননী”ইত্যাি কাব্যাংশটি পড়লেই এ কথা 
বেশ বোঝা যাবে। 


মাত্রীবৃত্ত 
দ্বিতীয়তঃ, মাত্রাবৃত্রের কথী। এ সম্বন্ধে একমাত্র বক্তবা এই যে, বাংলায় 
সংস্বতের মতো ত্বরবর্ণের হ্রস্ব-দীর্ঘ উচ্চারণ নেই, বাংলায় সব স্বরেরই লঘু বা 
একমাত্রিক উচ্চারণ । কেবল একার ও গুঁকারের গুরু বা ছিমাত্বিক উচ্চারণ 
হয়। তা ছাড়া হসন্তবর্ণ, অন্স্বার বা বিসর্গ পরে থাকলেও পূর্ববর্তী শ্বরের ছুই 
মাত্রা গণনা করা হয়। অক্ষরবৃত্তের মতো! এ ছন্দে অক্ষরসংখ্যা ঠিক রেখে 
যথেক্ছ যুক্তবর্ণের প্রয়োগ করা যায় না। কিন্তু এ ছন্দে মাত্রার পরিমাণ ঠিক 
রেখে ইচ্ছামত যুক্তবর্ণ ব্যবহার কর! যায় এবং তাতে অক্ষরসংখ্যা কমে যায়। 
মাত্রাবৃন্ত ছন্দে যথেই্টপরিমাণ যুক্তাক্ষরের প্রয়োগে ছন্দের সৌন্দর্য বা ধ্বনির 
মাধুর্ণবৃদ্ধি হয়। কারণ তাতে ছন্দপ্রবাহের একটানা ভাবটি দুর হয়ে নানা 
রকম ঢেউ খেলতে থাকে । মাত্রাবৃত্তের কয়েকটা উদাহরণ দিলেই তার শ্বভাবটি 
আপনা থেকেই স্পষ্ট হয়ে উঠবে । থা__ 

১। লজ্ঘিএ | সিষ্ধুরে | গ্রলয়ের | নৃত্যে 
ওগোকার | তরী ধায় | নির্ভীক | চিত্রে, 
অবহেলি | জলধির | ভৈরব | গর্জন 
প্রলয়ের | ডস্কার | ওষ্বার | তর্জন? 

নজরুল, 'অগ্নিবীণা', খেয়াপায়ের তরণী 
এখানে প্রতি পংক্কিচ্ছেদে চার মাত্রা আছে, কেবল প্রথম ও দ্বিতীয় পংক্কির 


শেষ ভাগে তিন-তিন মাত্রা । কিন্তু বিভিন্ন পংক্তিচ্ছেদে অক্ষরসংখ্যার কোনে! 
সাহ্বাগ্রশা এরা । 


১২ ছন্া- 


২। কিকথা উঠে | মর্মরিয়া | বকুলতরু | -পল্পবে, 
ভ্রমর উঠে | গুঞুরিয়া | কি ভাষ!। 

উ্ধ্বমুখে | কুর্ধম্খী | ম্মরিছে কোন্‌ | বজ্পভে, 
নিঝরিণী | বহিছে কোন্‌ | পিপাসা। 

__ববীন্্রনাথ, 'কল্পনা', মদনভশ্মের পরে 
শেষাংশ গুলো বাদে প্রতি পংক্তিচ্ছেদে পাঁচটি করে মাত্রা আছে। কিন্তু অক্ষর- 
সংখ্যার সামপ্রশ্ত নেই। প্রথম ও তৃতীয় ছত্রের শেষাংশে চার মাত্র/ এবং 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ ছত্রের শেষাংশে তিন মাত্রা করে আছে। 

৩। এ নহেমুখর | বনমর্মর |] -গ্ুঞ্জিত, 
এ যে অজাগর | -গরজে সাগর | ফুলিছে, 
এ নহে কুঞ্জ | কুন্দকুন্বম | রঞ্জিত, 
ফেনহিল্লোল | কলকল্লোলে | ছুলিছে। 

_ ববীন্দ্রনাথ, 'কল্পনা', ছুঃসময় 
শেষাংশগ্ুলো বাদে প্রতি ভাগে ছয মাত্রা । প্রথম-তৃতীয় ও দ্বিতীয়-চতুর্থ ছক্রের 
শেষাংশে যথাক্রমে চার 'ও তিন মাত্রা আছে। 

৪1 শ্বেত ললাটে লাঞ্ছনা | রন্ুচন্দন, 
বক্ষে গুরু শিলা | হস্তে বন্ধন, 
নয়নে ভাত্বর | সত্য-জ্যোতিশিখা, 
স্বাধীন দেশবানী | কঠে মন বোলে, 
সে ধ্বনি উঠে রণি | ত্রিশ কোটি আজি | মানব-কল্লোলে। 
-নজকল, 'বিষের বশী", বন্দীবন্দান! 
এখানে প্রতি ভাগে সাতটি করে মাত্র! আছে, কিন্তু অক্ষরসংখ্যার স্থিরতা নেই । 
আশা করি উদ্ধৃত উদ্দাহরণগ্ুলি থেকেই পাঠক মাত্রাবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ 
উপলদ্ধি করতে পেরেছেন। ধ্বনির গান্তীর্য এবং বাক্যের সম্প্রলারণক্ষমতা 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের বিশেষত্ব ; স্বতরাং সে গুরুগন্তীর ভাবের উপযুক্ত বাহন । 
এজন্যই বুহৎ কাব্যে, নাটকে এবং গন্ভীরভবপ্রকাশক কবিতাদিতে অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের ব্যবহার এত বেশি। কিন্তু সুরবৈচিত্র্যই মাত্রাবৃন্ত ছন্দের বিশেষত্ব । 
এজন্যই এ ছন্দ গীতিকবিতার পক্ষে বিশেষ উপযোগী । কিন্তু এ ছন্দ গম্ভীর ভাবের 
কবিতার পক্ষে একেবারেই অযোগ্য, তাই মাত্রাবৃত্ত ছন্দ? অমিত্রাক্ষর কবিত। 
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রচনা করা অসম্ভব। অক্ষরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্তে ধ্বনিবৈষম্য অর্থকেও কেমন ছুই 
স্বতন্ত্র উপায়ে ফুটিয়ে তোলে এবং ছুই বিভিন্ন শক্তিতে শক্তিশালী করে তোলে 


তা নিয়োক্ত কাব্যাংশ-ছুটো! পড়লেই বেশ বোঝ! যাবে ।_- 
১। অক্ষরবৃতত 
দেবতার দীপ হস্তে যে আসিল ভবে 


সেই রুত্রদূতে, বলো, কোন্‌ বাজা কৰে 
পারে শান্তি দিতে! বন্ধনশৃঙ্খল তার 
চরণবনানা! করি করে নমস্কার, 
কারাগার করে অভ্যর্থনা ।.*" 

আপনার 
মনুষ্য, বিধিদত্ত নিত্য-অধিকার-__- 
যে নিলজ্জ ভয়ে লোভে করে অস্বীকার 
সভামাঝে, দুর্গতির করে অহংকার,*"" 
সেই ভীরু নতশির চিরশাস্তিভারে, 
রাজকাবরা-বাহিরেতে নিত্যকারাগারে । 

_ববীজনধ, 'সঞ্চযিতা', নমস্কার 

২। মাত্রাবৃন 
আজি কারার সারা'দহে মুক্তি-ত্রন্দন 
ধনিছে হাহী-স্বরে ছি ডিতে বন্ধন, 
নিখিল গেহ যেথা বন্দী-কারাগৃহ 
সেথা কেন রে কারাত্রাসে মরিবে বীরদলে? 
“জয় হে বন্ধন” গাহিল তাই তারা মুক্ত নততলে। 

_ নজরুল, “বিষের বশী, বন্দীবন্দনা 
ইুটোতেই প্রচুর শক্তি রযনেছে। কিন্তু প্রথমটিতে পৌরুষশক্তি যেন সমস্ত 
বাধাবিস্ন তুচ্ছ করে আপনার গতিবেগে আপনি বীরদর্পে পা ফেলে ছুটে চলেছে। 
ছিতীয়টিতে নারীশক্তি যেন পদে পদে নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে এবং ওই নিয়ন্ত্রণের ফলেই 
তার ভিতবকার শক্তি বিণ বেগে উচ্চৃসিত হয়ে উঠেছে ।* 


* প্রবাদী ১৩২৯ পৌষ 


১৪ ছন্দ-জিজাসা 


স্বরবৃত্ত 

অক্ষরবৃত্ত এবং মাত্রাবৃত্ত ছাড়! বাংল! কবিতার আর-একটি নিজন্ব ছন্দ আছে যা 
সে সংস্কৃত বা অন্য কোনো ভাষার কাছে ধার করে পায় নি। এ ছন্দকে বাংল! 
ভাষা নিজের প্রকৃতি থেকে হ্্টি করেছে। সাধু বাংলা চিরকাল পণ্ডিতসমাজে 
আদর পেয়ে আসছে এবং সেজন্যই সে দেবভাষা সংস্কৃতির মঙ্গে অতি নিকট 
সম্পর্ক দাবি করে স্ফীত হয়ে উঠেছে। কিন্তু কথিত বাংল! চিরকাল বাঙাশি 
নরনাবীর মুখে মুখেই ব্যবহৃত হয়ে আসছে এবং পণ্ডিতপমাজের চোখের আড়ালে 
নিজের স্থরে-তালে ও নিজের ছন্দে বাংলার মাবালবুদ্ধবনিতার মনোরঞ্জন করে 
আসছে । এই কথিত খাংপার ছন্দ বহুদিন ধ.ব ছডা-পাচালির রূপ পরে শিশুর 
নিঙ্রাকৰণ কবে, মেয়েদের শা্বজ্ঞানের বাহন হয়ে, গ্রাম্য জেলে-চাষীদের বাউপ 
প্রভৃতি গানেব উৎপমূলে কথা জুগিয়েই নিজেকে ধন্য মনে করছিল । কিন্ক এমনি 
করে দিনে দিনে যখন তার ভাগারে নান! ভাষা নানা ভাব থেকে শক্তি ও সম্পদ্‌ 
সঞ্চিত হয়ে তাকে এশ্বর্যশালী করে তুলল তখন পণ্ডিতগণেব দৃ্টি তাৰ উপরে 
পড়ল। তখন থেকেই কথিত বা প্রাকৃত বাংলাভাষা সাহিতোর আসবে একটুখানি 
স্থান পেয়েছে । এখন গগ্য-পদ্ধ উভয় ক্ষেত্রেই প্রত বাংলা স্বীয় শক্তির পরিচষ 
দিয়ে সাহিত্যিকগণকে বিস্মিত করে দিয়েছে । সন্কবৃতঃ প্যাপীটাদ মিত্র ও বাধানাথ 
শিকদারের পরিগালিত “মাসিক পত্রিকা”-নামক মাসিক পত্রিকাতেই প্রাকৃত বাংশার 
সরল সহঙ্জ সৌন্দর্যের প্রতি শিক্ষিতসমাজেব মনোযোগ আকর্ষণেব প্রথম প্রয়াস 
হয়েছিল। টেকটাদ ঠাকুরের (প্যারীচাদ মিত্রের ) “আলালের ঘরের দুলাল” সে 
প্রয়াসের অতি উংকঈ ফল। কিন্ক তাদের সে চেষ্টা বিশেষ স/ফল্যপাভ করে 
নি। আনল্কাল আবার কয়েক বংসর ধবে এ দিকে একটা নব উগ্যম দেখা 
দিয়েছে এবং তার ফলে “ঘরে-বাইবে? প্রভৃতি কয়েকখানি গ্রন্থ প্রকাশিত হয়ে 
প্রাকৃত বাংলার গৌরব ঘোষণা করেছে৷ তথ।পি এখনও অধিকাংশ সাহিত্যিক 
এই সহজশক্তিপালী প্রাকৃত বাংলাকে সাদরে অভ্যর্ননা করে নেন নি। কিন্ত 
গছ্ালেখকপমাজে এ ভাষা স্বীয় যোগ্য আসন লাভ না করলেও বাংল।র কবিসমাজ 
তার গলায় বিয়মান্য অর্পণ করেছেন এবং তার বিষ পক্তি ও শ্রী দিনে দিনেই 
বাংলার কাব্যর সিকগণের শ্রবণ হৃদয় ও মন মুগ্ধ করছে । 

এখন এই প্রাকৃত বাংলার ছন্দের প্রকৃতি ও বিশেষত্ব কোথায় তা দেখাবার 
চেষ্টা করব। প্রথমেই কয়েকটা নমুনা! গ্লিচ্ছি 1. 
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১। বিষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদৈয়্ &ল | বান, 


৯ 

শিবঠাঝুরের | বিয়ে হল | তিন কন্যে | দান। 
২। জলম্পর্শ | করব না আর, | চিতোর-রাজার | পণ 

বু'দির কেল্লা | মাটির পরে | থাকবে যত | -ক্ষণ। 

_-রবীন্দ্রনাথ, “কথা”, নকল গড় 
৩। রাত পেহাল | ফরসা হল | ফুটল কত | ফুল, 
১৫ 

কাপিয়ে পাখা | নীল পতাক। | ছুটল অলি | -কুল। 

_ দীনব্ঝু, 'বিবিধ গন্ধ পঞ্চ ( তন্থাঝলী ), প্রভাত 
টপরের নগুনা-তিনটের ধ্বনি থে;কই বেশ টের পাওয়া যাচ্ছে, ওই তিনটে একই 
হন্নে রচিত। কিন্ত অক্ষরের হিসাব করতে গেলে দেখা যাব সব গরমিল হয়ে 
ধাচ্ছে। মাত্রাও সব চরণে সমানসংখ্যক নয় । অথচ প্রত্যেক চরণেই যে-কোনো 
হিসাব থেকে ওজন যে ঠিক আছে তাতে সন্দেহ নেই, কেননা এদের মধ্যে 
কোনোরকম একের সুত্র না থাকলে তাল ঠিক থাকত না, ছন্দপতন হয়ে যেত। 
একটু লক্ষ করণে দেখা যাবে এখানে প্রত্যেক ছেদেই স্বরবণের অর্থাৎ স্বরাস্ত 
ব্যঞ্নরণের সংখা। সমান আছে, কেবল শেষ ছেদে একটি করে স্বরান্ত ব্যঞ্জন। 
(তা ছাড়া »-চিহ্নিত ছুটে! জায়গায় ব্যতিক্রম দেখা যাবে,__এক জায়গায় একটা 
স্বর কম, আর-এক জায়গায় একটা স্বর বেশি । কিন্তু এ ব্যতিক্রমে সাধারণ নিয়ম 
দুর্ধপ হয় না, বরং প্রবলই হয়। এ সম্বন্ধে যথাস্থানে আরও বলা যাবে ।) 
এজন্যই ছন্দ তাদের উপর ভর দিয়ে সোজা দাড়িয়ে থাকতে পেরেছে, কোনো 
দিকে কাত হয়ে পড়ছে না। যেহেতু এ ছন্দ প্রতি চরণের অন্তর্গত অক্ষরসংখ্যার 
বা মাত্বাসংখ্যার উপরে নির্ভর না করে স্বরসংখ্যার উপরে নির্ভর করছে, সেহেতু এ 
ছণ্দকে স্বরবৃন্ত' নাম দেওয়! সংগত মনে করি | 

ছনোর নামকরণের সময় সকলের আগে দেখতে হবে কোন্‌ মূলঙ্ত্র বা 
'ধক্যতিত্বির উপরে নির্ভর করে ছন্দের সৌধটি দাড়িয়েছে, এবং সে দিকে লক্ষ 
রেখেই তার নামকরণ করতে হবে। অক্ষরবৃত্ত নির্ভর করে অক্ষরসংখ্যার উপরে, 
মাত্রাবৃন্ত মান্রাসংখ্যার উপরে, এবং স্বরবৃত্ত স্বরসংখ্যার উপরে । এখানেই 
রন ছন্দের তিন ধারার পার্থক্য । 


টি ছনদ-জিঙ্জোসা 


মাত্রাবৃত্ত ছন্দের সঙ্গে শ্বরবৃত্তের গোলমাল হয়ে যাবার বিশেষ কোনো 

আশঙ্কা নেই। কিন্তু অক্ষরবৃত্তের সঙ্গে স্বরবৃত্তের পার্থক্য কোথায়, এ প্রশ্ন হতে 
পারে। ছন্দশাস্থে অক্ষরের এই সংজ্ঞা দেওয়া হয়েছে ষে, যে বর্ণ বা বর্ণসমষ্টি 
একসঙ্গে উচ্চারিত হয় তাকেই “অক্ষর+ বলা হয় এবং এ অক্ষর আর ইংরেজি 
সিলেবল্‌ (95118১19) একই জিনিস। কিন্তু যে কয়টি ব্যঞ্তনবর্ণ একটি 
দ্বরবর্ণকে আশ্রয় করে থাকে সে কয়টিই একসঙ্গে উচ্চারিত হয়। স্বতরাং 
কোনে! শবে বা ছত্রে স্বরসংখ্যা যত, অক্ষর বা সিলেবল্মএর সংখ্যাও তত। 
কাজেই স্বরবৃত্তকে অক্ষরবৃত্ত থেকে পৃথক করার উপায় কি, এ প্রশ্ন হতে পারে । 
দুটো দৃষ্টান্ত দিচ্ছি-_ 

আমারে ফিরায়ে লহ, অয়ি বন্দ্ধরে | 

__র্বীন্দ্রনাথ, 'সোনাঁব তবী", বশুন্ধর] 

এ ছত্রে স্বরসংখ্য। যত, অক্ষর বা সিলেবল্-এর সংখ্যাও তত। আবার-- 

হাস্তমুখে অদু্টেরে করব মোরা পরিহাস । 

__ রবীন্দ্রনাথ, 'কল্পনা' হতভাগোর গান 
এখানেও স্বরসংখ্যা এবং অক্ষরসংখ্যা একই । ত্রতরাং কোন্টা কি ছন্দে 
রচিত, তা নিৰপণ করার উপায় কি? এ পার্থক্য নির্ণয় কর্নার কয়েকট৷ উপায় 
আছে। 

প্রথমতঃ, তাদের ধ্বনিই তাদের পার্থক্য বুঝিয়ে দেয় । অক্ষরবৃত্তের ধ্বনি 
গন্ভীর কিন্তু একঘেয়ে? স্বরবুন্টের ধ্বনি চপল এবং নৃত্যপরায়ণ । অক্ষরবুন্তে 
যুক্রবর্ণের বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তার গাম্থীর্য বাড়তে থাকে, কিন্তু স্বরবৃত্তে যুক্তবর্ 
তার চাপল্য এক. ন্ৃত্যপরায়ণতাকেই বাড়িয়ে তোলে। উদ্ধত ছত্র-ছুটো 
পড়লেই ধ্বনির পার্গক্যটা ধরা পড়ে । 

ঘ্িতীয়তঃ, স্বরবৃন্তে যত ঘন ঘন ছেদ বা যতি পড়ে, অক্ষরবৃত্তে তত ঘন ঘণ 
পড়ে না। এই ঘন ঘন যতিই স্বরবৃন্তের নৃত্যচপলতার কারণ । উর্দাহরণ যথা-_ 


আমারে ফিরায়ে লহ, | অয়ি বস্ুদ্ধরে | 
এখানে ছুটোমাত্র যতি। কিন্ধ 
হান্তমুখে | অদৃষ্টেরে | করব মোরা | র্রিহাস | 
এখানে ঘতি পড়েছে চার বার। 
তৃতীয়ত: কথিত বাংলায় হলন্ত বর্ণের সংখ্যা খুব বেশি এবং এসমন্ড 
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হলস্ত বর্ণের ঝৌকে কথিত বাংলায় একটা তালের স্থই হয় । কিন্ধ স্বরপ্রধান 
সাধু বাংলায় তাল নেই, সুরের গাশ্ীর্ষ আছে। এজন্যই আজ পর্যন্ত কোনে! 
কবি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে কথিত বাংলার ব্যবহার করতে সাহস পান নি। অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দ কথিত বাংলার হলন্ত বর্ণকে গ্রাহথও করতে পারে না, অগ্রাহও করতে 
পারে না; কাজেই পাঁশ কাটিয়ে যায়। করব ধবুব প্রভৃতি শব্দকে অক্ষরবৃত্ত 
দুইও ধরতে পারে শা, তিনও ধরতে পারে না) অথচ খর্ব গর্ব প্রভৃতি শব্ধ 
অনায়াসে ব্যবহারে লাগায় । কর্ত ধর্ত প্রভৃতি শব্দ অক্ষরবৃত্তের ধাতে সয় না, 
অথচ মত্ত্য গর্ত প্রভৃতি খুব সহ হয়। কাজেই যেখানে সাধু ভাষার (য্থা_ 
ধরিব করিব প্রভৃতির ) প্রয়োগ দেখা যাবে, সেখানেই অক্ষরবৃন্তের ব্যবহার হয়েছে 
বুঝতে হবে এবং যেখানে কথিত বাংলার প্রয়োগ ও কাজেই হলন্ত বর্ণের প্রাচুধ, 
সেখানেই স্বরবৃত্তের তাল কানে ধরা দেবে । 

কিন্ত এ তিনটে পাথক্য প্ররুতপক্ষে একটাকে অক্ষরবৃন্ত ও অপরটাকে 
স্বরবৃন্ধ বলার কাত্রণ হতে পারে না। কেননা এ তিন পার্থক্য ওই ছুই ছন্দের 
বৈশিষ্ট নিদেশ করছে মাত্র, তাদের প্রকৃতিগত ভিন্নতা বুঝিয়ে দিচ্ছে না। 
এ ভিন্নতা নিরূপণ করার প্রধান উপায় এই ।_- বাংল! অক্ষরবৃত্তে কেবল 
স্বরবর্ণ বা! স্বরাস্ত ব্যঞ্জনবর্নই অক্ষরসংখ্যার নিয়ামক নয়) কারণ পূর্বেই বলা 
হয়েছে যে, বাংলা অক্ষরবৃত্তে পদান্তস্থিত অ-স্বর বা হলন্ত উচ্চারিত ব্যঞ্জনও অক্ষর 
বলে গণ্য হয়। স্বরবৃত্তে ব্বরহীন ব্যঞ্চনকে গণনা কর! হয় না। যথা 

শুধু বৈকুষ্ঠের্‌ তরে | বৈষ্বের গান্‌? 

--ববীন্দ্রনাথ, সোনার তরী", বৈষব কবিতা 
এখানে তিনটে অক্ষরেরু হলন্ত উম্চারণ হচ্ছে, কিন্তু তথাপি পদের, অস্তে আছে 
বলে তারা 'অক্ষর বলে গণ্য হয়েছে৷ স্বরবৃন্তে এমন হবার জে! নেই । য্থা__ 

ধ্যানে তোমার | রূপ দেখি গো | স্বপ্নে তোমার্‌ | চরণ, চুমি। 
_-সত্যেম্্রনাথ, 'অভ্রঅ,বীর" গঙ্গাহদি ব্তৃমি 
এখানে চারটে বর্ণের হুলম্ত উচ্চারণ হচ্ছে, আর এদের গণনার মধ্যেও ধরা হয় 
শি। স্থতরাং এ ছন্দ স্বরবৃত্ত। যেখানে পদাস্তস্থিত স্বরহীন ব্যঞ্জনবর্ণ নেই, 
সেখানে ধ্বনির বৈচিত্র্য, যতি এবং ভাষার সাহায্যে ছন্দ ঠিক করতে হয়। 


১ ছনের পদ নয়, বাাকরণের পদ, অর্থাৎ ক্রিয়া, বিশেষত প্রভৃতি বাকা ংশ। 


১৮ ছন্দ-জিজ্ঞাঁসা 
সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা | কাদিলা বিষাদে । 

_ মধুনুদন, 'মেঘনাঁদবধ', নবম সর্গ, ৪৪৩ 
ধ্বনি গম্ভীর, দীর্ঘ ছেদের পর যতি এবং সাধু ভাষার প্রয়োগ আছে। স্মৃতরাং 
ছন্দ অক্ষরবৃত ৷ 

সিন্ধু তুমি | বন্দনীয় | বিশ্ব তুমি | মাহেশ্বরী | 

সত্যেন্দ্রনাথ, অভ্র-আবীর', সমুদ্রা্টক 
ধ্বনি নৃত্যপর, যতি ঘন ঘন, সুতরাং ছন্দ স্বরবৃত্ত। ্বরবুত্তের আর-একটা দৃষ্টান্ত 
দিই 1 

কতই কথা | লিখছে সাগর | লিখছে বারো | মাস, 
উতলা ঢেউ | পিখছে সাগর | -মথন-ইতি | -হাস। 

_সগ্যেন্্রনাথ, *অক্র-আবীর", পুবীব চিঠি 
প্রথম দেখলেই মনে হবে ছন্দপতন হয়েছে, কেননা ছুই ছত্রেরই প্রথম চগ্ণে 
পাঁচটি করে শ্বরবর্ণ দেখা যাচ্ছে। দেখা যাচ্ছে বটে, কানে কিন্তু পাচটি স্বর 
শোনা যাচ্ছে না, কাঁজেই কোথাও কোনো খটকা লাগছে ন|।। তার কাবণ 
কি? কারণটি হচ্ছে এই ।--কতই" এবং “ঢেউ”, এ দুটো শবের “অই? এবং 
£এউ?, এই জৌোডাস্বর দুটোকে এক-একটি স্বর বলে শোনা যাচ্ছে এবং তাঁবা 
এক-একটি স্বর বলেই গণ্য ও হযেহে । কেননা, এখানে ই এক উ-র পূর্ণ 
উচ্চারণ হচ্ছে না, এরা অর্ধস্বর মাহ | 'ইতিহাস+এর ই এবং কতই'-এর ই 
উচ্চারণ করুলেই টে পাওয়া মাবে 'ইতিহাস'-এর ই-ব পূর্ণ উচ্চারণ হচ্ছে, 
আর “কতই” শব্দের ই-র অর্থ উচ্চারণ হচ্ছে। তেমনি উিতপা'র উ পূর্ণ-উ, 
কিন্তু 'চেউ-এর উ 'অর্পউ | ব্বববৃত ছন্দে হশম্ত ব্যঞ্জনবুরি মত অর্ধন্ববেপ ও 
গণনা হয় না। ন্ততরাং পূর্বোক্ত ছন্দটিতে পাতন ঘটে নি। আর-একটা দৃষ্টান্ত 

এই সমুদ্র | ভীষণ মধুর | কাছে থেকেও | দূর । 

_-সতোন্নাথ, 'অভ্র-আবীর", পুবীর চিঠি 
এখানে 'এই* এবং এও” এ ছুটো বুকুস্বরকে এক-এক স্বর বলে ধরা হযেছে । 

এ স্থলে একটা খুব প্রয়োজনীয কথার উল্লেখ করা সংগত মনে কি । বাংগা 
বর্ণমালায় 'এ” এবং “কে এক-একটি স্বরবর্ণ বলে গণ্য করা হয়। কিছু 
বাংলায় অই এবং অউ, এ ছুটো ঘুক্র্বরের উচ্চারণ এঁ এবং ও-এর উচ্চারণ থেকে 
অভিন্ন। তা যদি হয়, তবে “আই”, “এই', “ওই+, 'এও, প্রভৃতি যুক্তস্বরকেও 
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বাংলা বর্ণমালায় স্থান দেওয়া! উচিত। এ কথার এ উত্তর দেওয়া যেতে পারে 
না যে, £” এবং “” সংস্কৃত বর্ণমালায় আছে বলেই বাংলা ধ্বনির বর্ণমালায়ও 
স্থান পাবে, আর "আই, এই” প্রভৃতি যুক্তম্বরগুলো৷ সংস্কত বর্ণমালায় নেই 
বলে বাংলায়ও থাকবে না। সংস্কৃত ভাষায় এঁকার এবং কারের উচ্চারণ 
আছে বলেই ও ছুটো সংস্কৃত বর্ণমালায় স্থান পেয়েছে । বাকি যুক্তস্বর গুলোর 
উগ্চারণ সংস্কত ভাষায় নেই, তাই সেগুলোকে সংস্কৃত বর্ণমালায় স্থান দেবার 
প্রয়োজনই হয় নি। কিন্তু বাংল! ভাষায় এসমস্ত যুক্ত্বরের উন্চারণ ষখন আছে, 
তখন বাংলা বর্মমালায় তাদের স্থান না দেবার কোনো সংগত কারণ নেই । 
এ দিকৃ দিয়ে দেখতে গেলে বাংলা বর্ণমালা অসম্পূর্ণ রয়ে গেছে। বাংলা ছন্দের 
আলোচনায় বাংল! বর্ণমালা বা বাংলা উচ্চারণতব্বের বিস্তৃত আলোচনা শোতা 
পায় না। কিন্তু খ্বরবৃত্তের আলোচনাকালে বাংল! স্বরতবকে তো একেবারে 
উপেক্ষা করা চলে না। তাই এ বিষয়ে সংক্ষেপে আলোচনা করা গেল। বাংলার 
বৈয়াকরণিক বাংল! স্বরবর্মালার যে অসম্পূর্ণতা উপেক্ষা করেছেন, বাংল 
ত্বরবৃন্ত ছন্দের কবি সে ব্রটিকে সংশোধন করে নিয়েছেন । 

*অই', “অউ", “এই, “এউ”, “এপ প্রতি যুক্তম্বরের অন্তস্থিত ই, উ, ও, 
প্রভৃতি অসম্বিরকে স্বববুন্তের হিসাবে গণনা করা হয় না বটে, কিন্তু তা বলে 
তাদের ষে কোনো মূল্য নেই তা নয়। এই অব্বিরগুলো হসন্ত বাঞ্জনবর্শের 
মঠোই পূর্ববর্তী স্বরকে গুকত্বর্দান ক'রে তার মাত্রা বাড়িয়ে দেয় এবং ছন্দকে 
তরপ্দিত করে তোলে। যথা-_ 

কতই কথা | লিখছে সাগর্‌ | লিখছে বারো | মাস্‌। 
এখানে অর্ধনর ই এবং হলম্ত খ, র, স, এই চারটে বর্ণ ছন্দকে আঘাত করে 
করে নাচিয়ে তুলছে। যদি লেখা হত 

কত কথ! | লিখে সাগর | লিখে বারো | মাস। 
তা হলে ছন্দ কেমন তরগগহীন একঘেয়ে হয়ে পড়ত । 

অন্নদা তুই | অন্ন দিতে | পিছপা নহিম | বৈরীকে, 

গৌরী তুমি | তৈরি তুমি | গিরিরাজের | গৈরিকে। 

--সতোন্ত্রনাথ, 'অভ্রআবীর', গঙ্গাহদি বঙ্গডৃমি 

খানে ডিই', “অই” (&) এবং 'অউ” (২), এই তিনটে যুক্তত্বরের মূল্য কতখানি 
গা অনায়াসেই বোঝা যায়। পূর্বে বল! হয়েছে সংস্কৃত দীর্ঘস্বরগ্তলোরও বাংলায় 


২* ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
ম্ব উচ্চারণই হয়। বাংলায় দীর্ঘ-ঈকার ও দীর্ঘ-উকারের উচ্চারণ ত্রম্ব-ইকার 
ও হৃম্ব-উকারের উচ্চারণ থেকে একটুও পৃথক নয়। কিন্তু দীর্ঘ উচ্চারণের 
অভাবে ভাষা অলম ও পঙ্গু হয়ে পড়ে। সংস্কৃত ভাষায় স্বরের হন্ব-দীর্ঘ 
উচ্চারণ আছে, ইংরেজিতেও আছে। তা ছাডা ইংরেজিতে স্বরের উপর 
আযাকৃসেন্ট, বা ঝৌক দিয়ে উচ্চাবণ কবার বিধি আছে। তাই সে ভাষা 
কখনও অলসতা প্রকাশ করে না। বাংলা ভাষার এ দেম্ দূর করছে তার 
যুক্তন্বর গুলো । 
পূর্বে বলা হয়েছে, বাংপা মাত্রাবৃত্ত ছন্দে সব স্বরেরই এক মাত্রা, কেবল “এ, 
এবং “ও দ্বিমাত্রিক। ঠিক একই কাবণে “উই”, "এই", *ওই+ প্রভৃতি 
্বরগুলোকেও মাত্াবৃত্ে দ্িমাত্রিক বলেই ধবা হয়।__ 
এ আদে & | অতিউভরখ | হবধে ও 
জলসিঞ্চিত | শি ক্ষতিসৌবভ | রভসে 
ঘনগৌরবে | নবযৌবনা | ববষা 
স্যামগন্ীর | সবসা। 
-_ববীল্নাথ, “কপ্পুন।", বর্ষ মঙ্গল 
এখানে যেমন এ” এক ওকে ত্বিমাত্রিক ধব। হযেছে । তেমনি 
কাছে “যাই, জিডিপি যাষ “সেই? | দূবে, 
হাতে 'পাই'” যারে | পলক ফেপিতে | ভারে ছুয়ে যাই? | ঘুরে। 
কোথাও? থাকিতে | না পাবি ক্ষণেক, | রাখিতে পারি নে | কিছু, 
মন্ত হৃদয় | ছুটে চলে যায় | ফেনপুঞ্জের | পিছু । 
--? 
এখানেও 'আই', “এই? এবং “আ"-কে ছ্বিমাত্রক ধরা হয়েছে। 
নাই আর দেবি, | ভৈরব ভেরাঁ | বাহিরে উঠেছে | বাজি ।১ 
রবীন্দ্রনাথ, 'কগনা" বিদায়” 
এখানে 'আই' কেমন করে এঁ-কারের স্দে সমান তাপ রাখছে তা লক্ষ করার 
বিষয় । 


১ ধ্যশিগত তালসাষা পরিক্ষউ করব।র প্রয়োজনে মুলপাঠ লেখক-কতৃক ঈধং পরিবর্িত। 
খুলে সাছে 'আর নাই দেরি, ভৈরব ভেরী' | 
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্বরবৃত্তের আয়ও একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া! দরকার 1-__ 
ছুঃখে যখন | বাজিয়ে তোলে | প্রাণ, 
তীব্র স্থথে | গাই যে বসে | গান। 
__পারীমে।হন, 'হুঃখ ও কাব্য" প্রঝানী ১৩২৭ কাতিক 
এখানে দ্বিতীয় ছত্রের দ্বিতীয় চরণে ছন্দপতন হয় নি। কেননা 'আই'কে দেখতে 
টো দেখা গেলেও আসলে সে একটিমাত্র স্বর, স্বতরাং “গাই, এক সিলেব্ল্‌। 
কন্ক প্রথম ছাত্রের দ্বিতীয় চরণে ছন্দের পতন্‌ অনিবার্ধ বলেই মনে হয় । অথচ 
এখানেও কানে বেতাল ঠেকছে না। কারণ এখানে “ই” এবং “য়ে” এ ছুটো অক্ষর 
স্তঃ এক অক্ষরের মতোই উন্চারিত হচ্ছে। সংস্কতের রীতিতে উচ্চারণ করলে 
যে” আর “ইয়ে? তুপ্যমূল্য । আসল “বাজিয়ে? শব্ঘটি এখানে 'বাজয়ের মতে। 
টক্চারিত হয়েছে। 'ইয্লেকে এক অক্ষবের মতো উস্চারণ করাতে আর একটু 
নাভ এই হল যে, “জ" বর্ণটি হসন্ হয়ে পড়েছে এবং তাতে ছন্দ তরঙ্গিত হয়ে 
টঠেছে। যথা 
| | | 
ছুঃখে যখন | বাজয়ে তোলে | প্রাণ, 
| | 
তীব্র স্রথে | গাই যে বসে | গান। 
কিন্তু স্বরবৃত্ত ছন্দের সর্বত্র 'ইয়ে' একাক্ষবের মতো উচ্চারিত হয় না। কারণ, 
লক্ষ করলেই দেখা যাবে, এখানে ক্রুত উদ্চাবণ করতে হযেছে বলেই “ইয়োর 
একাক্ষবের মতে! উচ্চাবণ হয়েছে । স্থৃতরাং যেখানে দ্রুত উচ্চারণের প্রয়োজন 
নেই সেখানে তার একাক্ষরের মতো উচ্চারণও হবে না । যদি 'ইয়ে'র অব্যবহিত 
পরেই যতি থাকে, তা হলে দ্র 5 উচ্চারণের প্রয়োজন হবে না; স্থতরাং তখন তার 
দবস্বর উন্চারণই হবে। “বাজিয়ে তোলে+কে উলটিয়ে নিয়ে পড়বার চেষ্টা করলেই 
এইটে টের পাওয়া যাবে। 'বাঁজিয়ে তোলে'__এখানে চার স্বর । কিন্তু তোলে 
বাজিয়ে” বললে পাচ ত্বর হয়ে যাবে, কাজেই ছন্দপতন হবে। 
অমন আড়াল দিয়ে | লুকিয়ে গেলে | চলবে না। 
--রবীন্নাথ, 'গীতীঞ্রলি' ২৭ 
খানে “দিয়ের পরেই যতি আছে, সুতরাং 'ইয়ে'র দ্বিস্বর উচ্চারণ | কিন্তু 
'নুকয়ে'র পরে যতি নেই, কাজেই 'ইয়ে'র উচ্চারণ একস্বরের মতো । এনন্ই 


২২ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


কাপিয়ে পাখা | নীল পতাকা | জুটল অলি | -কুল। 
দীনবন্ধু মিত্র, “বিবিধ গগ্া পদ্চ' (গ্রস্থাবলী ), প্রভাত 
এখানে ছন্দপতন হয় নি। “কাপিয়ে পাখা” বলতে চার স্বর গণনা করা 
হয়েছে । 
ইয়ে'র যেমন স্থানবিশেষে একস্বরের মতো! উচ্চারণ হয় তেমনি হাওয়া 
ছোওয়া প্রভৃতি শব্দের «ওয়াকেও একম্বব বলেই ধরা হয়। কিন্ত 
*ওয়া'র উচ্চারণ সর্বত্রই একন্বর এবং সে উচ্চারণ অন্ত:স্থ ব-এর তুল্য। 
যথা--- 
১। কে বলে নেই | হাওয়ায় নিশান | পারিজাতের | সৌরভের । 
-_সাতান্দরনাথ, “অভ্র আবীব" গঙ্গাহাদি বঙ্গভূমি 
২। তোমার ছোঁওয়া | লাগলে পরে | একটুকুতেই | কাপন ধরে । 
-_ববীন্দ্রনাথ, গীতবিতান" প্রকৃতি ২০৪ 
প্রথম দৃষ্টান্তে 'হাওয়া'র পবে তি নেই, দ্বিতীয়াটতে “ছোওয়া"র পরে আছে। 
কিন্ক ুটোতেই “ওয়া'র একম্বর উস্চারণ। 
এবার স্বরবৃক্ত ছন্দেব ষথার্ম বাতিক্রমের কয়েকটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি । যথাঁ_ 
১। মেঘের উপর | মেঘ কবেছে | রঙে উপর | বং, 
১৫ 
মন্দিরেতে | কীসর-ঘণ্টা | বাজল ২ | ঠং। 
_-ববীন্্রনাণ, 'কড়ি ও কোমল”, বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর 
৫ 
২। গ্রহবিপ্র | আশীর্বাদ | করি, 
৮ 
ধানদূর্বা ] দিল তাহার | মাথে। 
--রবীন্ত্রনাথ, “কথা”, বিবাহ 
১৫ ১৫ 
৩। “গরু গরু গর্‌? | গর্জে দেয় | “ঝবু বরু ববু | বৃষ্টি, 
চন্দ্র ভায়! | ঈ্লীতরে চলেন | নাইক তাতে | দুটি । 
--নুনির্নল বনু, “চন্দ্র ভায়ার পল্মাপার' , প্রবাসী ১৩২৮ চৈত্র 


উক্ত দৃষ্টান্--তিনটেতেই চিহ্নিত স্থানগুলোতে এক-একটি শ্বর কম আছে। কিন্ধু এ 
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অতাঁবকে ছন্দের পতন না বলে ব্যতিক্রম বলাই সংগত । কেননা, এসকল ন্থলে 
কোনো! একটা স্বরকে একটু টেনে উচ্চারণ কর! হয় বলে মোটের উপর ছন্দের 
ওজন ঠিক থেকে যায়, স্তরাং পতন হয় না। দৃষ্টান্তের "ঠং* “বাদ” এবং 'ধান”, 
এই তিনটে শব্ের ব্বরগুলোকে একটু দীর্ঘ উন্চারণ করা হয়। কিন্ত 'গরু গরু গরু 
এবং “ঝর ঝরু ঝরু এ ছু-জায়গায় প্রত্যেকটা স্বরকেই একটু টেনে উচ্চারণ 
করতে হয় বলে ব্যতিক্রমট1 কানে বড় ঠেকে না । এরকম ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত 
ইংরেজি ছন্দেও অনেক পাওয়া যায়। য্থা_ 
১৫ ১ 
১। নু? | 10800 | 009 90৮1 "তন 80000 
--00120 1):50012) 41920700625 65885 0019017 1068807 
১৫ 
২। উঠ 6179 691৮] -167 88০৪] ০18 0৮৬ | 629৮ 18 7681 
-]টিগা থা 22টাওটাও। খাতে ঢিরটত 09৭0) 001005 েডেল৪এসে 
এখানে চিহ্নিত পদগুলোতে এক-একটি স্বর বাঁ সিলেবল্‌ কম আছে । 
্বরবুত্ের এ ব্যতিক্রম আধুনিক কবিদের রচনায় খুব কমই দৃষ্ট হয়। কিন্ত 
গ্রাম্য ছা পাচালি প্রভৃতিতে এ ব্যতিক্রম বহুলপরিমাণে দেখা যায় । যথা 
বৃষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুব, | নদেয় এল | বান, 


১৫ 
শিবঠাকুরের | বিয়ে হল, ] তিন কন্যে | দান। 
৯৫ ৯৫ 
এক কন্যে | রাধেন বাড়েন, | এক কন্তে | খান, 


০ ০ 
এক কন্যে | না খেয়ে | বাপের বাড়ি | যান ॥ 
-রবীনত্রনাথ। 'লোকসাহিতা', ছেলে-ভুলানে ছড়। 

এ ছড়াটিতে পাঁচ জায়গায় ব্যতিক্রম আছে। আধুনিক কালে রচিত ছেলেদের 
ছড়াতেও এ ব্যতিক্রমের অভাব নেই । যথা 

১৫ টব 

দুধ দেবে, | ছান! দেবে, | ক্ষীর দেবে | আর। 

ময়দা দেবে | স্থজি দেবে, | সাজাইয়া | ভার। 


২৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
আধা ছানার |] গোল্লা দেবে, | রসগোল্লা | কত; 


১৫ ১৫ 
সরভাজা | সীতাভোগ | কিনতে পাবে | যত। 
১৫ 


আম দেবে, | কাগাল দেবে, | দেবে তালের | শাস) 
যত্ব করে | পুষতে দেবে | পায়রা মযুর | হাস। 

--? 
এখানেও পাঁচটি ব্যতিক্রম 'আাছে। প্রাচীন কালের কয়েকটা ছড়াব দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।__ 

১৫ 
১। কটা মাথা | কার ঘাড়ে। 
রাঁজাব ঘাটে | ডঙ্কা মারে ॥ 
_ দক্ষিণাবঞ্জন, 'ঠাকুরদাদার ঝ.লি" শঙ্ঘমালা 
৯৫ 
২। সেই কপালে | সেই টিপ। 
সাধুর ভিটায় | সোনার দীপ ॥ 
_দক্ষিণারঞ্রন, 'ঠাকুবদাদার ঝুলি", শঙ্গমালা 


১৫ 
৩। যে রন্ধন | খেয়েছি আমি | বারো বংসর | আগে, 
১৫ ১৫ 


আজ কেন | জিভে আমার | সেই রন্ধন | লাগে ॥ 

_ দক্ষিণারগন, “ঠাকুরদ'দার খ.লি, শঙ্খমালা ১ 
এখানেও পাঁচটি ব্যতিক্রম আছে। কেবল প্রাচীন ছড়ায় কেন, প্রাচীন সব 
রচনাতেই এরকম বু দৃষ্টান্ত দেখা যায়। ময়নামতীর গান থেকে নমুন। 
দেখাচ্ছি।-- 


১ এই তিনটি দৃষ্টাস্তই দীনেশচন্্র সেন -রচিত 'বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য গ্রন্থ চতুর্থ সং ১৯২১, 
পৃ ৭৩ এবং +৮) থেকে উদ্ধৃত। 
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১৫ ৫ 

খায় না কেনে | বনের বাঘ, | তাক নাই | ডর। 
১৫ 

নিতকলঙ্কে | মরণ হউক্‌ | শ্যামির পদ | -তল ॥ 


১৫ 
তৃমি হবু | বটবৃক্ষ, | আমি তোমার | লতা। 
রাঙা চবণ | বেডিযা লম, | পালাইয| যাবু | কোথা ॥ 
--'মযনামহীর শীন", অদ্রনার উক্তি 
এ দৃ্টান্তে চাব স্থলে এক-একটি ম্বববর্ণ কম আছে। কুন্তিবাসেব আম্মপরিচয 
থেকে কযেকটি ছত্র উদধৃত করছি ।-__ 
বঙ্গদেশে | প্রমাদ হইল | সকলে অ | -স্থির | 
৫ 
বঙ্গাদশ | ছাড়ি ওঝা | আইলা গঙ্গা | -তীর ॥*** 
বঘুবংশের | কীতি কেবা | বণিবাবে | পাবে। 
৯৫ ১৫ 
কৃত্তিবাস | রচে গীত | সবন্বতীব | বরে ॥ 
_কুত্তিবাসেব আত্মবিবরণ২ 
এখানে তিন জাযগায এক-একটি কবে ্বববর্ণেক অভাব আছে। এবকম 
ব্যতিক্রমেব অসংখ্য দুষ্টান্ত দেওযা যেতে পারে। বলা বাহুল্য, উদ্ধত 
দম্ত গুলো দৃান্তই স্ববুন্ত ছন্দে বচিত এবং অধিকাংশ স্থলেই প্রতি ছত্রে তেবো 
বা চোন্দোটি কবে স্বর বা মিলেবল্‌ আছে । 
এই স্বববৃত্ত ছন্দ বাংলা ভাষার সমবষসী ৷ যে দিন থেকে বাংলা ছডা পাঁচালি 
প্রভৃতি রচনার শুত্রপাত হয়েছে সে দিন থেকে এ ছন্দও বাংল! কাব্যলক্মীর বাহন 


১ দীনেশচন্দ্র দেন -রচিত 'ব্ভাঁষা ও সাহিতা" গ্রন্থ (চতুর্থ সং ১৯১১, পৃ ৫৫) থেকে 
উদ্‌ধৃত। এ ক্ষেত্রে দীনেশচজ্ত্র অনুসরণ করেছেন গ্রীধারদনের ধৃত পাঠ। ত্রষ্টবা কলকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয় প্রকাশিত 'গেগীচন্জের গান? গ্রন্থের (১৯২২ সং, মন্ন্যামখণ্, ২৯*) পাদটাকায় 
ধৃত শ্রীধারদনের পাঠ। 

২ দীনেশ্চন্ত্র সেন -রচিত 'বঙ্গভাঁষ। ও সাহিতা গ্রন্থ (চতুর্থ সং ১৯২১, পৃ ১২৩ ও ১২৮) 
থেকে উদ্বৃত। 


২৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা , : 
হয়েছে। এ ছন্দে রচিত প্রাচীন কবিতা প্রভৃতিতে এই অভাবাত্মক ব্যতিক্রমের 
বহুল ব্যবহার দেখে আমার মনে হয় কালক্রমে এই ব্যতিক্রমই সাধারণ নিয়মে 
পরিণত হয়েছিল। এ ব্যতিক্রম সচরাচর শবের অন্তেই দেখা যায়। তার 
বিশেষ কারণও আছে। এ ছন্দে যদি শব্দের অন্তে কোনে! বর্ণের হলম্ত উন্চারণ 
হয় তবে তার অব্যবহিত পূর্বের স্বরটির দীর্ঘ উচারণ করতে হয় এবং ওই দীর্ঘতাই 
একটি স্বরের অভাব পূরণ করে দেয়। কিন্ত শব্দের মধ্যে তা হবার হুবিধা নেই, 
কেনন! পরবর্তী বর্ণগুলে! সে ফাকটা পূর্ন করবার জন্য ব্যস্ত হয়ে পড়ে। শব্দের 
অন্তে বর্ণের হলন্ত উচ্চারণ হলে সে ফ্রাক পূর্ন করার কেউ থাকে না, কাজেই 
ছন্দের স্থরেই সেটা ভরাট হয়ে যায়। আমার বিশ্বাস শব্দের অন্তস্থিত হলন্ত 
বর্ণের ফাকটা স্থর দিয়ে ভরতি করাই কালক্রমে সাধারণ নিয়ম হয়ে দাড়িয়েছিল। 
তার একটু বিশেষ সুযোগও ছিল । তখনকার দিনে কাব্য ছড়া প্রভৃতি সব কিছুই 
স্বর করে পড়া ও গাওয়া হত। সুতরাং গানের সুরে ছন্দের সব ফাক ভরতি 
হয়ে যেত বলে এই এক-আধটা শ্বরের অভাব কানে বড় টের পাওয়া যেত না। 
আজকাল কোনে! কবিতাই স্থুর করে পড়! হয় না, সুতরাং ্বরবৃত্ত ছন্দের এই 
অভাবাম্মক ব্যতিক্রমের অভ্যাসটা বদলে গেছে। 

প্রাচীন বাংলা স্বরবুত্তে যে এই একটিমাত্র পরিবনই দেখা দিয়েছিল তা নয়। 
বৌদ্ধ ধর্মের অবসানের পরে হিন্দু ধর্মের অন্যুদয়ের সঙ্গে সঙ্গে যখন এ দেশে সংস্কৃত 
ভাষার চর্চা বহুলপরিমাণে আরম্ভ হয়েছিল তখন সংস্কৃত ছন্দও ধীরে ধীরে বাংল! 
ছন্দের উপরে স্বীয় প্রাধান্য স্থাপন করোছিল। ফলে চোদ্দো স্বরের স্বরবুন্তের 
পরিবর্তে অক্ষরবুত্তের পয়ার বাংলা ছন্দের প্রধান আসন অধিকার করেছিল। 
চোদো স্বরের স্বরবৃত্তে প্রতি পংক্তিতে চারটে যতি থাকে এবং প্রতি চার শ্বরের 
পরে একটা যতি পড়ে । কিন্ত সংস্কত ছন্দে অত ঘন ঘন যতির ব্যবস্থ! নেই । 
স্থৃতরাং সংস্কৃত ছন্দের তালে তৈরি ধার্দের কান, সেই সংস্কৃতজ্জ পণ্ডিতদের হাতে 
পড়ে বাংলার নিজন্ব ছন্দটির প্রকৃতি সম্পূর্ণ বদলে গেল। সংস্কৃতজ্ঞ কবিরা প্রথমতঃ 
্বরবৃত্তের ছুটো যতি তুলে দিলেন ; বাকি রইল আরও দুটো-_ একট! আটের পর, 
আর-একটা ছয়ের পর | তা ছাড়৷ বাংল! শ্বরবৃত্তের প্রকৃতি সম্বন্ধে অনভিজ্ঞ কবিরা 
্বরসংখ্যা বা সিলেবল্‌-এর ধিকে লক্ষ না রেখে সংস্কৃত অক্ষরবুত্তের অনুকরণে 
কেবল আট-ছয়ের ঘর ভরতি করে যেতে লাগলেন । এমনি করে চোদ্দ স্বরের 
স্বরবুত্ত ছন্দের বিকৃতি থেকে চোদ্দো৷ অক্ষরের অক্ষরবুত্ত পয়ারের উৎপত্তি হয়েছে 
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পয়ার রচনায় যে সংস্কৃত ছন্দের কোনে! আদর্শ ছিল না তাও নয়। সম্ভবতঃ 
জয়দেবের 
সরসমহ্ণমপি | মলয়জপন্বমূ। 
পশ্ততি বিষমিব | বপুষি সশঙ্কম্‌ ॥ 
_ লযদেব, 'গীতগো বিন” গীত ২ 
গ্রতৃতি কবিতা এইসকল পয়াব-রচয়িতাদের আদর্শ ছিল। তার পর 
পততি পতত্রে বিচলতি পত্রে 
শঙ্কিতভবছুপযানম্‌। 
রচয়তি শয়নং সচকিতনয়নং 
পশ্ঠতি তব পন্থানম্‌ ॥ 
_-জযদেব, 'শীতগোবিন্দ', গীত ১১।৩ 
প্রতৃতি কবিতা বোধ করি বাংলা ত্রিপদ্দী ছন্দের পথপ্রদর্শক । 
এমনি কবে বাংলা স্বববৃত্ত ছন্দ অক্ষববৃত্তেব প্রভাবের নীচে একেবারে চাঁপা 
পড়ে গেল। বহু দিন বাংল! সাহিত্যে স্বরবৃত্ত ছন্দের দেখা পাওয়া! যায় নি। 
অনেক কালের পরে আজকাল আবার এ ছন্দ নবীন প্রতিভার সোনীর কাঠির 
স্পর্শে বাংলা সাহিত্যে সজীব হয়ে উঠেছে। 
এই অভাবাত্মক ব্যতিক্রমের পবিণামে স্বরবৃত্ত থেকে কি করে অক্ষরবৃত্তের 
উৎপত্তি হল তা আধুনিক কালের ছুই-একটি রচন! থেকেও অনুমান কবা৷ যায়। 
পূর্বোক্ত 'গ্রহবিপ্র আশীর্বাদ করি' প্রভৃতি ছুটো ছত্রই অনেকটা অক্ষরবুত্তের মতো 
শোনায়। আর-একট দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 
7 1 
'জয় বানা |] রাম সিঙের | জয়” 
মেত্রিপতি | ভর্ধ্বন্বরে | কয়। 
কনের বক্ষ | কেপে উঠে | ডরে, 
+ 4 
ছুটি চক্ষু] ছল্‌ ছল] করে, 


শ্‌- 
বরযাত্রী ] হাকে সম | -স্বরে, 
“জয় রান। | বাম সিঙের | জয়? ॥ 
--রবীন্দ্রনাথ, “কথা” বিবাহ 


২৮ ছন্দজিজ্ঞাসা. 


উদধূত কবিতাটিতে তিন স্থলে এক-একটি স্বরের অভাব আছে। 'ছল্‌ ছল, 
এখানে দুটো স্বরের অভাব আছে । এ কয়টা ব্যতিক্রম ছাড়া এ স্থলে ত্বরবৃত্তের 
সব লক্ষণ বিদ্যমান আছে. অথচ এর ধ্বনিটা কেমন অক্ষরবৃত্তের মতো শোনায় । 
এর কারণ কি? অন্ততঃ এই ব্যতিক্রমগ্ডলো যে এর একটা প্রধান কারণ তাতে 
সন্দেহ নেই। 

অক্ষরবৃত্ত ষে স্বরবৃত্তের ব্যতিক্রম থেকেই উৎপন্ন হয়েছে তাতে সন্োহ 
নেই। কিন্তু স্বরবৃত্ত ছন্দে যথেষ্ট ব্যতিক্রম করলেই যে এ ছন্দ পাওয়া 
যাবে তা নয়। এ ব্যতিক্রম একটা বাধানীধি নিয়ম মেনে চলে। সে 
নিয়মটি এই যে, সাধারণতঃ শৰের মধ্যস্থিত হলন্ত বর্ণকে গণনা না করে শব্দের 
অশ্রস্থিত হলন্ত বর্ণের স্থানে এক স্বর গণন| করে ছন্দ রচনা করলেই অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দ পাওয়া যায় এবং তাতে অধিকাংশ স্থলেই চাঁব বা তার চেয়ে কম-সংখাক 
স্বরের পরে ঘতি পড়ে না। এ ছন্দে কচিৎ চার এবং অধিকাংশ স্থলে ছয়, আট 
বা দশ অক্ষরের পরে ষতি স্থাপিত হয়। যথা__ 

মহাভারতের কথা | অমৃত-সমান্‌। 
কাণীরাম্‌ দাস্‌ তণে | শুনে পুন্যবান্‌ ॥ 

এখানে যতি পড়েছে আট এবং ছয় অক্ষরের পরে, আর পাঁচটি শব্ের 
অন্তস্থিত হলন্ত-উচ্চারিত বর্ণকেও গণনার মধ্যে ধরা হয়েছে । এইটেই অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের ল্ক্ষণ। স্বরবৃন্তের ব্যতিক্রমবিশেষ থেকে উৎপন্ন বলে অক্ষরবৃত্তকে 
একটি স্বতন্ব ছন্দ বলে গণ্য না করে এ ছন্দকে “ভঙ্গ-স্বরবৃত্তঁ বা 'ব্যতিক্রান্ত 
স্বরবৃত্তঁ নাম দেওয়া যায়। কিন্তু স্বরবৃন্তের ব্যতিক্রমবিশেষ থেকে উৎপন্ন 
বলে এ ছন্দকে তুচ্ছ কর! যায় না। এ ছন্দেরও যথেষ্ট স্বাতত্থ্য বা বৈশিষ্ট্য 
আছে। এর অনাধারণ ক্ষমত| সন্ধে প্রবন্ধের আরন্তেই অনেক কথা বলেছি। 
স্বতরাং খুব সক্ষম বিশ্লেষণ করে বলতে গেলে বলা! উচিত, বাংলা ছন্দগ্রবাহিণীর 
প্রধান ধারা তিনটে নয়, ছুটে|-_ মাত্রাবৃত্ত আর ত্বরবুত্ত। কিন্তু ত্বরবৃত্ত থেকে 
এক নূতন ধারা উদ্গত হয়ে বাংলা কাব্যসাহিত্যকে অপূর্ব শক্তি ও সৌন্দর্য 
দান করেছে।* 


বাংল! ছন্দ ২৯ 


স্বরবৃত্ত ছন্দের বিশেষত্ব 

সাধু বাংলা ও প্রাকৃত বাংলার মধ্যে আসল পার্ক্য হচ্ছে এই ।__ 
সাধু বাংলায় তাল নেই, নৃত্য নেই, আছে কেবল একঘেয়ে সর; সে কখনও 
হেলে ছুলে টলে একে-বেকে যায়, কখনও এলিয়ে পড়ে লতিয়ে চলে; 
কিন্ত কখনও সে নরঙ্নভঙ্ষিতে তালে তালে পা ফেলে চলে না। পক্ষান্তরে 
ওই নৃত্যর+ই প্রাকৃত ভাষার বিশেষত্ব । উঠিবে পড়িৰে টলিবে চলিবে 
ধরিতেছে করিতেছে প্রভৃতি শব্দের সর্দে উঠবে পড়বে টল্বে চল্বে ধরুছে কর্‌ছে 
প্রভৃতি শব্দের তুলনা করলেই এ পার্বক্যটা ধরা পড়বে। সাধু শব্দগুলো 
গড়িয়ে গড়িয়ে চলেছে; কিন্তু অসাধু শব্গুলো! সৈম্যদলের মতে! তাঁলে তালে 
পা ফেলে মাচ করে চলেছে । এর কারণ হচ্ছে সাধু ভাষায় স্বরের বাহুল্য 
এবং প্রাকৃত ভাবায় হসন্ত বর্ণের বাহুল্য । সাধু বাংলায় সংস্কতের কাছে 
ধার-করা| যুক্তবর্ণ ছাড়া সন্ত বর্ণ নেই বললেই হয়। শব্দের মাঝখানে 
তো একেবারেই নেই। কিন্ধ কথিত বাংলায় হসন্ত বর্ণের ছড়াছড়ি এবং 
এগুলো শব্দের মাঝখানে থেকে পরম্পরের গায়ে ঠেকাঠেকি ঠোকাঠুকি করে 
এক অদ্ভুত তালের হষ্টি করে। এজন্তে সাধু বাংলা যুক্তবর্ণের বহুল প্রয়োগ 
ছবার৷ অক্ষরবৃত্তে গন্ভীব হয়ে উঠতে পারে । যথা_ 

চম্পক-অঙ্গুলি-ঘাতে | সংগীত-ঝংকারে । 

__ববান্দ্রণাথ, “চিত্রা” বিজয়িনী 

এব' মাত্রাবৃত্তে গানের স্থরে ঝংকার তুলতে পারে । যথা 

ও কি শিঞ্তিত | ধবনিছে কনক | -মঞ্জীরে? 

_-ববজ্ঁন,থ, 'কলন।', অসময় 

অথবা যুক্তবর্ণ একেবারে বর্জন করে একঘেয়ে স্থরের ধারায় বয়ে যেতে পারে। 
যথা 

পাখি উডে যাবে | নাগরের পার, 

স্থখময় নীড় | পড়ে রৰে তার, 

মহাকাশ হতে | ওই বারে বার 

আমারে ডাকিছে | সবে। 
-_রবাজ্রনাথ, “কল্পনা” বিদায়” 

কিন্তু এ ভাষা কিছুতেই প্রাকৃত বাংলার মতো ঘন দ্রুততালে নৃত্যচপল হয়ে 
উঠতে পারে না। য্থা__ 


৩৩ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 
| | ॥ | 
মেঘলা | থম্থম্‌। | সুর্য | ইন্দু 
ডুবল | বাদ্লায়, | ছুল্ল | সিন্ধু। 
হেম্ক | দে | তৃণ | -স্তস্থে 
ফুটুল | হর্ষের্‌ | অশ্র | -বিন্দু॥ 
_সওেন্্রন।থ, 'বেলাশেষেব গন" ছন্দহিন্দোল 

প্রাকৃত বাংলায় সাধু বাংলার তুলনায় স্বরসংখ্যা অনেক কম এবং হসন্ত 
বর্ণের সংখ্যা অনেক বেশি। এজন্যই স্বরবুন্ত ছন্দে এমন অদ্ভুত নৃত্যতালের 
তরঙ্গপঞ্চার করা সম্ভব হযেছে। অব্য এ কথাও বলা প্রয়োজন যে, 
স্বরবৃত্ত ছন্দে কেবল যে প্রারুত বাংলারই ব্যধহাঁর হয তা নয় , বরং এ ছন্দে 
সংস্কত যুক্তবর্ণের সদ্ব্যবহার করলে ছন্দের দ্বিগুণ শোভাবৃদ্ধি হয়। উদ্ধৃত 
ছত্র-চারটিতে আটটি যুক্তাক্ষরবিশিষ্ঠ সংস্কৃত শব্দের ব্যবহাবে ছন্দের তরগভঙ্গ 
কেমন মুখর হয়ে উঠেছে তা অনায়াসেই বোন্বা যায়। কিন্তু স্বরবৃত্তে ষে 
ভাষ৷ ব্যবহৃত হয় সে ভাষায় ইয়াছে ইয়াহিল ইতেছে ইতেছিল প্রভৃতি টিলে- 
ঢাল রকমের স্বরবহুল প্রত্যযান্ত শব্দের ব্যবহার অসম্ভব । এই ম্বরবর্ণের 
অল্প প্রয়োগই স্বববৃন্ত ছন্দে ব্যবহৃত ভাষার বিশেষত্ব । 

এ দিক্‌ দিয়ে দেখতে গেলে প্রাকৃত বাংলার সঙ্গে ইংরেজি ভাষার 
বেশ সাদৃশ্য আছে এবং ইংবেজি ছন্দেব সঙ্গে বাংলা স্বরবৃত্তের তুলনা 
করা যায। যে-কোনো একখানা ইংবেজি বই খুলে পডলেই দেখা যাবে, 
এ ভাষায় হ্বরান্ত ব্যঞ্নবর্ণ ও হলন্ত ব্যঞ্নবর্ণের সংখ্যা প্রায় সমান। 
প্রায় প্রত্যেক শবন্দেরই মাঝখানে ছু-একটি করে হলন্ত বণ থাকে এবং 
এ বর্ণটি তার পূর্ববর্তী ও পরবর্তাঁ বর্ণের মাঝখানে একটা ঢেউ তোলে। 
তা ছাড়া ইংরেজিতে একম্বর (000200351191)1) শব্দ অসংখ্য এবং 
তাদের অন্তে প্রায়ই এক-একটি হলন্ত ব্ণ থাকে। সুতরাং ছুটো৷ একম্বর 
শব্কে পাশাপাশি বসালেই তাদেব মানখানে একটা হলন্ত বণ পাওয়া যায় 
এবং এইটেই ছুটো৷ শব্দের মধ্যে একটা তরঙ্গভঙ্গি টি করে। কিন্তু ইংরেজি 
ছন্দের তরঙ্গলীলার প্রধান হেতু হচ্ছে এ ভাষার আযাকৃস্ন্ট, (8০906) 
অর্থাৎ ঝৌঁক দিয়ে উচ্চারণ করার ব্যবস্থা। ওই ঝৌকের ব্যবস্থা থাকাতেই 
এ ভাষায় স্বর গুকত্ব লাভ করে। যথা 1০-59: (লা-ভার্‌ )১ 08০69: 
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(ড:টাব), 92000. (ডি-মন্)। এখানে মধ্যস্থলে হলন্ত বর্ণ না থাকা 
সববেও আ, অ এবং ই ব উপবে ঝৌক থাকাতে এদের গুরু উচ্চারণ হচ্ছে। 
এ বিষষেব দিকে লক্ষ বেখে যদি ইংবেজি শব্গুলৌকে পব-পব এমনভাবে 
সাজানো যায যে প্রতি দুই স্ববেব মধ্যে একটি কবে গুকন্বব অর্থাৎ আযকৃসেন্ট 
থাকে, তা হলেই একটা ধাঁবাবাহিক তবপলীলা উৎপত্তি হয এবং ইংরেজি 
ছন্দৌলক্মী ওই লহবীমালায দুলতে থাকেন । যথা 
১। 4০৭) ০9৮৪ | -5510/ | ০0059820 110 
1০) 10106109 | 1)0170701086 ] হও) 
[707 )  2090107%5 | 02795 80)7 | 10060 7778 | 8১, 
130) 18০ | ০১1০৮ ] ০৮৪, 


41060. শা 0105 ১০৪ [759 13001501010 00. 77:9890য 


২। [11919 | 16-9] | 1119” 14 1 98:0-696) 
4১007 006 | ৫৮০19 | 10০৮765 | 00814, 
%19১৮ 03০০, | এ 69 | 78১৮9 | -85-956? 
ডা০৭7১০6 | 91)071590 | ০0119 | ৭০০]: 


-]া ৬৬:10105601]10%5+ 4 05 810) 0110০, ড০:.৪১ ০1 009 18126 


ইংবেজি ছন্দশান্বকণবেবা এ ছন্দকে ছু ভাগে বিভক্ত কবে থাকেন। যে 
১ন্ে প্রতি পংক্তিচ্ছেদে ছুটে স্ববেব মধ্যে প্রথম 1 লঘু দ্বিতীষা গুক তাব নাম 
[077)1)09 ১ যে ছন্দে প্রথমট। গুক দ্বিতীমটা শু তাব নাম 17709011621 কিন্তু 
মানলে এ ছুটে ছন্দই এক। [৯,11.-এব প্রথম স্ববটাকে একটু আলগা 
উচ্চাবণ কবলেই এ ছন্দ 1০4১৪ থেকে অভিন্ন হযে যাঁষ। উক্ত দৃষ্টান্ত ছুটো 
থেকেই তা বেশ বোঝা যাঁষ। প্রথম দৃষ্টান্তটি [8000৪ এব, দ্বিতীযটি 
[0009৪-ব | 

ছুই স্ববেব ছন্দ ছা! ইংবেজিতে তিন স্ববেব ছন্দও আছে। এ ছন্দে 
প্রতি পাদে একটি গুক ও ছুটো লু স্বব থাকে । কিন্তু এ তিন স্ববেব সাজানৌব 
প্রকাবভেদ্দে এ ছন্দের তিনটে আকাবভে্দ হয। প্রথমটা গুরু ও বাকি 
ছুটো লঘু হলে তাব নাম 7৮:61 ১ মধ্যস্বব গুরু এবং বাকি ছুটো লঘু হলে 
£1001011):900) ; শেষের স্বর গুরু হলে তাব নাম £১908988 । যথা--. 


২ ছন্দ-জিজ্াসা 
১। আদিগুরু (0%০৮51)-- 
[00০01091006 | 8০০0-691-15 ; 
[17101 096£ | 200:07191-15 
09০৮-]5 800 | 100-0080-15, 
-], 7০০৫. 40005 32969 ০£ 310108+, 9010920,179890 


২। মধ্যগুরু (11000109901) 
1409৮ £19200-81131) | 19 16801041735) 
81০99 1০-510£ | 00816 10171. 


_--ি. 93150991999 » 0310) 01075 00199]. 0099501 


৩। অন্তগুরু (408)9,999)-- 
[109 6109 09৮৮0 | ০1 6798 20020 
02: 0৪ 09৮৮৪ | ০01 006 912308 
10107 ন্া0515 11695 90099 0019970 17:993017 


কিন্ধ ইংরেজিতে মোটের উপর গুরুত্বরের সংখ্যা খুব বেশি এবং লবুস্বরের 
সংখ্যা খুব কম হওয়াতে এ ভাষায় ছুই ম্বরের ছন্দই সর্বদা ব্যবহৃত হয়, তিন 
স্বরের ছন্দের প্রয়োগ খুব বিরল। পূর্বে বলা হয়েছে যে, ইংরেজি ভাষা 
ও প্রাকৃত বাংলা এবং ইংরেজি ছন্দ ও বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দের মধ্যে যথেষ্ট 
সাদৃয আছে। কেবল হসন্তবর্ণের প্রাচুর্য ও স্বরবর্ণের অল্পতাই যে এই 
সাৃশ্তের একমাত্র হেতু তা নয়। ইংরেজি ছন্দ সম্বন্ধে যে কয়েকটি সাধারণ 
নিয়মের উল্লেখ করেছি, বাংল! স্বরবৃত্ত ছন্দেও সে নিয়মগুলি অবিকল খাটে । 
কেবল প্রভেদ এই যে, ইংরেজিতে ঝৌকের ব্যবস্থা বীধা-ধরা এবং ছন্ে 
এ ব্যবস্থার প্রবলতা৷ খুব বেশি; কিন্তু বাংলায় ঝৌকের ব্যবস্থাও শিথিল এবং 
তার শক্তিও অতি মৃছ। আর-একটি প্রভেদ এই যে, ইংরেজিতে শব্দের আদি 
মধ্য অন্ত সর্বত্রই ঝৌক থাকতে পারে, কিন্তু বাংলায় এ ঝৌক শর্বদাই শব্দের 
আদিতে থাকে । বাংলায় যুক্ত বর্ণ বা হসন্ত বর্ণের সাহায্যে এই ঝৌঁকের অভাৰ 
পূরণ করে নিতে হয়। 

পূর্বোক্ত নিয়মগ্ুলে মেনে ্বরবর্ণ বা সিলেবল্গুলোকে লঘুগুরুত্রমে সাজিয়ে 


বাংল! ছন্দ : শ্বরবৃত্ত ছন্দের বিশেষত্ব ৩৩ 


গেলেই যেমন ইংরেজি ছন্দের ধ্বনিতরঙ্গের উৎপত্তি হয়, তেমনি কথিত বাংলাতেও 
ওই নিয়মগ্ডুলোর সাহায্যেই অতি অদ্ভুত উপায়ে নব নব ছন্দের স্থ্টি করা 
হয়েছে। ছু-একটা উদাহরণ দিয়ে বিষয়টা বিশদ করছি ।-_ 
[1911 059 | 0০6 10 | 10000-0] | 0900700) 
[86955 | 0০৮৪0 |: 5000:৮5 | 0195005 


-ল ভি, 10708109110, 4১708910০01 1310", ০1998 ০0£ 6129 126 


এ দুটো! ইংরেজি ছত্রের সঙ্গে 
ন| নৃত্যে | মগ্ন | খঞ্জন, 
মেঘস | -মুদ্রে | চল্ছে | মন্থন। 
- সত্যেন্দ্রনাথ, 'বেলাশেষেব গান”, ছন্দহিন্দোল 
এ ছুটো বাংণা ছত্র মিলিষে পড়লেই ছুই ভাষা এবং ছুই ছন্দেব প্ররুতিগত 
সাদৃশ্য স্পষ্ট হযে উঠবে। গ্তকলঘু স্ববেব এই পর্যাধক্রমিক সমাবেশে যে 
চলনভঙ্গিব উৎপত্তি হযেছে সে যেন সৈন্যদলেব যুদ্ধযাত্র! । পর্যাযক্রমে গতি 
এবং যতি, পদ্দোত্তেলন এবং পদক্ষেপেব ফলে এ ছন্দে গমনেব বেগ এবং 
নর্তনেব স্পন্দ দু-ই বযেছে। য্ত দ্রিন প্রারুত বাংলাব অন্তনিহিত এই শক্তিতব 
আবিষ্কৃত হয নি, তত দিন বাংলা ছন্দকে এভাবে তালে তালে মার্চ কবিয়ে 
নেওয। সম্ভব ছিল না । আবাব 
[১০606 16, | 6৮100116) | 
[018-80-1069 | 11%1771 
যা 180০0. 0159 901966 ০69761085 9019920 101198981 
এ প্লোকাংশেব সঙ্গে 
িন্ধুব্‌ টিপ, | সিংহল্‌ দ্বীপ, | 
কাঞচন্ময় | দেশ! 
-_সতোন্্রনাথ, 'কুহু ও কেকা” পিংহল 
এ ছুটে! ছত্র মিলিয়ে পডলেই ইংবেজি ছনোর সঙ্গে বাংলা ম্বববৃত্তেব নিগৃঢ 
এক্যটি প্রকাশ হয়ে পড়বে। কিন্তু প্রাকৃত বাংলাতেই ছন্দের এ স্পনান 
সম্ভবপর, সাধু বাংলায় ছন্দের এমন ধ্বনিকম্পন সি করা একেবারেই 
অসম্তব। 


৩ 


৩৪ ছন্দ-জিজাসা 


প্রাকৃত বা কথিত বাংলায় সাধু বাংলার চাইতে দ্বরসংখ্যা অনেক কম 

এবং হসন্ত বর্ণের প্রাদুর্ভাব অনেক বেশি, এ কথা! পূর্বেই বলা হয়েছে । এই 
হসম্ত বর্ণের প্রাচূর্যহেতু গুরুম্বরের এঁ্বর্ধবিষয়ে কথিত বাংলা সাধু বাংলার 
চাইতে অধিকতর সম্পন্ন। কিন্তু তা হলেও গুরুত্বরের প্রাচুর্ধবিষয়ে কথিত 
বাংলা ইংরেজি ভাষার তুলনায় দীন। ইংরেজিতে গড়ে প্রতি ছুই স্বরে একটি করে 
গুরুত্বর পাওয়া যায়, কিন্তু বাংলায় সাধারণতঃ প্রতি চার ম্বরে একটি যথার্য 
গুরুত্বর মেলে। কাঁজেই ইংরেজিতে যেমন ছুই স্বরের ছন্দ বেশি প্রচলিত, তেমশি 
বাংল! স্বরবৃত্ডে চার ত্বরের ছন্দের প্রয়োগ সর্বাপেক্ষা অধিক । যথা 

| | | | 

বিশ্ব-বাংলা | উঠছে গডে | জাগছে প্রাণের | তীর্থ গো, 

| | | | 

জাতির শক্তি | -পীঠ জগতে | গডছে মোদের | চিত্ত গো ॥ 

_সত্যেন্্রণাথ, 'অভ্রআবীব", গঙ্গাহর্দি বঙ্গভুমি 
এই চত্ুংস্ববের ছন্দই প্রাকৃত বাংলার কাব্যলম্্মীর প্রধান বাহন। 

দষ্টান্তটির প্রত্যেক পংক্রিচ্ছেদেব প্রথম বর্ণটি গুরু, আর এইটেই হচ্ছে 
এ ছন্দের সাধারণ প্রকৃতি । কিন্তু প্রত্যক্ষতঃ হসন্ত বর্ণ, যুক্তব্যগ্চন বা যুক্ত- 
স্ববের সাহায্যে প্রথম স্ববটির গুকত্ব টের পাওয়! না গেলেও এ ছন্দের গতির 
ঝৌকেই সেটি গুরু হয়ে ওঠে । দ্বিতীয় ছত্রের প্রথম স্বব 'আগ'কারটির গুক হবার 
কোনো প্রত্যক্ষ কারণ বিদ্যমান না থাকলেও এখানে তার গুরু উচ্চারণই হচ্ছে। 
পড়ার সময় স্বভাবতঃই এব উপরে একটা ঝৌক পডে। এইটেই এ ছন্দের 
বিশেষত্ব। “জাতির+ কথাটির 'জা” স্বভাবতঃ লঘু এবং শক্তির “শ” স্বভাবতঃ 
গুরু। কিন্তু যেমনি ওর] ছন্দের তালেব মধ্যে পড়ে গেল অমনি 'শক্তি'র 'শ'র 
চাইতে 'জাতি'র 'জা'র শক্তি অনেক বেডে গেল। *বিশ্ব'র “বি এবং 
“বাংলা"র “বা” উভয়ই স্বভাবতঃ গুক 3 কিন্তু ছন্দে বিশেষ সন্নিবেশ হেতু *বা'র 
চাইতে “বি” অনেক প্রবল হয়ে উঠেছে। এ কথাঁও মনে রাখা দরকার যে, 
যেখানে ম্বরের স্বাভাবিক গুরুত্ব আর ছন্দের ঝৌক একত্র মিলিত হয় 
সেখানে ছন্দশ্ী। দিগুণ শেভা লাভ করে। যেখানে ছন্দে ঝৌক স্বরের 
স্বাভাবিক গুরুত্বের সহায়তা লাভ করে ন! স্খোনে ছন্দ শক্তিহীন হয়ে পড়ে । 
হথা-” 


বাংল! ছন্দ : শ্বরবৃত ছন্দের বিশেষত্ব ৩৫ 


| | | | 
আজকে তোমায় | দেখতে এলাম | জগং-আলো! | নূরজাহান । 
| | | | 
সন্ধ্যারাতের | অন্ধকার আজ | জোনাক-পোকায় | স্পন্দমান ॥ 
_-সত্যেম্রনাথ, 'অত্র-আবীব', কবর-ই-নুবজাহান 
এখাঁনে ছন্দ কেমন আপন শক্তিতেই স্পন্দিত হয়ে উঠেছে, কেবল ছু-জায়গায় 
ব্যতিক্রম আছে। কিন্তু 


। 
কিশোর যারা | প্রাণের টানে | চাইবে তার। | কিশোরী । 


| 
হাঁয় কি পাপে | রয়েছে দেশ | বিধির বিধান | বিসরি ॥ 

_-সতোন্দ্রনাথ, 'অত্র-আবীব", মৃত্তা-স্বযন্থর 
এখানে ছন্দের নৃত্যভঙ্গি অনেকটা মৃছু হয়ে এসেছে; কেবল ছু জায়গায় পদক্ষেপ 
সজোরে পড়েছে । 

বাংলায় গুরুত্বরের অপেক্ষাকৃত অভাবহেতু যদিও চতুঃম্বরের ছন্দই প্রধানত: 
বাবহত হয়, তথাপি গুরুস্বরবহুল শব্বগুলোকে বেছে বেছে প্রয়োগ করলে বাংলায় 
দিন্বর এবং ত্রিশ্বরের ছন্দেও বেশ স্বন্দর কবিতা রচনা করা যায়। তার 
আভাস পূর্বেই দেওয়া হয়েছে। অবশ্ত ইংরেজির মতো অত অনায়াসে 
বাংলায় দবিম্বব্‌ বা ত্রিস্বরের ছন্দ ব্যবহার করা যায় না। ইংরেজিতে প্রতি শব্দের 
নিজস্ব এক্সেণ্ট, বাঁ ঝেঁকগুলোর যথাযোগ্য সদ্বাবহার করলে ইংরেজি ছন্দে 
প্রতি পাদের আদি মধ্য বা অন্তথে গুকত্ব স্থাপন করা যায়। বাংলাতেও তেমনি 
হলন্ত বা! যুক্তবর্ণের সাহায্যে প্রতি পার্দের সকণ স্থানেই গুরুত্ব স্থাপন করা যায়। 
যথা 00017110901) 
[0987 11810 ০01 | 0 0০90-৮৮ ! | ঠা 29-1698 | 7 10000 61599 $ 
9 ০০1 05910 | ০0188419009 | 0)৪৭ 1১0/০+9] | 6199 10087 
-70001085 0100:9, 1009 70 01 177 00991:6:5, [081 11610016এ 
| ূ | | 


বসস্তে | ফুটন্ত | কুন্থুমটি | -প্রায় 
| । | | 
জীবন সে | দিনাস্তে | ঝরেই কি | যায়? 


লেখক 


৩৬ ছন্দ-জিজাসা 
এখানে উভয় স্থলেই প্রতি পাদের মধ্যত্বরে গুরুত্ব রয়েছে । আরও কয়েকটা 
উদাহরণ দিলেই বাংল! ছন্দের শক্তির পরিচয় পাঁওয়। যাবে। 


১] 18001008--- 
| | । | 


মহৎ | ভয়ের | মূরৎ | সাগর, | 
বরন | তোমার | তমঃ | -শ্তামল ; 
মহেশ্বরের প্রলয় -পিনাক 
শোনাও আমায় শোনাও কেবল ॥ 
--সত্যেক্্রনাথ, 'অভ্রআবীর", সিম্ধুতাগুব 
২ | 107001096--- 
| | 
পাখনায় | নাই ফাস, 


মন তার | নয় দাস, 
নীড় তার | মোর বুক॥_ 


এই মোর | এই সুখ। 
প্রেম তার বিশ্বাস, 
প্রেম তার বিভ্ত, 
প্রেম তার নিশ্বাস, 
প্রেম তার নিত্য ॥ 
-_সত্ন্দ্রনাথ, 'অভ্র-আবীব" পিয়ানোর গান 
৩। 18091 


| | । | 
ওই সিন্ধুর টিপ. | সিংহল দ্বীপ, | কাঞ্চন্ময়, | দেশ, 
ওই চন্দন্যার্‌ | অঙ্গের্‌ বাস্‌, | তাঙুল্বন্‌ | কেশ,, 
ঘারু উত্তাল তাল্‌ -কুপ্ধের বায়, মন্থর্‌ নি-শ্বাস্‌, 
আর উজ্জল্‌ যার্‌ অন্থর, আরু উচ্ছল্‌ যার্‌ হাস্‌| 


-_-সতোন্রনাথ, 'কুহু ও কেকা" সিংহল 
যদিও তীয় এবং তৃতীয় দৃষ্াস্তটিতে প্রতি পাদের সবগুলো শ্বরই গুরু; 
তথাপি ছন্দের ঝৌক স্বভাবতঃ প্রথম স্বরের উপরেই পড়েছে বলে এ ছুটোকেও 


আদিগুরু ( অর্থাৎ [00069 ও [08০৮5] ) বলেই ধরা গেল। 
বাংলায় নিজম্ব চতুঃম্বরের ছন্দ ছাড়া ইংরেজি ছিস্বর এবং ব্রিচ্বর ছু 


বাংলা ছন্দ : ব্বরবুত্ত ছন্দের বিশেষত ৩৭ 


বচনাও কেবল যে চলে তা নয়। বাংলায় ছুই স্বর ও তিন স্বরের মিশ্রণে এক 
নূতন ছনের সৃষ্টি হয়েছে। কিন্তু ইংবেজিতে এই যৌগিক পঞ্চম্বরের ছন্দ বচন! 
কবা চলে না । এ হিসাবে বাংলা শ্বরবৃত্ত ইংরেজি ছন্দকেও জিতেছে । ছুই 
স্বব ও তিন স্বরের মিশ্র ছন্দের উদাহরণ ।-_ 
কার ইউগিত-বলে সিম্ধুর ঢেউ চলে, 
বজের বেগ বাধা কার নিয়মে? 
খুনলুণঠন্রত কুরু নিষ?ুর যত 
কার ছুই পায় নত হয় চরমে? 
-সতোক্্নাথ, 'জযধবনি', ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ 
তিন স্বর ও ছুই স্বরের মিশ্রছন্দের একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 
সংসাবে একদিন | থাকবে না কেউ ভাই, 
আর তবে মৃত্যুব | ভয় কি রে, ভয় নাই। 
নিঃশেষে ছুঃখীর | অশ্রুটি শেষ কর্‌, 
সত্যেরে বক্ষের | খুন দিয়ে বেশ কর. ॥ 
লেখক 
যদ্দিও বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দ শ্বীয শক্তিতে সমন্ত ইংরেজি ছন্দের ধ্বনি প্রায় 
অবিকল প্রকাশ কবতে পারে এবং ষদিও কোনো কোনো বিষষে বাংলা 
স্বববৃত্ত ইংরেজি ছন্দেব চাইতেও অধিকতর ক্ষমতা দেখিয়েছে, তথাপি একটি 
অতি গুকতর বিষয়ে বাংলা ছন্দ এখন ইংরেজি ছন্দেব অনেক পিছনে পড়ে 
আছে। ছন্দের যে শক্তিতে ইংবেজি ভাষায় £2/22156 7054) 0%2/46 
£72/9/% প্রভৃতি অতি গুরুগন্ভীর বৃহৎ কাব্য রচিত হতে পেরেছে, বাংল৷ 
স্বরবৃত্তের সে ক্ষমতা আছে কি না, তা এখনও আবিষ্কৃত হয় নি। বাংলা 
স্বরবৃত্তে 'পলাতকা'র মতো! অতি উৎকৃষ্ট কবিতাগ্রস্থ এবং গঙ্গাহবদি বঙ্গভূমি' 
প্রভৃতি অপূর্ব কবিতা রচন! করা যায় তা দেখা গেছে। কিন্তু এ ছন্দে 
'মেঘনাদবধ*এর মতো! কাব্য বা “বস্ুদ্ধরার মতে! কবিতা বচিত হতে পারে 
কিনা, এখনও তা জানা যায় নি। অর্থাৎ বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দ ছড়া-পাঁচালি 
ছেড়ে মহাকাব্যের বাহন হতে পারে কি না, এইটে হচ্ছে প্রশ্ন। আমার 
বিশ্বাস ইংরেজি ছন্দে যখন গম্ভীর ও গতীর কাব্য রচনা করা সম্ভব 
হয়েছে তখন বাংল৷ স্বরবৃত্তেও তা পারার সম্ভাবনা রযষেছে। দেখা গেছে 


৩৮ ছন্া-জিজ্ঞাসা, 
যেখানে হলম্ত বর্ণের সংখ্যাটা কিছু বেশি, সেখানে নাচুনি তালটাই ওঠে 
সহজে, গম্ভীর সুর প্রকাশ করা শক্ত । ইংরেজিতেও হলম্ত বর্ণের অভাব নেই 
এবং ও ভাষার ণ':০০7,৪০ প্রভৃতি ছন্দে নৃত্যেরও অভাব নেই, অথচ ওই ভাষায় 
যখন 42/22%56 05৫ লেখা গেল তখন বাংলা স্বরবুত্তেও গল্ভীর কাব্য রচন! 
করার সম্পূর্ণ আশা আছে বলে মনে করি। আশ! করি বাংলার কবিবুন্দ এ দিকে 
দৃষ্টিপাত করে মাতৃভাষার রত্বভাগ্ারের আর-একটি কক্ষ উন্মুক্ত করবেন। 
বাংলার অমর কৰি মধুক্ুদন পযারের বেড়িপর! অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শৃঙ্খল উন্মোচন 
করে বাংলা ভাষায় গুরুগম্ভীর মেঘমন্ত্র ধ্বনিত করেছেন। বাংলার কোন্‌ 
ভবিষ্য কৰি স্বীয় প্রতিভাবলে বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দেও মহাঁকাব্যের ছুন্দুভিধ্বনি 
নিনাদিত করবেন তা জানি নে। আজ পর্যস্ত কোনো কবিই যে স্বরবৃত্ত 
ছন্দে গম্ভীর কবিতা রচনার প্রয়াস করেন নি তা নয়। বাংলার মহাকবি শ্রীযুক্ত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় বু বিষষে বাংলা সাহিত্যিকগণের পথপ্রদর্শক, 
বাংলার কাব্যোদ্যানে বসন্তসমাগমের তিনিই একমাত্র অগ্রদূত বললে অতুযুক্তি 
হয় না। বাংল! শ্বরবৃত্ত ছন্দের পুরোবর্তা এই বিশাল ক্ষেত্রের দিকে 
তীর দৃষ্টি যে আৰষ্ট হয় নি তা মনে হয় না। অন্ততঃ একটি কবিতায় এক বার 
তিনি স্বরবৃত্তের গণ্ডি ভেঙে দিযে তাকে ছত্রের পর ছত্রে যথেচ্ছ প্রসারিত করে 
নেবার প্রয়াস পেয়েছেন। ছন্দপারদর্শী সত্যেন্বনাথ দত্ত মহাশয়ের কয়েকটি 
কবিতাতেও এ প্রয়াসের নিদর্শন দেখা যায়। এ স্থলে রবিবাবুর 'পরমাধু- 
নামক কবিতা! থেকে প্রথম কয়েকটি ছত্র উদ্ধৃত করছি। পাঠক তার গতি 
এবং যতির বিচিত্র ভঙ্গির দিকে একটু লক্ষ করলেই বুঝতে পারবেন, এ ছন্দ 
অক্ষরবৃত্তের চাইতে ঢের বেশি স্বাভাবিক অথচ অক্ষরবৃত্তের মতো গাভীর্য 
প্রকাশের সব শক্তিই এ ছন্দের রয়েছে ।_- 

যারা আমার সঁঝসকালের গানের দীপে জালিয়ে দিলে আলো 

আপন হিয়ার পরশ দিয়ে, এই জীবনের সকল সাদা-কালো 

যাদের আলো-ছায়ার লীলা, বাইরে বেড়ায় মনের মানুষ যারা 

তাদের প্রাণের ঝরনাশ্োতে আমার পরান হয়ে হাঁজার ধাবা 

চলছে বয়ে চতুর্দিকে । কালের যোগে নয় ত মোদের আঘু, 

নয় সে কেবল দিবসরাতির সাতনলি হার, নয় সে নিশাসবাযু। 

রবীন্দ্রনাথ, সবুজপত্র ১৩২৪ জ্যো্ 
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কি এখানেই বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দের অদ্ভুত ক্ষমতা শেষ হল না । বাংলা 
শবের প্রত্যেকটি শ্বরকে অতি হ্ম্্রভাবে বিশ্লেষণ করে লঘুণ্তরুভেদে তাদের 
এমনভাবেও সাজানো যায় যে, তাতে বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দে শুধুই ইংরেজি 
কেন, সংস্কৃত আরবি ফারসি প্রভৃতি ভাষারও বহু ছন্দের তালকে ধরে রাখা 
যায়। একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 
পিঙ্গল বিহ্বল | ব্যথিত নভতল, | কই গো! কই মেঘ, | উদয় হও, 
সন্ধ্যার তন্দ্রার | মূরতি ধরি” আজ | মন্ত্রমস্থব | বচন কও। 
সর্ষের রক্তিম নয়নে তুমি মেঘ, দাও হে কজ্জল, পাড়াও ঘুম, 
বৃষ্টির চুম্বন বিথারি চলে যাও, অঙ্গে হর্ষের পড়ুক ধুম ॥ 


--সত্ক্্রনাথ, 'কুহু ও কেক" ষক্ষেব নিবেদন 


সংস্কৃত ছন্দের সঙ্গে যাদের ঘনিষ্ঠ পরিচয় আছে, এ কয়টা ছত্র পড়ামাত্রই 
তাদের কানে 'মন্দাক্রান্ত” ছন্দের মন্ত্র ধরা দেবে। একটু লক্ষ করলেই দেখা 
যাবে, এখানে প্রথম পংক্তিচ্ছেদে চারটি গুরুম্বর, দ্বিতীয় পংক্তিচ্ছেদে পাঁচটি 
লঘু ও একটি গুরু স্বর এবং তৃতীয় পংক্তিচ্ছেদে যথীক্রমে একটি গুরু একটি লঘু 
ও ছুটি গুরু স্বর এবং চতুর্থ ছেদে একটি লঘু ও ছুটি ওক ম্বর আছে। 
প্রত্যেক চরণেই এ স্বরগুলো অবিকল এক প্রণীলীতেই সজ্জিত হয়েছে। 
স্থতরাং এখানে সংস্কৃত মন্দাক্রান্তা ছন্দেব পর্যায়ক্রম সম্পূর্ণ অব্যাহত রয়েছে। 
মন্দাক্রান্তার স্থত্র হচ্ছে এই ।-_ 

||| ।  ----- | | -1 | -1| 

মন্দাক্রান্তা | -স্বধিরসনগৈ | -মমোভনো৷ তৌ গথুগ্মমূ। 

_-গঙ্গাদান' 'ছন্দোমগ্ররী' ২। ১৬৪ 


এমনি করে য্দ্দি বাংলা শব্দের লঘু ও গুরু শ্বরগুলোকে নিপুণভাবে 
কাজে লাগানো যায়, তা হলে শ্বরবুত্তের সাহায্যে বহু সংস্কৃত ছন্দ বাংলায় 
প্রবতিত করা যায়। য্থাস্থানে আমরা বাংলায় রচিত বহু সংস্কৃত ছন্দের 
দৃষ্টান্ত দেব। 

কেবল সংস্কৃত কেন, এ প্রণালী অবলম্বন করে আরবি ফারসি প্রভৃতি 
অন্তান্য ভাষার বনু ছন্দকেও যে বাংলায় চালানে। যায় তার অনেক প্রমাণ 
ইতিমধ্যেই পাওয়া গেছে। আরবি হজ, ছন্দের একটা দৃষটাস্ত দিচ্ছি ।-_ 


৪০ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
হে মোর ভৈবব | ভীষণ স্থন্দর, 
তোমার কন্ধুর | নিনাদ গম্ভীর 
ডুবাক বিশ্বের | হৃদয়-কঙ্গর, 
কাপাক অন্তর | নিদয় দশ্তীর । 
--লেখক 

শুধু তাই নয়, লঘু ও গুরু স্বরগুলোর নব নব সমাবেশের দ্বারা বাংলা 
অসংখ্য নৃতন ছন্দের আবিষ্কারের সম্ভাবনাও রয়েছে । কেবল কানের উপর 
নির্ভর করে ম্বরগুলোকে লঘৃগুরুভেদে এমন নৃতন পর্যায়ক্রমে সঙ্জিত করা 
সম্ভবপর, যা অন্য কোনো ভাষায় নেই। স্থতরাং এ দিক্‌ থেকে বাংলায় নব 
নব ছন্দ রচনার যে বিশাল ক্ষেত্র উন্মুক্ত রয়েছে, আশা করা যায় বাংলার 
ভবিষ্যৎ কবিরা তার সদ্ব্যবহার করে বাংলা কাব্যসাহিত্যকে অপূর্ব শ্রী ও সম্পদে 
মণ্ডিত করবেন । 

(বাংলা ছন্দের জাদুকর সৃকবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত মহাঁশয়ই সর্বপ্রথম বাংলা 
ভাষার এই অতি নিগৃঢ শক্তি আবিষ্কার করে সাহিত্যিকগণকে বিস্মিত করে 
দিয়েছেন। তিনিই বাংলার গু ছন্দভাগারের এই চাবিটি বাংলার 
কবিবৃন্দের হস্তে তুলে দিষেছেন। এজন্য বাংলার কবিরা চিরকাল তাকে কৃতজ্ঞ- 
হৃদয়ে স্মরণ করবেন। সত্যেন্্রনাথ এই দ্বরবৃত্ত ধারার বু ছন্দে বহু কবিতা 
রচনা কবে স্বরবৃত্তের অদ্ভুত শক্তি ও সম্পদের পরিচয় দিয়েছেন। ধারা কবি 
সত্যেন্্নাথের কাবাগ্রন্থগুলির সঙ্গে পরিচিত আছেন তারা সকলেই তার এ 
কৃতিত্ব শ্বীকার করেন। তার পরে বাংলার তরুণ কবি কাজী নজরুল ইসলাম 
বাংল! ছন্দ নিয়ে ষে অদ্ভুত ভেলকিবাজি দেখিযেছেন তাতে তার অসামান্য 
প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি মূলের ভাব এবং ছন্দ অঙ্কুর রেখে 
হাফেজের কতকগুলি ফারসি গজলের বাংল! অন্থবাদ করেছেন। এইটেও 
তার অপূর্ব প্রতিভারই পরিচায়ক । যা হক, আমরা যখন য্থাস্থানে বাংলা 
হ্বরবৃত্ত ছন্দের বিস্তৃত শ্রেণীবিভাগে প্রবৃণ্ত হব তখন পাঠক অবশ্ঠই বাংলা 
ছন্দের বিপুল সম্পদের পরিচয় পেয়ে বিস্মিত হবেন)। 

বাংল! ছন্দের এই যে অপূর্ব এশ্বর্শালিতা, বাংল! ভাষার স্বরব্যঞ্নের 
অপূর্ব সামগ্ুস্ই তার মৃলকারণ। প্রাকৃত বাংলায় হুসন্ত বর্ণের (স্থতরাং 
গুরুম্বরেরও ) সংখ্যা সাঁধু বাংলার চাইতে অনেক বেশি, কিন্ত ইংরেজি ভাবার 
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থেকে কম। এইজন্যই বাংলা স্বরবৃত্তে চতুঃস্বরের ছন্দই সাধারণতঃ ব্যবহৃত 
হয। অথচ বেছে বেছে গুরুস্বরবহুল শব্গুলোকে প্রয়োগ করলে বাংলায় 
অনায়াসে দিম্বরের, ত্রিম্বরের এবং তাদের মিশ্রণে পঞ্চস্বরের ছন্দ রচনা করা! 
যায়। কিন্তু ইংরেজিতে হুসন্ত বর্ণ এবং কাজেই গুরুম্বরের সংখ্যা অত্যন্ত বেশি 
হওযাঁতে সে ভাষায় চতুঃস্বরের বা পঞ্চস্বরের ছন্দ মোটেই রচন! করা যায় না। 
আবার স্বরবহুল সাধু বাংলা শব্দ এবং হসন্তবহুল প্রাকৃত বাংলা কিংবা যুক্ত- 
বর্ণবহুল সংস্কত শব্দের যথাযোগ্য মিশ্রণ করে সংস্কৃত প্রভৃতি বু ভাষার ছন্দ 
বাংলায় ব্যবহার করা যাঁয়। কিন্তু একান্ত হৃসস্তবনথল ইংরেজিতে সেসব ছন্দ 
মোটেই আনা যায় না। পূর্বোক মন্দাক্রান্ত। ছন্দের দৃষ্টান্তটাই ধরা যাক। 
এ ছন্দের অন্যান্য পর্যায়ক্রম ইংরেজিতে আনা যদ্দি বা সম্ভব হয়, তথাপি দ্বিতীয় 
পংক্তিচ্ছেদের 'ব্যঘিত নভতল' প্রভৃতি শব্দের পাঁচটি লঘুত্বর ইংরেজিতে একক্র 
পাওয়া তো একেবারেই অসম্ভব। তা ছাড়া ইংরেজি উচ্চারণে যে ঝকৌকের 
ব্যবস্থা থাকাতে তার ছন্দের বৈশিষ্ট্য ফুটে ওঠে সেই ঝৌকের ব্যবস্থাই 
ইংরেজিতে অন্য ছন্দ প্রবর্তনের একান্ত অন্তরায় । অপর দিকে সাধু বাংলায় 
হসস্তের এত অভাব যে, এ ভাষায় গুরুত্বর পাওয়াই দছুষ্কর। স্থতরাং 
গুরুম্বরের অভাবহেতু সাধু বাংলায় ছন্দের স্পন্দন তোলার আশাই করা৷ যায় 
না। হসন্তভবহুল কথিত বাংলা, স্বরবহুল সাধু বাংলা এবং যুক্তাক্ষরবহুল সংস্কৃত 
শব্দের মিশ্রণে যে অপূর্ব ভাষার স্ট্টি হয়েছে তার সাহায্যেই ছন্দোজগতে এই 
দিগ বিজয় করা সম্ভব হয়েছে। 

আশা করি এখন অক্ষরবৃন্ত, মাত্রাবৃত্ত ও স্বব্বৃত্ত, বাংল! ছন্দপ্রবাহিণীর এই 
ত্রিধারার বিশিষ্ট স্বরূপ ও শক্তির পরিচয় পাঠকের নিকট পরিস্ফুট হয়েছে। 
পরবর্তী প্রবন্ধে দৃষ্টান্তসহ এই তিন ধারার বিভিন্ন শ্রেণীবিভাগ ও তাদের 
নামকরণে প্রবৃত্ত হবার আশা রইল। 


* প্রবাসী ১৩২৯ ফাল্গুন 


ছন্দের শ্রেণীবিভাগ 


সংস্কৃত ভাষায় প্রত্যেক ক্লোকের চারটে করে ভাগ থাকে এবং অধিকাংশ 
স্থলেই এ চার ভাগের গঠনপ্রণালী অবিকল একরকম । সুতরাং এক ভাগের 
গঠনভঙ্গি নির্দেশ করে দিলেই সবটা ঙ্লোকের নির্মাণকৌশল আয়ত্ত হয়ে ষায়। 
এ চার ভাগের প্রত্যেক ভাগকে এক-একটি “চরণ” বা 'পদ"* বলা হয়। আবার 
অনেক স্থলেই প্রত্যেক চরণে এক বা ততোধিক জায়গায় যতি বা বিরামের 
ব্যবস্থা আছে। সংস্কৃত ভাষায় এক যতি থেকে আর-এক যতি পর্যন্ত 
শ্লোকাংশের কোনো নাম নেই, নামের দরকারও হয় না। কিন্তু বাংলায় এক 
যতি থেকে আর এক যতি পর্যস্ত যে পদ্যাংশ, তার উপরেই প্রধানত: ছন্দের 
গঠনকৌশল নির্তর করে। সুতরাং এরকম এক-একটি অংশকেই বাংল! পন্যের 
পদ বলা সংগত । ইংরেজিতে ও ছুই যতির মধ্যবর্তী অংশের উপরেই সমস্ত 
ছন্দ নির্ভর করে এবং এ অংশকে ইংরেজিতে ও 1০০% বা পদ ব্লা হয় । 

কিন্ত প্রত্যেক পদের নির্গাণপ্রণালীর উপরে ছন্দের অন্তঃপ্রকৃতি নির্ভর 
করলেও কয়েকটি পদের বিভিন্ন সমাবেশের দ্বারাই তার বাহপ্রকৃতি নিয়মিত 
হয়। কোনো কবিতাব ছন্দের পূর্ণ পরিচয় লাত করতে হলে তার ভিতরের 
গঠন ও বাইরের গঠন, এ ছু-ই জানা চাই; অর্থাৎ জানতে হবে এ কবিতায় 
প্রতি ছত্রে কয়টি করে পদ্দ আছে এবং প্রত্যেক পদ গঠিত হয়েছে কোন্‌ 
প্রণালীতে। 

স্থৃতরাং কোনে। পছ্যের প্রত্যেক পদের নির্মাণগ্রণালী এবং তার প্রত্যেক 
ছত্রের অন্তর্গত পদসংখ্যার উপরে লক্ষ রেখেই বাংল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ 
ও নামকরণ করতে হবে। বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে নামকরণ করতে হলে 
প্রত্যেকটি নাম অর্থস্যোতক হওয়া চাই। অর্থাৎ ছন্দের নাম থেকেই ছন্দের 
অন্তর্গ*ন ও বহির্গঠন অনায়াসে বোঝা যাবে এবং নাযগুলোর সঙ্গে এক বার 
পরিচয় হয়ে গেলে কোনে এক ছন্দের একটি কবিতা পড়লেই তার নাম মনে 
জেগে উঠবে। এখন আমর! শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ কার্ধে প্রবৃত্ত হই। পাঠক 





ছন্দের শ্রেণীবিভাগ : শ্বরবৃত্ত ছন্দ ৪৩ 


নামের অর্থ ও তৎসঙ্গে প্রদত্ত উদাহরণ থেকেই এরকম নামকরণের সার্থকত। 
উপলদ্ধি করবেন। ন্ুতরাং এ নামকরণের পক্ষে আমার কোনো রকম ওকালতি 
করা নিশ্রয়োজন। 


স্বরবৃত্ত ছন্দ 

প্রথমে শ্বরবৃত্ত ছন্দটাই ধর! যাক। প্রতি পাদে স্ববের সংখ্যা, ত্বরগুলোর 
গুরুলঘুভেদে বিভিন্ন সন্নিবেশ এবং প্রতি ছত্রের পাদসংখ্যা-_ এই তিনটি 
বিষষের বিচিত্র সমাবেশের ফলে স্বরবৃত্ত ধারায় বহু শাখাপ্রশাখার উৎপত্তি 
হযেছে। এই শাখাপ্রশাখাব মধ্যে অনেকগুলো ইংবেজি সংস্কৃত প্রভৃতি 
ভাষার অনেক ছন্দের অবিকল অনুরূপ । যথাস্থানে মে কথা উল্লেখ করা! যাবে। 

প্রথমতঃ, দেখা যায় স্বরবৃত্ত ছন্দের প্রতি পাদে ছুই স্বর, তিন স্বর, 
চার স্বর, এমন কি দুই-তিন বা তিন-ছুয়ের মিশ্রণে পীচ স্বর এবং 
তিন চার বা চার-তিনের মিশ্রণে সাত ত্বর পাবস্ত থাকতে পারে। সুতরাং 
তবববৃত্ত ছন্দকে প্রথমতঃ ছিম্বরপার্দ, ত্রিম্বরপাদ, চতুঃম্বরপাদ, পঞ্চম্বরপাদ 
এবং অধ্রম্বরপার্দ, এই পাচ ভাগে বিভক্ত করা যায়। দ্বিতীয়তঃ, প্রত্যেক 
পারদদের আদি, মধ্য কিংবা অন্ত-স্থিত ম্বর লঘু বাগুরু হতে পারে। সুতরাং 
এ দিক্‌ থেকে এ ছন্*কে আদিগুক বা আদিলঘুঃ মধ্যগুক বা মধ্যলঘু প্রতৃতি 
বুনামে অভিহিত করা যায়। তৃতীষতঃ, এ ছন্দের কোনো কবিতায় যদ্দি 
প্রতি ছত্রে ছুটো, তিনটে, চারটে বা পাঁচটা করে পদ থাকে তবে সে ছকে 
দ্বিপদী, ত্রিপদী, চৌপদী, পঞ্চপদী প্রস্ভৃতি নাম দেব। কিন্তু অনেক সময় 
কোনে! ছত্রে কয়েকটি পূর্ণ পদ এবং শেষে একটা অপূর্ণ পদ থাকে; যেমন 
তিনটে পূর্ণ পদ ও একটা অপূর্ণ পদ, সে স্থলে ছন্দকে অপূর্ণ চৌপদী প্রভৃতি 
নাম দেওয়া যায়। এ অপূর্ণতা আবার অনেক রকম হতে পারে। কোথাও 
একটি ত্বরের অভাবে অপূর্ণ, কোঁথাও ছুটো শ্বরের অভাবে অপূর্ণ ইত্যাদি । 

এখন আমর এই বিভিন্ন ছন্দের দৃষ্টান্ত দিতে প্রবৃত্ত হব। প্রত্যেক দৃষ্টাস্তের 
সঙ্গে সঙ্গে তার পূর্ণপরিচয়ন্থচক নাম দেওয়! যাবে এবং বিভিন্ন ভাষার কোনো 
ছন্দের সঙ্গে কোনো সাদৃশ্য থাকলে যথাস্থানে সে কথারও নির্দেশ করা যাবে। 
বল! বালা, এইসকল বিভিন্ন বৈচিত্র্যের মমাবেশের ফলে যে বহুসংখ্যক ছন্দের 
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উৎপত্তি হতে পারে সেসমন্ত ছন্দের দৃষ্টান্ত এখানে দেওয়া অসম্ভব, 
নিপ্রয়োজনও বটে। আমরা প্রধানতঃ ছন্দের অন্তঃপ্রকৃতির পরিচায়ক দৃষ্াস্ত- 
সমূহই উদ্ধৃত করব ।-_ 


১ দ্বিন্বরপাদ 
১। আদিগুরু : ইং_-ৃঘ০০১৪৩, সং-_তুণক 
অপূর্ণ আটপদী 
হায় রে | বন্ধু, | ছু'খ | মৌর সে| 
বল্‌্তে | চক্ষে | ঝরছে | জল; 
বেদনা -সিদ্ধু উথ্‌লে উঠ্‌ছে 
মোর এ বক্ষে, নাইক তল ॥ 
লেখক 


২। অন্তগুরু : ইং-_[877)08) সং পঞ্চচামর ব! প্রমাণিকা 
পূর্ণ আটপদী 
মহৎ | ভয়ের | মূরৎ | সাগর, | 
বরণ | তোমার | তমঃ | শ্যামল, 
শোনাও আমায়, শোনাও কেবল ॥ 
-সত্যেল্্রনাথ, “অত্র-আবীর", সিচ্ধুতাগ্ডব 


৩। উভয়গুরু : সংস্কৃত-_বিহ্যুন্নাল। 
পূর্ণ চৌপদী 
ভোম্রায় | গান গায় | চরকায় | শোন্‌ ভাই, 
খেই নাও, পীজ দাও, আমরাও গান গাই। 
ঘর-বার করবার দরকার নেই আর, 
মন দাও চরকায় আপনার আপনার । 
চরকার ঘর্ঘর পড়শীর ঘর ঘর, 


ঘর ঘর ক্ষীরসর, আপনায় নির্ভর ॥ 
সত্যেন্্নাথ, “বিদায় আরতি' চরকার গান 
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৪। মিশ্র-_ 
পূর্ণ চৌপদী 
সান্দ্র | বর্ষণ | হর্ষ | -হিল্লোল, 
বিল্লী-গুপ্তন মঞ্জুহিজোল, 
মূ বীণ আর মৃছে” বীণকার-_ 
মুছে বর্ধার ছন্দ-হিন্দোল ॥ 
-_সত্যেন্্রনাথ, 'বেলাশেষেব গান" ছন্দহিল্দোল 
২ ত্রিম্থরপাদ 
১। আদিগুরু : ইং--0৪8০৮51, সং-মোটক 
অপূর্ণ চৌপদী 


ত্রিশ কোটি | দেশবাসী | ডুবছে রে | বন্যায়; 
তোম্রা কি মেষ সবে, সইছ যে অন্যায়? 
ওঠ. তোরা, জাগ. তোরা, আয় ছুটে, আয় নাঁ_- 


লাখ তাজা প্রাণ দিয়ে দেশ রাখা যায না? 
_-লেখক 


২। আদিলঘু: আরবি__-মোতাকাবেব, সংস্কত-_-ভূজন্গপ্রয়াত 
পূর্ণ চৌপদী 

সমুদ্রের | তরঙ্গের | গভীব তান | ভয়ঙ্কর 
বাজায় কোন্‌ অনন্তের বেদনগীত, এ স্থনার ! 
বসন্তের আনন্দের কুম্থম কার পরান ছায়, 
বিহঙ্গের কুজনতান জাগাষ তার কি বাগ্ায় ! 
অরুণ, কার মুখের "পর করিস তুই কিরণদান, 
আগুন, তার বুকের ওই পরানটার দে সন্ধান ॥ 


_লেখক 
৩। মধ্যগুরু : ইংরেজি-+/10000310501 
অপূর্ণ ব্রিপদী 
ওনে জীবন কি | শুধুই রে | দুখ, 
তার দেখিস না! আনন্দ-টুক? 
নানা, জীবন সে ব্যথার তো নয়, 
সেষে অনন্ক আনন্দময় । 


৪৬ 


ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


ওরে মব্ণকে কি ভয় রে আর, 
সে প্রাণেব ষে তোরণ দুযাব। 
তাই ফেলিস নে চোখের ও-জল, 
বল্‌ আনন্দ আনন্দ বল্‌ ॥ 

- লেখক 


৪1 মধ্যলঘু আরবি-_-মোতদা্ক 


চাইছে বুক | দিব্য স্থখ, 
স্থুখ অভ, | ছন্দ-ক্ষয, 
মৃত্যুজিৎ ছন্দগীত, 
তাব নাগাল পায় না! মৃৎ। 
নিত্যবপ, কল্পভূপ, 
এক অনুপ পূর্ণ সেই, 
সেই ভূমাষ অর্থ্য দেই ॥ 
_-ক্বণানিখান, “বানদুর্বা', শবর্ণমুগ 


৫। অন্তগুক ইং__-4১০০০৪৩৮, সং__তোটক (অপূর্ণ) 


ওই 


অপূর্ণ চৌপদী 
ওরে ওঠ, | তোবা সব | ছেভে সং | -শয, 
মুছে ফেল্‌ হাদযের ব্যথা সঞ্চষ ; 
নব শক্তিতে বুক করি” বন্ধন 
যত দুঃখেবে আজ কব লঙ্ঘন , 
মিছা সৃত্যুবে আব বুথ! কোন্‌ ভয়? 
বিনা ছুঃখেতে ভাই কোনো স্থখ নয় । 
ছুটে চল্‌ ছুটে চল্‌ ছুটে চল্‌ সব, 
দি মৃত্যুতে চাস্‌ চিব-গৌবব, 
বুকে জাল্‌ জ্যোতি আজ শত স্র্ষের-- 
বাজে সংগ্রামে শোন্‌ ধবনি তুর্ধের ॥ 


স্্লেখক 
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21 অন্তলঘু : সংস্কৃত-_সারঙ্গ 
অপূর্ণ চৌপদী 

এ শঙ্খ | শোন্‌ বাজল | ভীম শব্দে | গম্ভীর, 

গায় মুক্তি-বন্দন রে নির্ভীক সে কোন্‌ বীর ! 

হয় রাজ্য, নয ভিক্ষা, নয মৃত্যু-বন্ধন, 

চাই বীর্য, নয তুচ্ছ ন্বর্গেরও নন্দন । 

বন্ধন সে মুক্তের তো৷ অঙ্গের অ-লঙ্কার »_ 

ওই ঝন্ঝন্‌ কি শুন্ছিস্‌ না ঝঙ্কার সে ভঙ্কার? 
লেখক 


| ত্িিগুক : ইংরেজি-_1080$51 
অপূর্ণ চৌপদী 
হাসে সুন্দর মুখ, | খগ্ুন-চোখ, | 
জ।ফবান্রও | অঞ্চল। 
নাহি নৃত্যেব শেষ, সংগীত-রেশ 
ফুলবাণ সব চঞ্চল! 
ওই আন্মন্‌ চম্পা 
মান- স্বপ্নের আবছায় 
কার যৌবন লোল হাশ্তের রোল, 
বপদর্পণ ঝল্মল্‌ ॥ , 
_বক ানিখান' “ধানদুর্বা', বসন্তবিলাস 


৩ চতুঃম্বরপাদ 
১। আদিগুরু : 
অপূর্ণ চৌপদী 

হায় সে কত | কাল গেল রে, | গাইল বৃথা | বুলবুলি, 
হয় নি তবু প্রস্ফুটিত কাব্যবনে ফুলগুলি 

আজকে হেসে ছন্দোময়ী যেমনি এল ফ'ন্তনে, 

অমনি ধত বাংল! কবি তান ধরেছে ফুলবনে ॥ 

লেখক 


৪6৮ 


| 


5 


ছন্দ-জিজ্ঞাা 
আদিলঘু : আরবি-_হজষ. 
দ্বিপদী 
আপন বক্ষের | কীপন দেখলেই 
যে জন চম্কায়, | মরণ তার সেই; 
কি লাভ তার ওই জীবন থাকলেই, 
মরণ-ত্রাস যার বুকের পার্খে ই? 
পরের বেদনায় অধীর মন যার, 
কি তার শঙ্কাই মরণ-ঝঞ্চার ? 
অমর বীরদল তারাই বিশ্বের, 
যাদের প্রাণমন সেবায় নিঃস্বের ॥ 
লেখক 
অন্তগুরু : সংস্কৃত-_গজগতি 
পূর্ণ দ্বিপদী ও চৌপদী 
হর-মুকুট ! | হর-মুকুট ! 
ভূ-স্বরগের | সুমেরু-কুট ! 
গগনে প্রায় | ভিভাষে কায় | করিতে চায় | তারকা লুট । 
বিল থির হয়ে নিবিড 
রয়েছে কার বেড়িয়া শির ! 
হীর। ফটিক উজলি দিক্‌ ঘিরেছে কাব জটারি নীড ॥ 
-সত্যেন্রন।থ, 'অত্র-আবীব" হরমুকুট গিরি 
অন্তলধু : 
পূর্ণ দ্বিপদী 
নয় নয় হিংসা, | রক্তের বন্যা, 
প্রাণহীন বিশ্বে ] করতেই ধন্তা, 
বন্দীর হস্ত-শৃঙ্ঘল খুলতে, 
দেশ-দেঁশ মুক্তি-মন্দির তুপতে, 
প্রাণ-দান করবে এই সব বীর রে, 
মার্ডের মুছবে চক্ষের নীর রে ! 


স্পা খাবি 
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৫। দ্বিতীয়লঘু : আরবি-_রমল্‌ 
পূর্ণ দ্বিপদী 
হায় কি শঙ্কা | চিত্ত উন্মন, 
কাপছে অন্তব, | কাপছে প্রাণমন,__- 
এই যে দুস্তব সিঞ্ধু ছুঃখের 
গর্জে ভীমনাদ বজ্র-লক্ষের, 
তার কি নিচুর গর্তে কুক্ষির 
ডুববে সৰ স্থখ লক্ষ দুঃখার ? 
_-লেখক 
বলা বাহুল্য, প্রতি পাদেব অন্তর্গত স্ববগুশৌোব লঘুগুকভেদে বিভিন্ন 
সমাবেশে ফলে চতুঃম্ববপাদেব আবও অনেক বকম উপবিভাগ হতে পাবে। 
প্রত্যেক উপবিভাগের এক-একট। ধ্বনিবৈশিষ্ট্ট আছে, সবগুলোব ধ্বনিও 
একবকম শোনায় না। কিন্তু বাহুল্ভষে আর অধিক দৃষ্টান্ত দিলাম না। 
এ স্থলে এ কথা বল! আবশ্তক যে, এবকম বাধাবা্ধি নিষমেব ছন্দ সর্বদা ব্যবহাঁব 
করা সম্ভবপব নয, কেননা তাতে কবিব চিন্তাধাবা পদে পদে বাধা পেতে থাকে । 
সেজন্যেই চতুংস্বরপাদেব যে শাখাটা সবচেযে নুক্ত, মর্যাৎ যে শাখা নিষমেব 
বাডাবাডি সবচেষে কম, সেইটেই সবচেবে বেশি ব্যবহৃত হয়। এখন এই 
অনিষমিত ধারাব কয়েকটা চষ্টান্ত দেব। এ পর্যন্ত কোনে! ধাবাবই দ্বিপদী ত্রিপদী 
প্রতি উপশ্রেণীব দৃষ্টান্ত প্রদ্াত হয নি। কিন্তু এই অনিযমিত ধারা এই- 
সমস্ত উপশ্রেণীর দৃষ্টান্ত দেখানে!৷ আব্শ্ক । 
৬। অনিযমিত-_ 
ক. ত্রিপদী 
দুই স্ববেব অভাবে অপূর্ণ 
রক্ত আলোব | মদে মাতাল | ভোরে 
আজকে যে যা বলে বুক তোরে, 
সকল তর্ক হেলায তুচ্ছ কবে 
পুচ্ছটি তোর উচ্ছে তুলে নাচ! 
আয় দুরন্ত, আয রে আমার কাচা। 
--রবীন্ত্রনাথ, 'বলাকা', ১ 


৫ ছন্দ-দিজ্ঞাসাঁ 
খ. চৌপদী 
ছুই ম্বরের অভাবে অপূর্ণ 
সামনেকে তুই | ভয় করেছিস, | পেছন তোরে | ঘিরবে-_ 
এমনি কি তুই ভাগ্যহারা ? ছিড়ৰে ধাধন ছি'ড়বে। 


-_রবীন্ত্রনাথ, “বলাকা” ৩ 


এক ত্বরের অভাবে অপূর্ণ 
স্থরু হল | নৃতন নাট্য | স্থত্রধারের | নূতন নাট, 
সাগরপারে গান্ধী করে জাতীয়তার নান্দী-পাঠ। 


-_-সত্যেত্্রনাথ, “অভ্র-আবীর', ইজ্জতের জন্য 
পূর্ণ 
ধ্যানে তোমার | বপ দেখি গো, | স্বপ্নে তোমার | চরণ চুমিঃ 
মৃতিমন্ত মায়ের নেহ! গঙ্গাহৃদি বঙ্গভূমি | 
দেখছি গো রাজরাজেশ্বরী, মৃতি তোমার প্রাণের মাঝে, 


বিদ্যুতে তোর খড়গ জলে, বজ্রে তোমার ডঙ্কা বাজে ॥ 
--সতেঃক্্রনাথ, 'অভ্রআবীর" গঙ্গাহদি বঙ্গতৃমি 


গ. পঞ্চপদী 
অপূর্ণ 
সবল কর | পঙ্গু ইচ্ছা, | পরশ বুলাও | মনের পক্ষা | -ঘাতে, 
হাত ধরে নাও, পৌছিয়ে দাও সত্যি-বাচার নিত্য-স্থপ্রভাতে। 
_-সতোন্দ্রনাথ, 'বিদায়আরতি" বড়দিনে 


৪ পঞ্চস্বরপাদ ( মিশ্র) 
দুই-তিন এবং তিন-হুয়ের মিশ্র পঞ্চস্বরপাদের দৃষ্টান্ত পূর্বেই দেওয়া হয়েছে 
(পৃ ৩৬-৭)। আর নৃতন দৃষ্টান্ত দেওয়া নিম্রয়োজন। 


৫ | সপ্তন্বরপাদ (মিশ্র ) 
পঞ্চস্বরপাদের ন্তায় তিন-চার এবং চার-তিনের মিশ্র সপ্তস্ববের ছন্দও ব্যবহার 
করা যায়। যথা--" 
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(ক) তিন-চারের মিশ্র 
মরি কার পরশমণি 
গগনে ফলায সোনা ! 
হৃদয়ে নৃপুরধ্বনি 
অজানার আনাগোন। ॥ 
সোনালি জণ-চেলি 
দিযে কে শূন্যে মেলি 
নিথরেব পদা ঠেলি 
উদ্দীসেব আচল হেলাঘ। 
সাঝে আজ কিসের আলো! 
ভূলালো মন ভূলালো, 
ফাগুযাব ফাগ মিলালে! 
শরতের মেঘের মেলায ॥ 
- সতে্ত্রন।থ, 'বেলাশেষেব গন", সাঝাই 
(খ) চাঁব-তিনের মিশ্র 
তোমবা কি গো, হাষ নাবী, | থাকবে চির-বন্ধনে ? 
থাকবে ক্ষণেব সঙ্দিশী, থাকবে শুধুই বন্ধনে ? 
তোমরা তো নও লক্ষ্যহীন, তোমব1 তো! নও তুচ্ছ গো, 
ভগ্মী মাতা কন্যাগণ, তোমবা সবাই আজ জাগে । 
লেখক 
৬। বিবিধ মিশ্র 
উল্লিখিত দৃষ্টান্তসমূহে প্রতি পক্তিব, অন্তর্গত প্রত্যেক পাদের গঠনপ্রণালী 
একই রকম। কিন্তু প্রতি পাদের নির্যাণকৌশল একই বকমেব না করে যদি 
বিভিন্ন পাদ বিভিন্ন প্রশালীতে রচনা করা ঘাষ তবে ছন্দের ধ্বনিবৈচিত্রয বৃদ্ধি 
পাষ। ছন্দের এ বৈচিত্র্য বাংলায় এখনও বহুপপবিমাণে দেখা যায না। 
এ স্থলে কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। তাঁর সবগুলিই কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের | 
ৃ্টান্তগুলির কয়েকটি বিভিন্ন সংস্কৃত ছন্দের অনুপ, বাকিগুলি অনেকটা স্বতন্ত্র 
এই উপায় অবলম্বন করে বাংলার বহু নূতন ছন্দ গ্রবতিত করা যায়, এ কথা 


পূর্বেই বলেছি। 


৫২ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


১। অঙ্্ুপ- 
রাডার 
ওরে শোন্‌ তুই | যে শী 
ননী” 


কান 


বাড়ে কলোল | রুধির-নদীর ॥ 
--সত্যেন্্রনাথ, 'ছন্দসবন্বতী, ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ 


॥ ই। মালিনী-- 


স্ত্রন ন ম ষযযু তেষং| মাপিনী ভোগি লোকৈঃ। 
- গঙ্গাদাস, 'ছন্দোমঞ্জবী' ২1১৩৪ 
উড়ে চলে গেছে বুল্বুল্‌, | শূন্যময় স্বর্ণপিপ্র , 
ফুরায়ে এসেছে ফাল্গুন, | যৌবনের জীর্ণ নির্ভর । 
রাগিণী সে আজি মন্থর, উৎসবের কুগ্জ নির্জন ; 
ভেঙে দেবে বুঝি অন্তর মঞ্জীরের ক্রিষ্ট নিকণ ॥ 


_সত্যেন্রনথ, 'কুহু ও কেকা, রিতা 
৩। মন্দাক্রান্তা_ 
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হুত্র_মন্দাক্রাস্তা | -ধিরসনগৈ]র্মোভনৌ তৌগযু গ্ম্‌। 
-গঙ্গাদাস, “ছন্দোমঞ্জরী' ২।১৩৪ 

ভরপুর অস্রর | বেদনা-ভারাতুর | মৌন কোন্‌ স্থর বাজায় মন। 

বক্ষের পঞ্জর | কাপিছে কলেবর, | চক্ষে দুঃখের নীলাঞ্ুন ॥ 


-__স্ত্যেন্ত্রনাথ, “কুহু ও কেকা", যক্ষের নিবেদন 
৪। চগ্ডবৃষ্িগ্রপাত-_ 


স্ত্র--যদিহ নযুগলং ততঃ সগ্তরেফাস্তদা চও্বৃষ্িপ্রপাতো ভবেদ্দগুকঃ। 


গঙ্গা দাস, 'ছন্দোমগ্ররী' ২২২৬ 
গগনে গগনে নীল নিবিড় ভিড় মেঘের ভিড় গো ভিড়, 


শোন্‌ তাদের শব্ধ ভীম ডথ্রুর দুম্দুতির | 
-সতোন্দ্রন।থ, 'মণিমঞ্ুযা", বর্ামেঘ 
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€। স্বতন্ত্র 
(ক) তাজা তাজা আজি ফুল ফোটায় 
এই আলোয় এই হাওয়ায় । 
কচি কিশলয়ে কুঞ্জ ছায়-_ 
সব তরুণ আজ ধনায় ॥ 
--সত্েম্বনাথ, 'বেলাশেষের গান", প্রণাম 
(খ) নিশাসে কি সৌরভ, কাল চুলে মেঘ সব, 
পশ-লায় পশ.লায় বপ ধর্‌ গো । 
কালো! চোখে বিদ্যুৎ, কৌনোখানে নেই খু 
অদ্ভুত অদ্ভুত তুই স্বর্গ ॥ 
-_-সতোন্্নাথ, 'বিদায-আরতি', হিন্দোল বিলাস 
আরবি ছন্দের অনেকগুলো এই বিবিধ মিশ্র বিভাগের অস্তর্গত। কিন্তু 
বাহুল্যভয়ে তাঁব দৃষ্টান্ত এ স্থলে উদ্ধৃত করলাম না। 
চতুংস্ববপাদ স্বরবৃত্তেব ছ্বিপদী ত্রিপদী প্রভৃতি বিভিন্ন প্রকারেব পংক্তির 
বিভিন্ন সমাবেশেব দ্বারা বাংলা কবিতায় বহু ছন্দোবন্ধের উৎপত্তি হয়েছে । 
তার দৃষ্টান্ত এ স্থলে দেখানো নিশ্রয়োজন। স্বরবৃত্ত ছন্দে অতি উতকষ্টমুক্তবন্ধ 
কবিতাও বচনা করা যায়। কবিসমাটু রবীন্দ্রনাথের 'পলাতকা”ই তার 
শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । 
অতঃপর আমরা মাত্রাবৃত্ত ছন্দের শ্রেণীবিভাগকার্ধে প্রবৃত্ত হব ।* 


মাত্রাবৃত্ত ছন্দ 
পাঠকগণ অবশ্তই লক্ষ করে থাকবেন যে, শ্বরবৃত্ত ছন্দের যেসমস্ত ধারায় 
প্রতি পাদের অন্তর্গত শ্বর গুলোর লঘুত্ব-গুরুত্বের হিসাব রাখা! হয় সেসমস্ত স্থলে 
গ্রতি পাদে মাত্রাপরিমাণও ঠিক থাকে । যেমন আদিগুরু, মধ্যপুরু কিংবা 
অন্থগুরু ত্রিন্বর ছন্দের প্রতি পাদেই চার মাত্র! থাকে। আবার ত্রিস্বরপা 
ছন্দের যেসমস্ত শাখায় ছুটে গুরু স্বর থাকে কিংবা চতুংশ্বরপাদদ ছন্দের 


* প্রবাসী ১৩২৯ চৈত্র 


৫৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


যেসমস্ত শাখায় একটি গুরু স্বর থাকে সেসমস্ত স্থলে প্রতি পাদে পাঁচটি করে 
মাত্র! পাওয়া যাবে। তেমনি সর্বগুরু ত্রিস্বরপার্দ কিংবা দ্বিগুকু চতুংম্বরপাদ 
কিংবা একগুক পঞ্চশ্বরপাদের প্রতি পাদে মাত্রাপরিমাণ ছয়। কিন্তু এসব 
ছন্দে মাত্রাপরিমাণ স্থির থাকলেও এসব ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত বলা সংগত নয়। 
কেননা, প্রতি পাদের ম্বরসংখ্যা এবং তাদের লবুপগ্রুক্রমের প্রতি লক্ষ রেখেই 
এসব ছন্দ রচিত হয়, মাত্রাপরিমাণের প্রতি লক্ষ রেখে নয়। মুখ্যতঃ স্বরসংখা 
এবং তাদের লঘুগ্ুরুক্রমের উপরে দৃষ্টি রাখলেই গাঁণতঃ মাত্রাপরিমাণও নিয়মিত 
হয়ে যায়। তাই এসব ছন্দকে 'মাত্রাবৃত্ত' নাম দেওয়া সংগত মনে করি 
নাঁ। সংস্কৃত অক্ষরবৃত্ত ছনা সম্বন্ধেত এ কথা অবিকল খাটে। সংস্কত 
অক্ষরবৃত্তেও প্রত্যেক স্বরের লঘৃত্ব গুরুত্বের হিসাব রাখা হয় বলে প্রতি চরণের 
মাত্রা সমান থাকে, কিন্তু তাই বলে এ ছন্দকে “জাতি” বা 'মাত্রাছন্দ" 
বলা হয় না। 
যা হক, বাংলায় অধিকাংশ সময়েই শ্বরসংখ্যা ঠিক রেখে এবং সঙ্গে 

সঙ্গে প্রতি ত্বরের ওজন হিসাব করে ছন্দ রচনা করা সম্ভবপর হয় না। তাই 
কবিরা অনেক সময় কেবল স্বরসংখ্যা ঠিক বেখেই ছন্দ রচনা করেন। এইটেই 
খাটি স্বরবুত্ত ছন্দ; এ ছন্দে মাত্রাপরিমাণ স্থির থাকে না। আবার অনেক 
সময় তারা কেবল মাত্রাসংখ্যা ঠিক রেখেই কবিত। রচনা! করেন। এইটেই 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দ; এ ছন্দে স্বরসংখ্য। স্থির থাকে না । যথা 

রুদ্র মোদের | হাক দিয়েছে | বাজিয়ে আপন | তুর্ধ। 

মাথার 'পবে | ডাক দিয়েছে | মধ্যদিনের | সুর্য | 

-_রবীন্দ্রন/থ, "বলাকা" 

এখানে প্রতি পাদের স্বরসংখ্যা চার, কেবল শেষ ছুই পার্দে ছুই। কিন্ত 
মাত্রাসংখ্যার স্থিরতা নেই। কাজেই এ ছন্দ স্বরবৃত্ত। আবার 

ফান্তন ] চঞ্চল | ফোটা ফুল | রয় না। 

অবহেলে | দেয় ফেলে | পুষ্পের | গয়না ॥ 

--সতীশচন্দ্র রায়, চঞ্চল', প্রবাণী ১৩২৫ চৈত্র 
এখানে প্রতি পাদের স্বরসংখ্যার কোনো! মিল পাওয়া! যায় না। অথচ প্রতি পা্দে 
মাত্রাসংখ্যা চার, কেবল প্রতি ছত্রের শেষ পারদদে তিন-তিন মাত্রা । কাজেই 
ছন্দ মাত্রাবৃত্ত। 
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এক্ষণে মাত্রাবৃত্ত ছন্দের শ্রেণীবিভাগে প্রবন্ধ হওযা যাক । মাত্রাবৃত ছন্দের 
প্রতি পাদেব মাত্রাসংখ্যা এবং প্রতি ছত্রের অন্তর্গত পাদসংখ্যার প্রতি দৃষ্টি রেখে 
এ ছন্দেব শ্রেণীবিভাগ কবতে হয । মাত্রাবৃত্ত ছন্দেব প্রতি পাদ চাব মাত্রা, পাঁচ 
মাত্রা॥ ছয মাত্রা এবং তিন-চার কিংবা চাব তিনেব মিশ্রণে সাত মাত্রা করে 
থাকতে পারে । স্থতবাং এ দিক্‌ থেকে মাত্রাবৃণ্ত ছন্দকে চতুর্মাত্রপাদ, পঞ্চমাত্রপাদ, 
ষগ্মাত্রপার্দ এবং সপ্তমাত্রপাদ, এই চাব ভাগে বিভক্ত করা যায। প্রতি পাদের 
অন্তর্ণত এই মাত্রাসংখ্যার দ্বাবাই এ ছন্দের ভিতরের গঠন নিষস্ত্রিত হয়। 
আবাব প্রতি ছত্রেব অন্তর্গত পাদসংখ্যার দিক থেকে এ ছন্দকে দ্বিপদী ত্রিপদী 
চৌপদী প্রভৃতি নাম দেওযা! যেতে পারে। এই শ্রৌবিভগ ছন্দেব বহির্গঠনকে 
নিষমিত করে। অনেক সময এ ছন্দেব শেষ একটি পাদ এক, ছুই, তিন, চার, 
এমন কি পাঁচ মাত্রাব অভাবে অপূর্ণ থাকতে পারে । সেস্থলে এ ছন্দকে অপুণ 
দিপদী, অপূর্ণ ত্রিপদী প্রভৃতি নাম দেওষ! যাবে । 


১। চতুর্মীত্রক বাঁ চতুর্মাত্রপাদ-_ 

অপূর্ণ চৌপদী (বাংলা পজ.ঝটিক| ) 
খুলে যায | মুহু আজ | অন্তব | -দৃষ্টি। 
অবচন একি ক্লোক। অপরূপ স্যরি । 
সাম্যের একি সাম। পুত হল চিত্ত। 
নিত্যের ইঙ্গিত এ মিলন-তীর্য। 
টুটে ভেদ্-নিষেধেব শিলাময জজ্ঘা, 
জয়তু যমূনা জয়। জয় জয গঙ্গা। 

_-সতোক্রনাথ, 'বেলীশেষের গান” যুক্তবেণী 


২। পঞ্চমাত্রক ব! পঞ্চমাত্রপার্দ-- 
নন্দপুর | -চচ্দ্র বিন! | বৃন্দাবন | অন্ধকার । 
বহে না চল মন্দানিল লুটিয়া ফুল-গন্ধভার ॥ 
জলে ন1 গৃহে সন্ধ্যাদীপ, ফুটে না বনে কুন্দনীপ, 
ছুটে না কল-কণস্থধা পাপিযা-পিক-চন্দনার | 
নন্দপুর-চন্দ্র বিনা বৃন্দাবন অন্ধকার ॥ 
--কালিদাস রায়, 'পর্ণপুট', বৃন্দাবন অন্ধকার 


৫৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
৩। বণ্মাত্রক বা ষণ্মাত্রপাদ-- 
মেঘছু্দিন | দুর্ধোগে আজি | গঞ্জিছে বারি | -ধার। 
সন্কটময় পঙ্কিল পথ, শঙ্ষিল চারি ধার ॥ 
যে থাকে যেথায়, আজিকে সেথায় মিলিতে সবাই হবে। 
বিশ্বনাথের ডঙ্কা বেজেছে মেঘতৈবব ববে ॥ 
-যতীন্্রমোহন, 'নাগকেশব", রথধাত্রা 


৪। সপ্তমাত্রক বা সপ্তমাত্রপাদ-_ 

(ক) তিন-চারের মিশ্র 

আজি ধ্বনিছে দিখধু | শঙ্খ দিকে দিকে, 
গগনে কারা যেন চাহিয়া! অনিমিখে । 

ওই ধু ধু ধু হোমশিখা জলিল ভারতে রে,“ 
ললাটে জয়টাকা! প্রন্তন-হাব গলে, চলে রে বীর চলে । 
সে কারা নহে কারা, যেখানে ভৈরব রুত্র-শিখা জলে ॥ 

-_নজকল, “বিষেব ঝাণী', বনদীবন্দন। 


(খ) চাব-তিনের মিশ্র 

সংগ্রামে আজি যে | ছুন্দুভি বাজিছে, 

প্রাণদান করিতে সত্যই রাজি কে? 

নির্ভাক হৃদয়ে দুঃখে না ভরিয়া 

গৌরব নিবি কে মৃত্যুরে বরিয়া ? 

কে জ্বালিবি তিমিরে মুক্তার দীপ্তি 

ভেদ্ব করি যত না মিথ্যার শক্তি? 

কে ধরিবি বুকেতে দ্ীন-অসহায়রে ? 

আয় ছুটে আজিকে, আয় ছুটে আয় রে ॥ 

লেখক 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দের ছিপদী ত্রিপদী প্রভৃতি বিভিন্ন প্রকারের পংক্তির সমাবেশে 

বাংল! কবিতায় সর্বদাই বহু ছন্দোবদ্ধ দৃষ্টিগোচর হয়ে থাকে । স্ৃতরাং বিভিন্ন 
ছন্দোবন্ধের দৃষ্টান্ত প্রদর্শন অনাবশ্তক | কিন্তু মাত্রাবৃত্ত ছন্দে মুক্তবন্ধ কবিতা 


ছন্দের শ্রেণীবিভাগ : মাত্রাবৃত্ত ছন্দ ৫৭ 


দেখা যায় না। তথাপি এই ছন্দেও যে মুক্তবন্ধ কবিতা রচনা কর! যায় তাতে 
সন্দেহ নেই। বাংলা মাত্রাবৃত্ত ছন্দে মুক্তবন্ধ কবিতার অতি উংরষ্ট দৃষ্টান্ত-্বরূপ 
বাংলার উদীয়মান কবি কাজী নজরুল ইসলামের “বিব্রোহী'-নামক কবিতাটি 
উল্লেখযোগ্য । 

এ স্থলে আর-একটি কথার উল্লেখ করা প্রয়োজন। যদিও বাংলার 
স্বরবর্ণগুলো বিশুদ্ধ সংস্কৃত রীতিতে উচ্চারিত হয় না, তথাপি মাজ্াবৃত্ত ছন্দে 
মাঝে মাঝে (প্রায়ই সংগীতে ) সংস্কৃত উচ্চারণরীতি অবলম্বন করেও কবিতা 
রচন] করা হয়। ছু-একটা দৃ্টান্ত দিচ্ছি । | 


১। যণ্মাত্রপাদ-- 
দেশ দেশ | নন্দিত করি | মন্দ্রিত তব | ভেরী, 
আসিল যত বীরবৃন্দ আসন তব ঘেরি। 
দিন আগত এ, 
ভারত তবু কই। 
সেকি রহিল লুপ্ত আজি লবজন-পশ্চাতে,_ 
ল্উক বিশ্ব-কর্মভার মিলি সবার সাথে । 
প্রেরণ কর ভৈরব তব দুর্জয় আহ্বান হে, 
জাগ্রত ভগবান হে ॥ 
__ব্রবীন্্রনাথ, 'গীতবিতান" স্বদেশ ১৬ 


২। জঅপগ্তমাত্রপার্দ-_ 

এস মঙ্গল, | এস গৌরব, 

এস অক্ষয় পুণ্য-সৌরত, 
এস তেজঃ-সুর্য-উজ্জ্বল কীতি-অন্বর মাঝ হে। 
বীর-ধর্মে পুণ্য কর্মে বিশ্বহদয়ে রাজ হে। 
শুভ শঙ্খ বাজহ, বাজ হে। 
জয় জয় নরোতম, পুরুষসত্বম, 

জয় তপস্বী-রাজ হে ॥ 
- রবীন্ত্রনাথ, 'শীতবিতান', স্বদেশ ১৭ 


৫৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


৩। অষ্টমাত্রপার্দ-_ 
(ক) পতিতোদ্ধারিণি | গঙ্গে ! 
শ্টাম-বিটপি ঘন | তটবিপাবিনি, | ধূসর-তবঙ্গ-তঙ্গে ! 
কত নগনগতী তীর্য হইল তব চুহ্ছি চরণযুগ মাই, 
কত নরনাবী ধন্য হইল মা, তব সলিলে অবগাহি, 
বহিছ জননি এ ভাবতবর্ষে কত শত যুগ যুগ বাহি, 
করি সশ্তঠামল কত মরু-প্রান্তব শীতল পুণ্যতরঙে ॥ 
_দ্বিচেন্দ্রলাল, ভীম্ঘ', চতুর্থ মন্ক, 'পতিতো দ্ধ রিণি গঙ্গে' 
(খ) “রে সতি, রে নতি ৷ | কাদিল পশুপতি | পাগল শিব প্রম | -থেশ। 
যোগমগন হর তাপস ধত দিন, তত দিন না ছিল ক্রেশ ॥ 
শবহর্দি আসন, শ্াশান-বিচরণ, জগত নিরূপণ জ্ঞানে । 
ভিক্ষুক, বিষধর, তিরপিত অন্তর, আশ্রম রতি নিরবাণে ॥ 
__হ্মচত্র, 'দশমহাবিষ্য।” মহাদেবের বিলাপ 
অনেক সময় মাত্রাবৃত্ত ছন্দে সংস্কৃত উচ্চারণ ও বাংল! উচ্চারণ 
যথেচ্ছভাবে মিশ্রিত করা হয়। কিন্ত এরকম যথেচ্ছ উচ্চারণ সংগীতে 
দৌষাবহ না হলেও সাধাবণ কবিতায় দৌধাবহ বটে ।-- 
জ্যোতন্নাহসিত | নী-ল আকাশে | যখন বিহগ গা-হে, 
মিপ্ধ সমীরে | শিহরে ধরণী | মুগ্ধ নয়নে | চা-হে। 
_দ্বিজেন্ত্রলাল 'চন্র/গুপ্ত" তৃতীয অন্ধ, প্রথম দৃশ্য, 'যখন সঘন গগন গরজে' 
এখানে হাইফেন-চিহ্নিত স্থান-তিনটিতে সংস্কৃত নিয়মে দীর্ঘ উচ্চারণ করতে 
হবে। কিন্তু এমন দৃষ্টান্ত কবিতায় অতি বিরল। 


অক্ষরবৃত্ত ছন্দ 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের সর্বাঙ্গসন্পূর্ণ শ্রেণীবিভাগ করা বিশেষ সহজ নয়। কেননা, 
বাংলার কবিগণ শত শত বৎসর ধরে এ ছন্দে কবিতা লিখে আসছেন এবং 
তার ফলে এ ছন্দে অসংখ্য ও অদ্ভুত অদ্ভুত বপবৈচিত্র্য দেখা দিয়েছে । কবিরা 
নিজের ইচ্ছামতোই কোথাও এক অক্ষর বেশি বা কোথাও এক অক্ষর কম 
ব্যবহার করেই মনে করেছেন এই একটি নৃতন ছন্দ হয়ে গেল এবং নিজ কল্পনা 
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থেকে এর একটি ম্বতন্ত্র নাম দিয়ে ফেলেছেন। এমনি করে এ ছন্দের অসংখ্য 
প্রকারতেদ ও অসংখ্য নামের উৎপত্তি হয়েছে। কিন্তু অধিকাংশ স্থলেই এই 
শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ নিছক খামখেয়ালি বই আর কিছুই নয়। তা ছাড়া, 
অক্ষরবৃত্তের নামে অনেক কবিতা চলে আসছে, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে সেগুলো! 
অক্ষরবৃত্তের এলাকায় পড়ে না। আসলে সেগুলোর ধ্বনি ও গতিভঙ্গি 
মাত্রাবৃত্তের ন্যায় । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ পর্যস্ত এ ছন্দে নানারকম 
অদ্ভুত প্রকাধ়ভেদ দেখা দিচ্ছিল। বোধ করি অবশেষে রবীন্দ্রনাথের হাতে 
পড়ে এ ছন্দ তার শ্বরূপ প্রকাশ করতে পেরেছে। তিনি এর কতকগুলোকে 
অক্ষরবৃত্ের এলাকাতেই রেখেছেন, আর কতকপগ্তলোকে মাত্রাবৃত্তের 
অধিকারের মধ্যে নিয়ে গেছেন ৷ রবীন্দ্রনাথই মাত্রাবৃত্ত ছন্দের উদ্ভাবক । 
পূর্ব কবিদের খামখেয়ালির একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 
প্রখর রবির কর শিরে সহ্‌ হয় হে। 


তার তেজে বালি তাতে পদে নাহি স্ব €হ ॥১ 
_লালমোহন, 'কাব্যনির্ণয়” নবম সং-১৩৪২, পৃ ১১৪ 


এখানে যদি প্রতি ছত্রের শেষ অক্ষরটা না থাকত, তা হলেই এ ছন্দটা হত 
'পয়ার । কিন্তু যেহেতু শেষে একটি “হে” যোগ করে দেওয়া হয়েছে, সেজন্যে 
এইটে আর পয়ার রইল না, সম্পূর্ণ ব্দলে গিয়ে তার নাম হল “মালতী” ছন্দ। 
কিন্ত এই মালতীর আগে যদ্দী আর দুটো অক্ষর বসানো যায়, তা হলেই 
এ ছন্দ হয়ে যাবে 'মালতীলতা? ! যথা 

তুমি আপনার দোঁষ কতু | দেখিতে না পাও হে। 


দেখি, পাইলে পরের দোষ শত মুখে গাও হে ॥ 
_লেখক (সম্ভবতঃ) 


যাঁহক, এসমস্ত খামখেয়ালির বিস্তৃত আলোচনা করার স্থান আমাদের 
নেই। স্থতরাং প্রাচীন শ্রেণীবিভাগ ও “কুহ্মমালিকা”, *চম্পক”, 'মালবীপ, 


১ 'কাব্যনির্ণয়' গ্রন্থের পাঠের সঙ্গে এই পাঠের কিছু পার্থকা আছে। এই পার্থকা সম্ভবতঃ 
লেখককৃত। প্রবন্ধ রচনীকালে লেখকের হাতের কাছে ছিল এই গ্রন্থের অষ্টম সংস্করণ ( ১৩১৮ 
আঁবণ )। 


৬০ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
প্রভৃতি কাল্পনিক নাম ছেড়ে দিয়ে সাধারণভাবে আধুনিক ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ও 
নামকরণ করব। 

এ সম্বন্ধে প্রথম বক্তব্য এই যে, অক্ষরবৃত্ত ছন্দ্রে পার্দবিন্তাস সাধারণত; 
স্বরবৃত্ত বা মাত্রাবৃত্তের মতে। একভাবেই চলে না। এর পাদবিন্তাসের অনেক 
বৈচিত্র্য আছে। সুতরাং আমাদের পূর্বপ্রণালী অন্তসারে এ ছন্দকে চত্রক্ষর 
পাদ, মষ্টাক্ষরপাদ প্রভৃতি শাখায় বিভক্ত না করে একেবারেই দ্বিপদী, ত্রিপদী 
প্রভৃতি শ্রেণীতে বিভক্ত করা সমীচীন মনে করি । আর সঙ্গে সঙ্গে প্রতি পাদের 
অক্ষরসংখ্যা দিয়ে গেলেই প্রত্যেক ধারার বিশিষ্ট স্বব্পটি চোখে পড়বে ।_ 


১। দ্বিপদী (৬+-৫) 
ষড়ক্ষরপাদঃ অপূর্ণ দ্বিপদী * প্রাচীন নাম 'একাবলি, 
ভো নভোমগুল, | বল স্ববপ, 
কে দিল তোমায় এপ রূপ। 
এ ভব-ভবনে যে দিকে চাই, 
সে দ্রিকে তোমারে দেখিতে পাই ॥ 
_কৃষ্চন্্ মজুমদ।ব, 'সন্ভাবশতক", আকাশ 


২। দ্বিপদী (৬+-৬) 
ষড়ক্ষরপাদ, পূর্ণ দ্বিপদী . প্রাচীন নাম “দীর্ঘ একাবলি' 
আজি শচীমাতা, | কেন চমকিলে-_ 
ঘুমাতে ঘুমাতে উিয়! বসিলে ? 
লুণ্ঠিত অঞ্চলে “নিমু নিমু” বলে 
দ্বার খুলি মাতা, কেন বাহিরিলে ? 
--শিবনাথ শাস্ত্রী, 'পুষ্পমালা', চৈতগ্তের সম্নাস 


৩। ছিপদী (৮*-৬) 
অষ্টাক্ষবপাদ, অপূর্ণ ছবিপদ্দী, প্রাচীন নাঁম 'পয়ার? 
সাত কোটি সম্তানেরে, | হে মুগ্ধ জননি, 
রেখেছ বাঙালি করে, মানুষ কর নি। 
- রবীন্দ্রনাথ, 'চৈতালি' বঙ্গমাতা 
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৪। ছিপদী (৮+৮) 
অষ্টাক্ষরপাদ, পূর্ণ দিপদী 
যেই দ্দিন ও চরণে | ডালি দিলু এ জীবন, 
হাসি-অশ্রু সেই দিন কবিযাছি বিসর্জন |” 
হাসিবাব কাদিবাব অবসর নাহি আব, 
ছুখিনী জনমভূমি, মা আমাব, মা আমার ॥ 
__কাঁমিনী বাধ, 'আলো-ছাষা”, মা আমার 
৫। ছ্িপদী (৮4১০) 
হে নিস্তব্ধ গিবিবাজ, | অভ্রভেদী তোমাব সংগীত 
তবপ্যি। চলিষাছে 'অনুদাত্ত উদান্ত স্ববিত 
প্রভাতেব দ্বাব হতে সন্ধ্যাব পশ্চম ন'ড পনে 
দুর্গম ছুবহ পথে কি জানি কি বাণীব সন্ধানে । 
_ববীন্দ্রনাথ 'উতৎসর্গ', ২৪ 
৬। ছিপদী (১০4১০) 
দ"াক্ষবপাদ, পূর্ণ ব্পিদী 
অনাথ ছেলেবে কোলে নিবি, | জননীরা আয তোব! সব) 
মাতৃহাবা মা যদি না পা তবে আজ কিসেব উত্সব ? 
দ্বাবে যদি থাকে গ্লাভাইযা, মানঠখে বিষাদে বিবস,_ 
তবে মিছে সহকাব শাখ।» তবে মিছে মঙ্গলকলস ॥ 
বধ শ্রনাখ, কডি ও কোমল", কাঁঙালিনী 
৭। ব্রিপদী (৪+৪+৬) 
দেখ দ্বিজ্জ | মনসিজ | জি'নষা মৃবতি। 
পন্পপত্র যুগ্মনেত্র পবশ্থে শ্রুতি । 
অন্থপম তঙ্শ্যাম নীলোত্পল-আভাঃ 
মুখরুচি কত শুচি করিযাছে শোভা ॥১ 
_কাশীরাম দাঁস, 'মহ!তাবত', আদি পর্ব 


১ এই পাঠ বহুলাংশে জযগোপাল তর্ক সন্ক(র-কতৃর্ক পবিম|জিত। জষ্টব) 'সাহিতাস।ধক-চরিত 
না" ১৩ ( ১৩৪৯ শীষ), পৃ এবং ১৭। 


৬২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা, 

এর প্রাচীন নাম "তরল পয়ার”। আসলে এ ছন্দ পয়ারই, তফাত এই ষে, 
একেবারে আট অক্ষরের পরে যতি নাপড়ে এখানে প্রতি ছত্রেই প্রথম চার 
অক্ষরের পর আর-একটা অতিরিক্ত যতি পড়েছে । অর্থাৎ পয়ারের প্রথম 
পদটাকে ভেঙে ছুটে। করা হযেছে । 


৮| ত্রিপদী (৬+৬+৮) 
কৈলাস ভূধর | অতি মনোহর | কোটি শশী পরকাশ। 
গন্ধর্বকিন্নর যক্ষবিদ্যাধর অপ্মরাগণের বাস ॥ 

_ভাবতচন্ত্র, 'অন্নদামঙ্গল', কৈলাসবর্ণণ 
প্রাচীন নাম 'লঘু ত্রিপদী”। এরকম ত্রিপণী অক্ষরবৃন্তের চাইতে মাত্রাবৃত্তেই 
স্থন্দর হয় । 

৯। ত্রিপদী (৮+৬+৬) 
একদা তুলসীদাস | জাহুবীর তীবে | নির্জন শ্মশানে । 
সন্ধ্যায় আপন মনে একা একা ফিরে মাতি নিজ গানে ॥ 
--নবীন্দ্রণাথ “কথা", স্বামীলাভ 
লঘু ত্রিপদীর পদগুলোকে উল্টিয়ে নিলে অথবা পয়্ারের সঙ্গে ছয় অক্ষর যোগ 
করে দিলেই এ ছন্! পাওয়া যায়। 
১০। ত্রিপদী (৮+৮+৬) 
নদীতীরে বুন্দাবনে সনাতন এক মনে 
জপিছেন নাম। 
হেনকালে দীনবেশে ব্রাহ্মণ চরণে এসে 
করিপ প্রণাম ॥ 
__ববীন্দ্রনাথ, “কথ।", স্পর্শমণি 
১১। ত্রিপদী (৮+৮+১০) 
বসিয়া প্রভাতকালে সেতারার ছুর্গভালে 
শিবাজী হেরিল1 এক দিন । 
রামদাস গুরু তার ভিক্ষ। মাগি ছার ছার 
ফিরিছেন যেন অন্নহীন ॥ 


ব্রবীলানাথ- *জিথণ? পাজিনিত্রি 
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১২। ত্রিপদী (৮+১০+৬) 
চাব না পশ্চাতে মোরা, | মানব না বন্ধন ক্রন্দন, | 
হেবিব না দিকৃ। 
গনিব না দিন ক্ষণ, কবিব না বিতর্ক বিচাব, 
উদ্দাম পথিক ॥ 
_ রবীন্দ্রনাথ, “কল্পনা" বর্ষশেষ 


১৩। ত্রিপদী (৮+১০+১০) 
মোঁবে কব সভাকবি ] ধ্যানমৌন তোমার সভাষ, | 
হে শর্ববী, হে অবগুন্ঠিতা ৷ 
০ততোমাব আকাশ জুডি যুগে যুগে জাপছে যাহাবা 
বিবচিব তাহাদেব গীতা ॥ 


-রবীক্রনাথ 'কলন।", বারি 


১৪। চৌপদী (৬+৬+৬+৫) 
ষডক্ষবপাদ, অপূর্ণ চৌপণী 
চিরনথখী জন | ভ্রমে কি কখন | 
ব্যথিতবেদন | বুটিতে পাবে? 
কি যাতনা বিষে বুষিবে সে কিসে 
কভু আশীবিষে এংশেনি যাবে ॥ 
_কুষ্চন্্র মজুমদ।ব 'সদ্ভাবশতক , সুখী ছুঃখীব হুঃখ বুঝে না 


১৫। চৌপদী (৮+৮+৮+৬) 
অষ্টাক্ষবপাদ, অপূর্ণ চৌপদী 
অর্ধেক জীবন খুঁজি | কোন ক্ষণে চক্ষু বুজি | 
স্পর্শ লভেছিল যাব | এক পল ভর, 
বাকি অর্ধ-ভগ্ন প্রাণ আবাঁব কবিছে দান 
ফিরিয়া খুঁজিতে সেই পরশ-পাথর । 
রবীন্দ্রনাথ, “সোনার তরী" পরশপাথর 


৬৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
১৬। চৌপদী (১২+১২+১২+৩) 
“প্রত বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি, 
ওগে। পুরবাসী, কে রয়েছ জাগি”, 
অনাথপিগুদ কহিলা অস্থুদ 
-নিনাদে। 
__ববীন্্রনাথ, 'কথা”, শ্রেষ্টভিক্ষা 
এ ছন্দকেই 'দীর্ঘ চৌপদী” বলা উচিত। কেননা এর প্রথম তিন পদেব 
মধ্যস্থলে একটি করে যতি আছে। আসলে তিনটি দ্বিপদী ছত্র ও একটি অপূর্ণ 
পদ নিয়ে এ ছন্দ রচিত হয়েছে । 
ৃষ্টানতস্বরূপ অক্ষরবৃত্ত ছন্দের কেবল প্রধান প্রধান কয়েকটা প্রকারভেদই 
দেখানো গেল। এ ছন্দের আরও অনেক প্রকারভেদ রয়েছে । বাহুল্যভয়ে 
আর দৃষ্টান্ত দেওয়া গেল না । এ ছন্দের উদ্ধূত নমুনাগুলো থেকেই পাঠক 
অনায়াসে বাকি প্রকারভেদগ্তলোর শ্রেণীবিভাগ ও নাম অন্মান করে নিতে 
পারবেন। যা হক, উক্ত দুষ্টান্তগ্লো থেকে বেশ বোঝা যাচ্ছে যে, অক্ষরবৃত্ 
ছন্দে প্রতি পাদে চার, ছয়, আট এবং দশটি করে অক্ষর থাকতে পারে। অগ্ঠ 
কোনো-সংখ্যক অক্ষর নিয়ে এ ছন্দে পদ রচনা করতে গেলে পদগুলো খোডা 
হয়ে যাবে। জীবমাত্রেরই ছুই, চার, ছয, আট প্রভৃতি জোড়-সংখ্যক পা 
আছে বলেই তারা চলতে পারে, বিজোড়-১ংখ্যক পা নিয়ে খোৌড়াতে হয়। 
এ ছন্দের তাই । তিন, পাচ, খাত প্রভৃতি-সংখ্যক অক্ষরে এ ছন্দ চলতেই 
পারে না। 
এই বিশেষ প্রকৃতিটি বজায় রেখে অক্ষরবুত্তে ছুটি উপায়ে অতি 
স্বাধীনভাবে কবিতা রচনা করা যায়-_- একটি “অমিত্রাক্ষর” ছন্দ, আর-একটি 
'ুক্তবন্ধ' ছন্দ। সকলেই জানে চোদ্দোর পরে মিল না দেওয়াটাই অমিত্রাক্ষরের 
বিশেষত্ব নয়। “মহাভারতের কথা সমান অম্বত” লিখলেই মহাভারত 
অমিত্রাক্ষর হয়ে যেত না। আসলে প্রতি ছত্রের পরে মিল থাক বা না থাক। 
যতিস্থাপনের বৈচিত্র্যই অমিভ্রাক্ষরের বৈশিষ্ট্য । নান! ভঙ্গিতে চার, ছয়, আট, 
দশ অক্ষরের পরে যতিস্থাপনেই অর্থাৎ এ ছন্দের পার্দগুলোকে বনু বিভিন্ন 
পরিমাণের করাতেই এর গান্তীর্ধগরিম। পরিস্ষুট হয়ে 'ওঠে। প্রতি ছত্রে 
চোদ্দো অক্ষর রাখা কিংবা চোদ্দোর পরে মিল ন। দেওয়াটা অবান্তর মাত্র। 
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স্থতবাং এ ছুটো অনাবশ্যক বাঁধাধাধিকে না মেনে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে ষে 
কবিতা রচনা কবা৷ যায তাকেই ঘুমক্তবন্ধ' ছন্দ বল! যায়। মুক্তবন্ধ ছনে 
প্রতি ছত্রে ছুই থেকে দশ পর্ধন্ত যে কোনো জোড সংখ্যক অক্ষববিশিষ্ট একটি 
বা ছুটি পাদ থাকে, এই তাব বিশেষত্ব। ছত্রেব শেষেব দিকের মিলগুলো 
কৰিব ইচ্ছামতো! নিষস্ত্রিত হয। ববীন্দ্নাথেব “ব্লাকা”র কতক গুলো কবিতাই 
ুক্রবন্ধ অক্ষববৃত্তেব সর্বপ্রথম এবং সর্কোত্কৃষ্ট উদীহরণ । 

যে এশ্বর্বশালী অহোরাত্র ঈর্ষেব হাগযাতে লালিত-পালিত ও বর্ধিত 
হযে ওঠে, সে তাৰ সহজলব্ সম্পদেব প্রাচূর্ধ সহজে উপলব্ধি কবতে পারে না। 
বাংলাব মতো নদীমাতৃক দেশে যাদেখ জীবন পবিপুষ্ট তাবা বাংলাব নদী গুলির 
প্রবত মাধুর্য সঙগাগভাবে অচ্তব ববে না, কিন্তু অলক্ষে তাদেব মধুধাবাতেই 
বাঙালিৰ জীবন মধুমঘ হযে ওঠে। তেমনি বাংলা কাব্যেব ক্ষেত্রেও ছন্দেব 
গঙ্গা, ব্রহ্মপুত্র ও মেঘনা এই তিন ধাবা কেমন কবে বাঁঙালিব জীবনকে 
সবস ও সতেজ কবে তুলছে, বসমুগ্গ বাঙালি সহজে তা অনুভব কবতে পারে 
না। কিন্তু যখন চোখ খুলে বিভিন্ন দেশেব ছন্দেব ক্ষীণ ধারাগ্ুলোব দিকে 
ৃর্িপাত করা যাষ, তখন নিজেব মাতৃভাষাব এই অপূর্ব সম্পন্‌ দেখে হৃদয় 
গৌববে পূর্ণ হযে ওঠে । কোন্‌ ভাখায ছন্দেব এমন তিনটি বিশাল ধাবা আছে, 
আব কোন্‌ ভাষায এক ধাবা থেকে বনু ধারা নির্মত হযে সমগ্র কাব্যক্ষেত্রকে এমন 
শ্তামল ও গ্বশতল কবে তুলেছে, তা তো জানি নে। জানি এই যে, বাংলা 
ভাষার ছন্দেব ভাগাব বিক্ত নয, তাতে অপবিমেষ ধনবত্ববাশি স্তবে স্তবে সঙ্িত 


হযে আছে এবং নিঃস্ব যে বাঙাপি, সে-ই আজ তাব অধিকাবী। এইটেই 
আমাদেব গৌঁবব।* 


* প্রবানী ১৩৩* বৈশাখ 
৫ 


বাংল! ছন্দ ও সংগীত 


(গানের ছন্দের সঙ্গে কাবোর ছন্দের সাদৃষ্ট কোথায় ও পার্থক্য কোথায় 
সে বিষয়ে একটু আলোচনা করব। সকলেই জানেন যে, (দিও কাব্য ও 
সংগীতের মধ্যে ভাবগত পার্থক্য অপরিমীম, তথাপি তার্দের মধ্যে কোথাও একটু 
ষোগ যেন রয়ে গেছে। কাব্যজগতের দিক্‌চক্রবাল ঘেখাঁনটিতে নিজেকে 
নিজে অতিক্রম কবে গিয়ে অনন্তকে স্পর্শ করেছে ঠিক সেখানটিতেই সংগীত- 
লোক শুরু হয়ে অনন্ত ভীবজগতে প্রসারিত হয়ে গেছে। কাব্যের শক্তির 
যেখানটিতে শেষ সীমা, সেখানটিতেই মে সংগীতরাজ্যের পরিধিতে সংলগ্ন হয়ে 
আছে; কিন্তু কিছুতেই সে ওই পরিধির ভিতবে নিজেকে ছড়িয়ে দিতে পারে 
না  ) কাব্যশক্ির লক্ষণই হচ্ছে এই যে, কাব্য প্রধানতঃ বাক্‌ ও অর্ধের সাহায্যে 
প্রথমে মানসূলোকে ছড়িয়ে পডে এবং তার পরে ওই মনো'জগতেব অন্তর্গত 
ইদ্দিয়ের অগ্ভৃতিজাত অনন্ত কপের মধ্যে আত্মপ্রকাশ ক'রে বপের অতীত 
অসীম সৌন্দর্যলোকের দিকে ইঙ্গিত করতে থাকে । সেখানটিতেই আমাদের 
মন কাব্যের বচনকে অতিক্রম করে গিয়ে কাবোর অনির্চচনীয়তাকে স্পর্শ ক'রে 
অগাধ আনন্দের মধ্যে মগ্ন হয়ে সার্থকতা লাভ কবে, আর সেখাশটিতেই কাব্যের 
ধ্বনি এবং ছন্দও হিসাবের রাজ্যকে অতিক্রম ক'রে কেবলি সংগীতের ছুর ও 
লয়ের মধ্যে ছড়িয়ে পড়ার তীব্র আগ্রহে ও আকুলতা য় পূর্ণ হয়ে ওগে। পক্ষান্তরে 
সংগীতশক্তির আত্মপ্রকাশের প্রক্রিয়। এর প্রায় সম্পূর্ণ বিপরীত। সংগীত প্রথমেই 
কথাকে অতিক্রম করণে গিয়ে মনকে অনির্বচশীয়তার নিবিড় আনন্দম্পর্শে সাফল্য 
দীন করে) পরে কথার ও ভাবের রাজ্যসীমায় এসে পৌছে কথা ও ভাবকে 
অনির্বচনীয়তা ও অনন্তের মহিমায় স্পন্দিত করে তোলে এবং কথাকে চিরন্তনতা 
ও অসীমের দ্রিকে ছুটিয়ে নিয়ে গিয়ে তাকে অমরতা দান করে। ম্ুৃতরাং দেখতে 
পাওয়া যাচ্ছে__ কাব্যের গতি কথা, তাৰ এবং ৰপের থেকে অনন্ত, অরূপ ও 
অনির্ধচণীয়তার আনন্দজগতের দিকে; কাব্যের গতি সীম! ও বনুত্বের জগৎ 
থেকে অনন্ত অনির্বচনীয়তার দিকে আরোহণ। কিন্তু সংগীত অনন্ত 
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অনির্ধচনীয়'তাঁর আনন্দজগৎ থেকে সীমা ও রূপের জগংকে উর্ধ্বর্দিকে আকর্ষণ 
করতে থাকে; সংগীতের গতি কথ! ও রূপের জগৎকে অরূপ ও অনির্বচনীয়তার 
দিকে উৎকর্ষণ। কাব্য চায় সংগীতের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করে সার্থকতা 
লাভ করতে, আর সংগীত চায় কাঁব্যকে আপন অন্তরের অনির্চনীয় আনন্দে 
মণ্ডিত করে সার্থকতা দান করতে । এই নিগুঢ় সত্যটিকে আপনার কবিচিত্তে 
উপলব্ধি করেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 
স্থর আপনারে ধরা দিতে চাহে ছন্দে, 
ছন্দ ফিরিয়! ছুটে যেতে চায় স্থরে। 
_-রবীন্্রনাথ, 'উৎসর্গ, ১৭ 

সৌন্দর্যতত্বের দিক্‌ থেকে কাব্য ও সংগীতের অন্তগৃণি সাদৃশ্ের 
আলোচনা আমাদের আলোচ্য বিষয়ের বহিভূত। আমাদের উদ্দেশ্য বাহ্‌ 
গঠনের দিক্‌ থেকে কাব্য ও সংগীতের রচনাপ্রণালীর সাদৃশ্য ও পার্থক্যের 
আলোচনা করা। কাব্যের ছন্দ ও গানের ছন্দ কোন্‌ এক্যভূমিতে পরস্পরের 
সাধুজ্য লাভ করেছে, আমরা সেইটেই দেখাতে চেষ্টা করব। প্রথমেই মনে 
রাখতে হবে গানেই হক বা কাব্যেই হক, ছন্দ কোনোটারই মুখ্য উদ্দেশ 
নয়। গান এবং কাব্য, উভয়ত্রই ছন্দ গৌণ? মুখ্য-উদ্দেশ্টরূপ সৌন্দরযস্্টির সে 
সহায়ক বা বাহন মাত্র। কিন্তু যেহেতু কোনো একটি সীমারেখায় 
পরম্পরের সহিত সংলগ্র থেকেও কাব্য ও সংগীত স্ববপতঃ সৌন্দ্যলোকের 
ছুটি বিভিন্ন ক্ষেত্রে প্রসারিত হয়ে যাঁর, ম্জন্যে তাদের বাহন ছন্দগুলোও 
কোনো একটি সামান্ক্ষেত্রে পরম্পর মিলিত হয়েও ছুটি বিভিন্ন পথেই 
আপন আপন উদ্দেশ সিদ্ধ করে। 

কাব্যে ছন্দের উদ্দেশ্য কাবোর কথা ও ভাবকে সৌন্দর্যস্যমায় 
মণ্ডিত করে কথা ও রূপকে অনির্বচনীয়তা ও অরূপের মধ্যে মুক্তি 
দেওয়া। গানে ছন্দের উদ্দেশ্য গানের অরূপ নিবিড় আনন্দরসকে কথার 
মধো ধরিয়ে দিয়ে মনের আয়ত্তের মধ্যে পৌছিয়ে দেওয়া। কাব্যের 
ইন্দের কারবার প্রধানতঃ কথাকে নিয়ে, কিন্তু কথার অতীত অরূপ অসীমের 
দিকে তার ব্যঞ্কনা। গানের ছন্দের উদ্দেশ্য কথার অতীতকে আভাসে 
ইঞ্জিতে মনের গৌচরে ফুটিয়ে তোলা) কথার অতীতকে কথার মধ্যেই মূত্ি 
দান করা তার সাধনা । সহজেই বোঝা যাচ্ছে, যেহেতু কথার অতীত স্থরকে 
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ফুটিয়ে তোলাই গানের ছন্দের প্রতিজ্ঞা, সেজন্যেই গানের ছন্দের সাধনা 
কাব্যের ছন্দের চাইতে অনেকাংশে বৃহত্তর ও মহত্তর। কথাকে একটা বিশেষ 
ভাবে ছুলিয়ে দিয়ে তার ভিতরকার ভাবকে ঝংকৃত করে অনির্বচণীয়তার 
দিকে ইঙ্গিত করে দেওয়াই কাব্যছন্দের কাজ । কিন্তু গানের ছন্দকে সবরের 
নুক্মতম ধবনিম্পন্দনকেও যথাযথবপে মুক্তি দিয়ে অথচ আকু্ করে মনের 
পরিধির মধ্যে এনে পৌঁছিয়ে দিতে হয়। সুতরাং গানের ছন্দে স্থক্মাতিসুক্ 
বিশ্লেষণের প্রয়োজন হয়। সংগীতের স্তরের যথার্য স্বরূপটিকে বিশ্লেষণের 
বা হিসাবের সীমার মধ্যে আনা অসম্ভব বললেও হয়। কিন্তু কাব্যের 
ছন্দে এত ন্থশ্্াতিহ্ক্্র বিশ্লেষণের প্রয়োজন হয় না। যদিও কাব্যে ছন। 
ধবনিকে নব নব বিচিত্র উপায়ে তরদগিত করে এবং ভাবকে ওই প্বনিতিরঙ্গেব 
মধ্য দিয়ে লীলায়িত ক'রে মনের স্তরে স্তরে স্পন্দিত করে তোলে, 
তথাপি ভাব বা বাগর্থ ই মুখা, ছন্দ বা বাগর্ের বাহন ধ্বনির নিয়ন্ত্রণরীতি 
গৌঁণ। কথাকে নাড। দিয়ে তার ভাবকে ফুটিয়ে তোণাই কাব্যছন্দের উদ্দেশ 
এবং এই ভাবকে ফুটিয়ে তোলার মধ্যেই তার সার্থকতার অবসান । কাজেই 
কাব্যে ধ্বনির শিয়ামক ছন্দশাস্ের পরিধি সংকীর্ণ। ধ্বনিলীলার স্ক্মাতিহ্চ্ম 
সমস্ত প্রক্রিয়াকে কান তথ। মনের গোচর করা কাব্যছন্দের উদ্দেশ্য নয়। কিন্ত 
গানের ক্ষেত্রে ছন্দের পরিধি আর ধ্বনিশীলার পরিধি সমায়তন ৷ ধ্বনিলীপার 
সষ্মতম থেকে সর্বপ্রকার প্রকাশকে ফুটিয়ে তোলাতেই গানের ছন্দের 
সার্থকতা । সুতরাং গানের ক্ষেত্রে ছন্দশাস্ব ও. ধ্বনিশান্ত্র মমপরিসর এব, 
সেজন্যেই গীতছান্দের বিকাশভঙ্গি এত বিচিত্র ও অকুরন্ত। 

গীতছন্দের এই অফুরন্ত বিকাশভধ্র আলোচনা করা আমাদের উদ্দেশ 
নয়। ত্ুহ্রতার দিক্‌ দিয়ে গানের ছন্দ কাব্যছন্দকে প্রথম সোপানেই ছাঁড়িষে 
গেছে বটে, কিন্ক এই গ্রথম সোপানটিতেই একটি অতি ক্ষুদ্রপরিসর সামান্ত- 
ভূমিতে এই ছুই ছন্দ পরস্পরের সাধুজ্য লাভ করে। অথচ এ ক্ষুত্র ভূমিটুকুর 
মধ্যেও ওই দুষ্ট ছন্দের গতিলীল কত বিভিন্ন দিকে, তাই দেখাতে চেষ্টা 
করব। গানের ছন্দ স্থরের ক্ষীণতম ও হস্্তম আবেগকেও ফুটিয়ে তুলতে 
চায়, সেইজন্য গীতছন্দের বিভাগ-উপবিভাগ অনেক এবং তার পারিভাষিক 
সংজ্ঞাও অল্প নয়। কাব্যছন্দের উদ্দেশ্য অত ব্যাপক ও গভীর নয় বলে তার 
বিভাগ ও পারিভাষিক শব্দ গীতছন্দের তুলনায় অনেক কম। তথাপি 
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পবস্পরের আংশিক সাদৃশ্তহেতু উভয় শাস্ত্রে কতকগুলো সামান্য পারিভাষিক 
শবে ব্যবহার হয়। আমরা এ শব্বগুলির সংজ্ঞানির্দেশ এবং উক্ত ছুই শান্ছে 
এদের অর্থগত তারতম্য ও সার্থকত। সম্বন্ধে একটু আলোচনা করেই কাব্যছন্দ ও 
গীতছন্দের আলোচনায় নিবৃত্ত হব। 

কাবা ও সংগীত উভয় ক্ষেত্রেই মাত্রা, লয়, যতি ও তাল, এ কয়টা 
পারিভাষিক শব্দের ব্যবহার হয়। আমবা একে একে এ কয়ট। পরিভাষার 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হব। 


মাত্রা ও লয় 

প্রথমেই মাত্রার কথা বলা প্রয়োজন । কবিতার ক্ষেত্রে মাত্রা শব্দটি খুবই 
সাধাবণ বা স্ুল ভাবে ব্যবহৃত হয়। কবিতায় মাত্রার খুব সক্ষম হিসাব রাখ! 
নিপ্পযোজন । কিন্তু গানের ক্ষেত্রে মাত্রার অতি ্থম্ম বি্লেষণ করা একান্ত 
প্রযোজন। তিলার্ধব্যতিক্রমেও গানের সুরের ধারা! বাধা পায়, কাজেই 
বসভর্গ হয়। কবিতার ছন্দেও ধ্বনির কালপরিমাণ শিয়ন্ত্রিত করার উদ্দেশ্যে 
মাত্রার হিসাব রাখতে হয়। কিন্তু তদুপরি কবিতায় স্থায়িত্বতেদে মাতার 
কোনো! প্রকারভেদ নেই। কবিতার সব মাত্রাই একজীতীয ও সমান স্থায়ী। 
কিন্ত গানে সব মাত্রা সমানভাবে চলে না, তার গতির বিচিত্র ভঙ্কি ও 
লীলা আছে। সুতরাং কবিতার মাত্রা একঘেষে ও একরঙা। গানের মাত্রার 
স্বৰপ বিচিত্র। সেইজন্তেই কবিতা গানেব তুলনায় অনেকটা একঘেয়ে শুনতে 
হয়। এ সম্বন্ধে যথাস্থানে আরও ছুএকটি কথ! আলোচনা করব। এখন 
গানের মাত্রা ও কবিতার মাত্রার পার্বক্যটি বিশদ করতে চেষ্টা করব। 

কবিতার মাত্র থেকে গানের মাত্রা ছুটে বিশিষ্ট উপায়ে পার্থক্য লাভ 
ক'রে আভিজাত্য- ও শ্রী -সম্পন্ন হয়ে ওঠে। 

প্রথমতঃ কবিতায় অক্ষরগুলোর যাত্রীর তারতম্য বিশেষ নেই, সবগুলো 
অক্ষরই প্রায় সমমাত্রায় একভাবেই প্রবাহিত হয়ে চলে। আমরা আগেই 
দেখেছি কবিতার অক্ষরগুলো হয় একমাত্রক, নয় দ্বিমাত্রক হবে। অন্যথা 
হবার জে! নেই। 


৭০ ছন? জিজ্ঞাসা 


॥ ॥ 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে৮_ 
॥ 
তুমি বিচিত্র-রাপণী। 
- ববীন্দ্রনাথ, “চিত্রা”, চিত্রা 
এখানে কেবল চিহিত অক্ষরগুলো ছিমাত্রক, বাকি সবগুলো একমাত্রক। 
সর্বত্রই এই রকম। কবিতায় কোনো! বর্ণেব ছুইএর অধিক বা একের কম মাত্রা 
থাকে না। কিন্তু গানে এক-একটি বর্ণ ত্রিমাত্রক, চতুর্মাত্রক প্রভৃতি 
বহুমাত্রক তো হতে পারেই, আবার অন্য দিকে এক-একটি বর্ণ অর্ধনাত্রক, 
সিকিমাত্রক প্রভৃতি অনেক প্রকার ভগ্রমাত্রকও হতে পারে। পূর্বেই বলা 
হয়েছে যে, এই মাত্রাবৈচিত্র্যেব ফলে ছন্দ (মাত্রাবৃত্ত) তরঙ্গিত হয়ে ওঠে। 
মধ্যে মধ্যে দ্বিমাত্রক বর্ণের অস্তিত্বহেতুই মাত্রাবৃন্ত ছন্দ ও-রকম গতিভঙ্গিতে 
ছুলে উঠতে পারে, নতুবা এ ছন্দ একেবারে একঘেয়ে হয়ে পডত। উপরের 
পদ্যাং*টি পডলেই এর যাথাথ্য উপলব্ধি হবে, শুধু তিনটি গুরু স্বরের প্রভাবেই 
এ ছন্দের স্ুরটা কেমন তরঙ্গায়িত হয়ে উঠেছে । ঠিক এই কারণেই গানেব 
সরপ্রবাহ এমন বিচিত্র উপায়ে নৃত্যপরায়ণ হয়ে উঠতে পাঁরে। কিন্তু কবিতায় 
কোন্‌ বর্ণ গুরু এবং কোন্‌ বর্ণ পু হবে তা পূর্ব থেকেই নির্দিষ্ট থাকে 
বলে ছন্দরচধ্তার স্বাধীনতা কম, কেবল লব্ুপ্তক বর্ণের সন্ব্িবেশকৌশলেব 
উপরেই তার কৃতিত্ব নির্ভর করে। কিন্ত গানে মাত্রাপরিমাণ নির্দেশ করা 
সম্বন্ধে সুররচয়িতার প্রায় সম্পূর্ণ স্বাধীনতা রষেছে। তা ছাড়া, তার 
স্বাধীনতার ক্ষেত্রের পরিসরও খুব বেশি; তিনি সিকিমাত্রা বা তার শীচু 
থেকে চার মাত্র! বা তার উধ্বেও বিচরণ কবতে পারেন । কিন্তু কাব্যছন্দ- 
রচয়িতার শুধু একমাত্রক এবং ছিমাত্রক বর্ণ নিয়েই কারবার, স্বৃতরাং তার 
বিচরণভূমি অতি সংকীর্ণ । কবিতায় একটি বর্ণ এক মাত্রার কম বা ছুই মাত্রার 
বেশি হতে পারে না। কিন্ত গানে একটি বর্ণ সিকিমাত্রক থেকে বহুমাত্রক 
হতে পারে। সেইজন্যই গানের গতিবৈচিত্র্য কবিতার চাইতে “চর বেশি। 
যেখানে কয়েকটি সিকিমাত্রক বর্ণ একত্র হয় সেখানে গানের ধ্বনিগ্রবাহ 
অত্যন্ত খরগতি ; যেখানে এক-একটি বর্ণের পরিমাণ অর্ধমান্ সেখানকার 
গতি অনেকটা মন্থর ; আবার সেখানে এক-একটি বর্ণ ই বহুমাত্রাব্যাগী সেখানে 
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ম্রের 'গাত খুব ধীর এবং গভীর। এইবরূপে মাত্রাবৈচিত্রে স্থরের 
গতিবেগ অতি অদ্ভুত উপায়ে নিয়ন্ত্রিত হয়। যে-কোনে! একটি গানের গতির 
প্রতি লক্ষ রাখলেই গানের মাত্রাবৈচিত্র্ের এই অসীম শক্তি ধরা পড়বে। 
গানে মাত্রাবৈচিত্র্যের আর-একটি গৌণ ফল প্রত পাদের অন্তর্গত অক্ষরসংখ্যার 
অসমতা। আমরা! পূর্বেই দেখেছি মাত্রাবৃত্ত ছন্দে পাদের অক্ষরসংখ্যা খুবই 
অনিয়মিত; গুরুত্বরের আধিক্য বা অল্পতা হেতু অক্ষরপংখ্যা কমে কিংব৷ 
বাড়ে। যেমন-- 

॥ ॥ 

মিপ্ধ সজল মেঘকজ্জল দিবসে 

বিবশ প্রহর অচল অলস আবেশে । 

রবীন্দ্রনাথ, 'কল্পনা', বর্ষা মঙ্গল 
এখানে প্রথম ছত্রে দুটো গুরুত্বর অক্ষরসংখ্যা কমিয়ে তেরো করেছে; দ্বিতীয় 
ছত্রে ও-রকম গুরুম্বর নেই বলে 'অক্ষরসংখ্যা পনেরো । কিন্তু উভয় ছত্রেই 
মাত্রামংখ্যা সমান অথাৎ পনেরো । গানের এক পাদের সঙ্গে আর-এক পাদের 
অক্ষরসংখ্যার পার্ক্য আর ও অনেক বেশি হতে পারে। যেখানে ভগ্মমাত্রক বা 
অল্পশাত্রক বর্ণ বেশি সেখানে অক্গরসংখযাও বেশি । পক্ষান্তরে বহুমাত্রক বর্ণের 
আধিক্য অক্ষরসংখ্যা অনেক কমে যায়। 
এই তো গেল গানে মাত্রার গুণনবিম্য়ক বা ভগ্নাংখব্ষয়ক প্রকারভেদ । 
দ্বিতীয় প্রকীরভেদ হচ্ছে মাত্রার স্থায়িত্ব নিয়ে। প্রথমেই মাত্রার সংজ্ঞানিদেশ 
করার সময়ে বলা হয়েছে যে, কালের দিক্‌ দিয়ে ধ্বনিপরিমাণের একক বা 
এ11কে “মাত্রা” বলা হয়। একটি পলথ্ত্বর বা লবুস্বরান্ত ব্যঞ্জনবর্ণ (যথা অ, ই, 
ক, খ) উচ্চারণ করতে যে সময় লাগে, মে সময়পরিমাণকে একমাত্রা বলে 
অভিহিত করেছি। মাত্রার এ সংজ্ঞা কাব্য ও সংগীত উভয়ত্রই সমভাবে খাট । 
এই একমাত্রাকালের দ্বিগুণ বা ব্রিগুণকে ছুই মাত্রা বা তিন মাত্রা এবং তার 
অর্ধেক বা সিকি-পরিমাণ কালকে অর্ধ মাত্র! বা সিকি মাত্রা বলব। গানে দেড় 
মাত্রা প্রভৃতিরও ব্যবহার আছে। কিন্তু গানে মান্ত্রাপরিমাণের আরও সুক্ষ 
বিচার করা প্রয়োজন । 
একটি লবৃস্বরের উচ্চারণে যে সময় লাগে তাকে এক মাত্রা বা মাত্রার 

একক বলে অভিহিত করেছি। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই মনে সংশয় 


৭২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা ' 
জাগবে, এ সংজ্ঞা ঠিক হল কি না। কেননা, একটি লুদ্বরের ' উচ্চারণে 
কত সময় লাগবে তার তো! কোনো স্থিরতা নেই। বস্ততঃ ওই সংজ্ঞার 
আপেক্ষিক। কারণ, ওটা বিভিন্ন সময়ে একই ব্যক্তির অথবা একই সময়ে 
বিভিন্ন ব্যক্তির উচ্চারণের উপরে সম্পূর্ণ নির্ভর করে। আমি হয়তো এখন রেগে 
বা অন্ত কোনো ব্যস্ততায় খুব দ্রুতগতিতে কথ! বলছি, আবার হয়তো অন্ত 
সময়ে নিস্তেজ অবসন্ন হয়ে খুব ধীরে ধীরে কথা৷ বলব। স্থতরাং আমার কথার 
এক মাজার সময়পরিমাণের কোনো স্থিরতা নেই। ব্যস্ততার মময়ে এক মাত্রার 
উচ্চারণে যে সময় লাগে, ধীরতার সময়ে তার পরিমাণ দেড়গুণ কি দ্বিগুণ পর্যস্ত 
বেড়ে যেতে পারে। স্থতরাং মাত্রার কোনো! নিরপেক্ষ সংজ্ঞ। হল না। যদি 
বলা যায়, বিশেষ ব্যস্ততা বা! ধীরতা! বাদ দিয়ে শ্বভাবতঃ অন্ত্তেজিত বা অনবসম্ 
অবস্থায় আমার এক বর্ণের উচ্চারণে যে সময় লাগে সেইটেই মাত্রার যথার্থ 
নিরপেক্ষ পরিম।ণ, তথাপি ঠিক হবে না। কারণ, সকল লোকে সমান গতিতে 
উচ্চারণ করে না; এক বর্ণের উচ্চারণে আমার যে সময় লাগে অন্যের ঠিক সে 
সময় লাগে না-_ কাঁরও বেশি লাগে, কারও কম লাগে। 

স্থৃতরাং সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ মাত্রাপবিমাণ নির্ণয়ের উপায় কি? প্রশ্নটার উত্তর 
দেবার আগে ওটাকে আরও একটু বিশদ করে বুঝিয়ে বলা দরকার, কেনন! এর 
উপরেই কবিতার সঙ্ষে সংগীতের একটা প্রধান পার্ধক্য নির্ভর করে। মনে 
কর কেউ একটা গান করছে। এখন গানটির প্রত্যেক বর্ণের বিভিন্ন 
মাত্রীপরিমাণ নির্দেশ করা আছে, কোনোটার সিকি মাত্রা॥ কোনোটার দেড় ছুই 
তিন বা চার ইত্যার্দি। এ স্থলে গায়কের ছুটো বিষয়ের দিকে লক্ষ রাখতে 
হবে| 

প্রথমতঃ, দেখতে হবে যেন গানের আগ্যন্ত সর্বত্র মাত্রার সমতা রক্ষা হয় ; 
অর্থাৎ গানের প্রথমেই এক মাত্র। যতটুকু কাল স্থায়ী হয়, গানের শেষ পর্যস্ত 
ধেন মাত্রার ওই স্থায়িত্বকালের স্থিরতা বা মমতা ( 011192105:65 ) রক্ষা হয় এবং 
ভগ্রমাত্রা ও গুণমাত্রাগুলোর স্থায়িত্বেও ষেন এককের স্থায়িত্বের সমান্থপাতিক হয় । 
মাত্রার এই সমতার উপরেই সমগ্র গানটির ধ্বনিপ্রবাহের গতিসাম্য নির্ভর করে । 
ধ্বনিপ্রবাহের এই গতিসাম্যকেই সংগীতশান্থে 'লয়” নামে অভিহিত কর হয়। 

[ানের গতি যদি সর্বত্র সমান না হয়ে কোথাও ভ্রুত 
সংগীতের সমস্ত মাধুর্যই নষ্ট হয়ে যায়। ধ্বনির 
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এই গতিসাম্য বাঁ লয়ই সংগীতের মাধূর্যের মূলকারণ। স্থতরাং দেখা গেল যে, 
প্রতি মাত্রার স্থায়িত্বকাল যথান্গপাতে স্থনি্দিষ্ট হলেই সমগ্র সংগীতটির লয়ও স্থির 
হয়ে যায়। এখন আমরা লয়ের এ সংজ্ঞা দিতে পারি যে, সংগীতের আছ্ান্ত 
সবত্র মাত্রার কালপরিমাণের সমতা বা সমাগ্রপাত রক্ষা করাকেই 'লয়' বলে। 

ছিতীযতঃ, মাত্রার সমতা রক্ষা হলে লয় ঠিক থাকে বটে, কিন্তু একটি 
মাত্র কত ক্ষণ স্থায়ী হবে সে প্রশ্ন স্বভাব্তঃই মনে উদ্দিত হয়। সংগীত সম্বন্ধে 
ধাঁদের কিছুমাত্র অভিজ্ঞতা আছে তাঁরাই জানেন যে, শুধু লয় ঠিক থাকলেই 
গানের মাধুর্য সম্পূর্ণ রক্ষা হয় না, লয়ের গতিবেগের ক্রমও (789) নির্দিষ্ট 
হওয়া দরকার; কোনে! গান দ্রুত লয়ে এবং কোনে গান বিলঘ্ধিত লয়ে গীত 
হলেই ভালো শোনায় । ্তরাঁং যে গান ভ্রুত লয়ে গীত হবে সে গানের মাত্রাও 
অল্পক্ষণস্থায়ী হবে, আবার বিলপ্িত লয়ে গাওয়া হলেই মাত্রার স্থায়িত্বকালেরও 
বৃদ্ধি হবে। 

কাজেই দেখা যাচ্ছে সংগীতে মাত্রার কোনো! বাঁধাবাধি স্থায়িত্বকাল নির্দিষ্ট 
নেই, গানভেদে মাত্রাপরিমাণও বিভিন্ন হয়। সংগীতে ধ্বনিপ্রবাহের এই 
গতিক্রম বা লয় অনেক প্রকার হতে পারে। কোনে! গান দ্রুত লয়ে, কোনো 
গান অতিদ্রুত, বিলপ্ষিত, অতিবিপম্থিত, ঈষৎ-বিলদ্বিত ব| মধ্য লয়ে গাওয়। হয়। 
কিন্তু এ বিশেষণগুলেো সবই আপেক্ষিক শব্ধ, এগুলো গায়ক বা শ্রোতার 
শ্রতিণক্তির উপর নির্ভর করে। আমি যে লয়টিকে ক্রত মনে করছি, তুমি 
হযতো তাকেই মধ্য বা বিলন্গিত মনে করতে পার। স্ৃতরাং গানের লয় বা 
গতক্রম বি।তন্ন ব্যক্তির শ্রতিরুচির উপরে নির্র করে বলে এ লয় ব্যক্তিভেদে 
বিভিন্ন হয়। যাতে এ ভিন্নত। না! হয়ে সর্বঙজ লয়ের সমতা রক্ষ! হয়, সেজন্তে 
অনেক সময় “মাজাযান (00960920106) -নামক যন্ধের সাহাধ্য লওয়৷ হয়। 
ওই যন্ত্র সাহায্যে প্রতি মাত্রার স্থায়িত্বকাল স্থনিরিষ্ট করা যায়, স্থতরাং গানের 
সর্বত্র গতিসাম্য বা লয় এবং ব্যক্তিনিবিশেষে গতিক্রম বা লয়ের প্রকারভেদও 
স্থির থাকে। এ বিষয়ে আমাদের অধিকতর আলোচনা নিপ্রয়োজন। 

এখন আমর! কবিতায় এই মাত্রা ও লয়ের প্রয়োজনীয়! কতখানি তাই 
দেখতে চেষ্টা করব ।* 


৭8 ছন্দ-জিজ্ঞাসাঁ . 
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আমর] দেখেছি গানে মাত্রার সমতা (অর্থাৎ ধ্বনির গতিসাম্য ) এবং ধ্বনির 
গতিক্রম গানের লয় ও লয়ের প্রকীরভেদকে নিয়ন্ত্রিত করে । আবার ওই গতিক্রঃ 
বা লয়ের ভ্রততা- ও ধীরতা -ভেদে মাত্রারও স্থায়িত্বকাল পরিবঠিত হয়। 
কবিতায় এসমস্ত সক্ষম বিচারের প্রয়োজন হয় না। কবিতীয় গানের মতে 
মাত্রার কালপৃরিমাণ নির্দিষ্ট করে দেওয়া অনাবশ্তক। সংগীতশাদ্মে মোটামুটিভাবে 
এক মাত্রার কালপরিমাণ নিদিষ্ট থাকে না বটে, কিন্তু প্রত্যেকটি বিশেষ গানে 
এক মাত্রা কত ক্ষণ স্থায়ী হবে তার নির্দেশ থাকে । লয় দ্রুত হলে মাত্র 
অল্লস্থায়ী হয়, লয় মন্থর হলে মাত্রার স্থিতিকাল বেড়ে যায়। একটি লব 
স্বরের উচ্চারণে ষে সময় লগে তাই এক মাত্রার পরিমাণ, এটি সাধারণ সংস্ত 
এবং এ সংজ্ঞা সংগীতে ও কাব্যে সমভাবে খাটে । কিন্তু গানে লয়তেদে একটি লঘু 
স্বরের উচ্চারণকাল বাড়তেও পারে, কমতেও পারে; এবং সংগীতশান্তে 
মাত্রাপরিমাণের বাড়তি-কমতির স্ুক্ম হিসাব রাঁখতে হয়। কিন্তু কাব্যছন্দে ত৷ 
নয়। কবিতায় ধ্বনির গতিপমতা৷ ( অর্থাৎ লয় ) এবং গতিক্রমের ( অর্ধাৎ 
লয়ভেদের ) গখনা করা হয় না; সুতরাং লয়ভের্দে কবিতাবিশেষে 
মাত্রাপরিমাণেরও বাঁড়তি-কমতি গণ্য হয় না। অর্থাৎ কবিতায় সকল প্রকার 
ছন্দেই মান্রাপরিমাণ মোটামুটি স্থির থাকে বলে ধরে নেওয়া! হয়? স্থৃতরাং এক 
মাত্রা বলতে যে কতটা কাল বোঝায় তার হিসাব রাখা হয় না। কাজেই 
কবিতায় মাত্রার সংজ্ঞাটা অনেকটা! অস্পষ্ট ও অনির্দিষ্টই থেকে যায়। একটি 
লঘু স্বরের উচ্চারণকালই এক মাত্রা, সে কালটুকুতে কত অন্থপল বা পল বোঝায় 
তার হিসাব রাখা কাব্যের ছন্দে নিষ্রয়োজন বলে গণ্য হয়। 

কিন্তু তা হলেও গীতছন্দের মাত্রা- ও লয় -সম্পৃক্ত বিশেষত্ব গুলোর সহিত 
কাব্যছন্দের যে কিছুমাত্র সম্বন্ধ নেই তা নয়। কারণ উভয় ছন্দই ধ্বনি এবং 
ধ্বনিশাস্ত্রকে অবলম্বন করে আপন আপন অস্তিত্ব রক্ষা করছে। কাজেই এ ছুএর 
মধ্যে খানিকটা সামান্যধর্ণ আছে। কাব্যছন্দেও যে সংগীতধর্ম অস্ততঃ 'অতি 
অল্পপরিমাণে বিদ্যমান আছে, যে-কোনো একটি কবিতার যথারীতি আবৃত্তি করলেই 
এ তথ্যটি পরিস্ফুট হয়ে উঠবে। কিন্তু কবিতায় সংগীতের প্রকৃতি উপলক্ষ 
করতে হলে খুব তীক্ষ অন্ত্র্টি থাকা প্রয়োজন । একটু নিগৃটভাবে দেখলেই 
কবিতাতেও সংগীতের মাত্রা- ও লয় -সম্পকীঁয় লক্ষণগুলো লক্ষ করা যায়। কিন্ত 
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কবিতায় 'এ লক্ষণগুলো স্পষ্ট ব্যক্ত নয়। কারণ পূর্বেই বলেছি গানে ধ্বনির যত 
সুক্ষ বিশ্লেষণ করতে হয়, কবিতায় তত প্রয়োজন হয় ন|। 

প্রথমতঃ, লয়ের কথা । আপাতত: কবিতায় লয়ের অস্তিত্ব টের পাওয়া 
যায় না এবং কাব্যছন্দ-শাস্ত্রে লয়ের কথা আলোচিতও হয় না বটে, কিন্তু তথাপি 
যথাযথরূপে কবিতা আবৃত্তি করতে হলে লয় রক্ষা কর! আবশ্যক, অর্থাৎ সমগ্র 
কবিতাটা সমান গতিতে আবৃত্তি কর! প্রয়োজন। গানে লয় সম্বন্ধে যতটা 
সচেতন ও সচেষ্ট থাকতে হয়, কবিতা আবৃত্তি করার সময় ততটা! প্রয়াস 
আবশ্যক হয় না । তবু আবৃত্তি করার সময় যদি প্রতি মাত্রার স্থিতি ীম্য অর্ধাৎ 
লয় ঠিক না থাকে তবে আবৃত্তি সুন্দর হয় না, প্রতি পদেই শ্রুতিকটুতাদোষ ঘটে । 
সেজন্যে কবিতার ক্ষেত্রে লয় শব্দের ব্যবহার না হলেও আবৃত্তিকারের স্বাভাবিক 
শ্রুতিরুচির গ্রথরতাভেদে লয়ের পার্থক্যহেতু ব্যক্তিভেদে কবিতার আবৃত্তি মধুর 
বা কটু হয়। শ্রুতিরুচির পুনঃপুনঃ চর্চাদ্বারা লয় রক্ষা করার ক্ষমতা আয়ত্ত হয়ে 
গেলেই আবৃত্তি মাজিত ও স্থন্দর হয়। 

দ্বিতীয়তঃ, ধ্বনির গতিক্রম বা লয়ভেদের কথা । একটু লক্ষ করলেই দেখা 
যাবে, সব কবিতাই সমান লয়ে আবৃত্তি করলে ভালে! শোনায় না। কোনে 
কবিতা একটু ভ্রত লয়ে এবং কোনো! কবিতা একটু ধীর লয়ে আবৃত্তি করলেই 
শ্রতিমধুর হয়। কাজেই দেখা যায় কবিতাতেও ধ্বনির গতিক্রমতেদে লয়ভেদ 
হয়। যদিও ছন্দশান্ে এসমস্ত সুক্ ভেদ্ের প্রতি কোনে। লক্ষ রাখ! হয় না 
এবং ধ্বনির গতিক্রমের কোনে হিসাব রাখা হয় না, তথাপি কবিতাতেও 
প্ৰনির যে অন্পবিস্তর লীলাবৈচিত্য আছে সে বিষয়ে কোনো সন্দেহ থাকতে 
পারে না। কারণ কানই আপন রুচির উপরে নির্ভর ক'রে এ বিষয়ে সাক্ষ্য 
দান করে। 

তৃতীয়ত, মাত্রার কথা। দেখা গেল্‌ যে, কবিতাভেদে লয়েরও দ্রুততা 
মস্থরতা প্রভৃতি ভেদ হয়ে থাকে ।. তাই যদি হয় তবে কবিতাভেদে মাত্রারও 
স্থিতিকাল পরিবন্তিত হয়। কারণ মাত্রার স্থিতিকালের উপরেই ল্বের গতিক্রম 
নির্ভর করে। স্থতরাং খুব তীক্ষ দৃষ্টিতে দেখলে কাব্যছন্দ-শান্ত্রেও মাত্রার একটা 
অপরিবর্তনীয় স্থিতিপরিমাণ নির্দিষ্ট নেই। কবিতাভে্দে ও আবৃত্তিকারভেদে 
মাত্রাপরিমাণ একটু এদিক-ওদিক পরিবতিত হয়ে থাকে । দ্রুত-আবৃত্ত কবিতায় 
মাত্র! যত ক্ষণ স্থায়ী হবে, ধীর- আবৃত্ত কবিতায় মাত্র তার চেয়ে বেশি স্থায়ী 


৭৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা  . 

হবে, এ কথা সহজেই বোঝা যায়। কিন্তু তা হলেও ছন্দশান্থে মাত্রার এ 
পরিবত্নশীলতা গণ্য নয়, গণনা করা অনাবশ্ক। কেননা, কবিতায় লয়ভেদ 
ও তজ্জনিত মাত্রার পরিবর্তন অতি সামান্য এবং শ্রুতির উপরে তার ক্রিয়াফলও 
বেশি নয়। তা হলেও শ্রোতা ও পাঠকের অলক্ষে এই মাত্রা ও লয়ের প্রকারভেদ 
আবৃত্তিকালে কবিতাবিশেষকে মধুর বাঁ কর্কশ করে তোলে। কিন্তু গানে লয়ের 
গতিবেগ ও মাত্রার এ পরিবর্তনের উপরে গানের প্ররুত স্বরূপ ও শ্রুতিমধুরতা 
খুব বেশি নির্ভর করে এবং এজন্যেই গানে এগুলোর খুব সুম্্ম বিশ্লেষণ ও সুক্ষ 
হিনাব রাখা প্রয়োজন হয়৷ 


এক্ষণে আমরা দৃষ্টান্তের সাহায্যে বিষয়টাকে আর-একটু বিশদ করতে চেষ্টা 
করব। আশা করি দৃষ্টান্তগুলো থেকেই পাঠক বুঝতে পারবেন যে, যদিও 
কাব্/ছন্দের ক্ষেত্রেও ধ্বনির মাধুর্ধ ও সার্থকতা আসলে সুরের লয় ও মাত্রার 
স্থিতিপরিমাণের উপরে অনেকটা নির্ভর করে তথাপি তাদের ক্রিয়াফল কার্যত: 
এতটা অকিঞ্চিংকর যে ছন্দশান্ে তাদের হিসাব রাখা অনাবশ্যক | 


প্রথমে মাত্রাবৃত্তের দৃষ্টান্তই দেখা যাক ।-_ 
যুগে যুগে | অভিসার | 
করি লঘু | পক্ষে; 
নাই লীলা-দেবতার 
অনিমেষ চক্ষে । 
আকাশের ছুই তীর 
হতে নাহি দিই থির, 
টিকি নাকো! পৃথিবীর 
সীমাঘেরা বক্ষে ॥ 


আকাশের ফুল মোরা, 
ছ্যুতি মোরা ছ্যুলোকে ; 
ত্বপনের ভুল মোরা 
ভূলভরা ভূলোকে। 
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চরণে হাজার হিয়া 

কেদে মরে গুম রিয়া, 

ধুলি হতে ফুল নিয়া 

পরি মোরা অলকে ॥ 
_-সত্যেক্ত্নাথ, 'তুলির লিখন", বিছ্বাৎপর্ণ। 
এটা চতুর্মাত্রক ছন্দের দৃষ্টান্ত । এ ছন্দে ঘন ঘন যতি পড়ে । আর উপরের 
লাইনগুলি পড়লেই বোঝ! যাবে এ ছন্দের স্বাভাবিক লয় দ্রুত। 
পঞ্চমারক ছন্দের লয়ও দ্রুত বটে, কিন্তু চতুর্ণাত্রক ছন্দের চাইতে কিছু 

মন্থর । যথা 


জ্ঞানের মণি | -প্রদীপ নিয়ে | ফিরিছ কে গে! | ছুর্গমে, 
হেরিছ এক প্রাণের লীল! জন্ত-জড়-জঙ্গমে । 
অন্ধকারে নিত্য-নব পন্থা কর আবিষ্কার, 
_ সত্যপথ-যাত্রী ওগো, তোমায় করি নমস্কার ॥ 
সত্যেন্দ্রনাথ, 'অভ্রআবীর", মনীষী-মঙ্গল 
ষণ্াত্রক ছন্দের গতি আরও মন্থর । যথা_ 


সে দিন নদীর | নিকষে অরুণ | 
আকিল প্রথম | সোনার লেখা; 
সীনের লাগিয়া তরুণ তাপম 
নদীতীরে ধীরে দিলেন দেখা ।-** 
মনে হল মোর নবজনমের 
উদয়শৈল উজল করি, 
শিশিরধোত পরম প্রভাত 
উদ্দিল নবীন জীবন ভরি? ॥ 
_ রবীন্দ্রনাথ, 'কাহিনী' পতিত৷ 


কেবল যে ছন্দভেদেই লয় দ্রুত বা মন্থর হয় তা নয়, বরচনাভেদে একই ছন্দের 
লয়ে অনেক পার্থক্য হতে পারে। ধণ্মাত্রকেরই আর-একটা নমুনা দিচ্ছি। 
পাঠক দেখতে পাবেন রচনাভেদে এটার লয় পূর্বোদ্ধূত পংক্তি-কয়াটির চাইতে 
কত বেশি ধীর। য্থা_ 


৭৮ 


ছন্দ-জিজাসা 


জগতের মাঝে | কত বিচিত্র | তুমি হে।_ 
তুমি বিচিত্র | -রূপিণী। 
অযুত আলোকে ঝলসিছ নীল-গগনে, 
আকুল পুলকে উলসিছ ফুল-কাননে, 
দ্যুলোকে ভূলোকে বিলসিছ চল-চরণে, 
তুমি চঞ্চল-গামিনী ॥ 
_রবীন্ত্রনাথ, “চিত্রা” চিত্রা 


মাত্রাবৃত্ত ছন্দে যুক্তবর্ণের সাহায্যে ধ্বনিপ্রবাহ যেমন বৈচিত্র্য লাভ করে, 
স্বরবর্ণের বাহুল্যে তেমনি মন্থর ও একঘেয়ে হয়ে ওঠে । 
এবার শ্বরবৃত্তের দৃষ্টান্ত দেব। এ ছন্দ সাধারণতঃ নৃত্যপরায়ণ ও দ্রুতগতি। 


যথা 


পিছল পথে | নাইক বাধা, | পিছনে টান | নাইক মোটে, 
পাগলা ঝোরার পাগল নাটে নিত্যনৃতন সী জোটে ! 
লাফিয়ে প'ড়ে ধাপে ধাপে, ঝাঁপিয়ে প'ড়ে উন্চ হতে, , 
চড়চড়িয়ে পাহীড় ফেড়ে নৃত্য ক'রে মত্ত শ্রোতে»__ 


গুহার তলে গুমরে কেঁদে, আলোয় হঠাৎ হেসে উঠে 
এরাবতের বৈরী হয়ে কৃষ্ণমূগের সঙ্গে ছুটে” 

স্তব্ধ বিজন যোজন জুড়ে ঝঞ্চাঝড়ের শব্দ ক'রে, 

অসাড় প্রাচীন জড় পাহাড়ের কানে মোহন মন্ত্র প'ড়ে_ 


পরান ভরে নৃত্য করে মত্ত ছিলাম স্বাধীন খে, 

ছন্দছাড়! আজকে আমি যাচ্ছি মরে মনের দুখে ; 

যাচ্ছি মরে মনের দুখে পূর্ব স্থখে স্মরণ করে; 

ঝারির মুখে ঝর।র মতন শীর্ণ ধারায় পড়ছি ঝরে। 
সসত্যেন্্রনাথ, “কুন্থ ও কেক" প।গলা ঝোর। 


এখানে ছন্দ যেন পাগল! ঝোরাঁর মতোই উন্মত্ত হয়ে নৃত্য করতে করতে 
ছুটে চলেছে । কিন্তু এই চতুঃম্বরের ছন্দেই কেমন ধীর গতির গম্ভীর কৰিতাও 
রচন] করা যায় তা নিম্নের ছত্র-ক'টি পড়লেই বোঝ! যাবে ।-_ 
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তাবসাধনার | এই ভুবনে | এস তোমার | নৃতন বাণী | লয়ে, 

বিরাজ কর ভারত-হিয়ার ভক্তমালে নৃতন মণি হয়ে ; 

ব্যথাতরা চিত্ত মোদের খানিক ব্যথা ভুলব তোমায় হেরি 

সত্যসাধন-নিষ্ঠা শিখাও, বাজাও গভীর উদ্বোধনের ভেরী । 
-_সত্োক্রনাথ, “ব্দায়আরতি', বড়দিনে 


কিন্তু দুই শ্বরের ও তিন স্বরের ছন্দ অত্যন্ত খরগতি। সে ছন্দকে গান্ভীর্য ও 
ম্বরতা দান করা একরকম অসম্ভব বললেই হয় । 


এ দিক্‌ থেকে দেখতে গেলে অক্ষরবৃত্তই গম্ভীর ভাবের সবচেয়ে উপযুক্ত 
বাহন। এ কথা পূর্বেই বিশদরূপে বোঝাবার চেষ্টা করেছি। এ স্থলে অক্ষরবৃত্তের 
মরণ” ছুএকটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। পাঠক পূর্বের মাত্রাবুত্ত ও স্বরবৃত্তের 
্টান্তগুলোর সঙ্গে মিলিয়ে পড়লেই বুঝতে পারবেন, এ ছন্দের লয় কত 
বীর গতিতে চলে । যথা-_- 


১। হে আদি-জননী সিন্ধু, | বস্ন্ধরা সন্তান তোমার, 
একমাত্র কন্যা তব কোলে । তাই তন্দা নাহি আর 
চক্ষে তব, তাই বক্ষ জুড়ি সদ] শঙ্কা, সদা আশা, 
সদ] আন্দোলন; তাই উগে বেদমন্ত্রম ভাষা 
নিরন্তর প্রশান্ত অন্বরে, মহেন্দমন্দির-পানে 
অন্তরের অনন্ত প্রার্থনা, নিয়ত মঙ্গলগানে 
ধ্বনিত করিয়া দিশি দ্রিশি; তাই ঘুমন্ত পৃরীরে 
অসংখ্য চুম্বন কর আলিঙ্গনে সর্ব অঙ্গ ঘিরে 
তরদ্গবন্ধনে বাঁধি, নীলাম্বর-অঞ্চলে তোমার 
সযত্বে বেষ্টিয়া ধরি সন্তর্পণে দেহখানি তার 
হুকোমল স্থকৌশলে। 
_রবীন্দ্রনাথ, 'সৌনাঁর তরী", সমুদ্রের প্রতি 

বৃন্তহীন পুষ্পসম | আপনাতে আপনি বিকশি' 

কবে তুমি ফুটিলে উর্বশী ! 
আদিম বসন্তপ্রাতে উঠেছিলে মদ্থিত সাগরে, 
ভান হাতে স্বধাপাজ্র, বিষভাও লয়ে বাম করে; 


৮* ছদা-জিজাস! 


তরঙ্গিত মহাসিম্ধু মন্ত্রশান্ত ভূজঙ্গের মতো 
পড়েছিল পরপ্রান্তে, উচ্ছৃসিত ফণা লক্ষশত 
করি অবনত। 
কুন্দশুত্র নগ্নকান্তি স্থরেন্দ্রবন্দিতা, 
তুমি অনিন্দিতা। 
__রবীন্্রনাথ, 'চিত্রা', উর্বশী 

উদ্ধৃত দৃষ্টান্ত-ছুটোতে সমূদ্রের গভীর এবং গম্ভীর গর্জনধবনি যেমনভাবে 
প্রতিধবনিত করা হয়েছে, অক্ষরবৃত্ত ছাড়! অন্য ছন্দে তা সম্ভব হত ন1। 

যা হক, এখন আবার আমাদের আসল কথার অবতারণা করা যাক। 
পূর্বোদ্ধূত সবগুলো দৃষ্টান্ত একে একে পড়ে গেলে আপন৷ থেকেই এ সত্যটা 
মনে জেগে উঠবে যে, সব কবিতা সমান গতিতে বা সমান লয়ে পড়া যায় না 
বা! পড়লে ভাল শোনায় না। এক-এক ছন্দের কবিতা এক-একটা বিশেষ 
লয়ে পড়লেই যেন তাদের ভিতরকার সমস্ত ভাঁবসৌন্দর্য ভাষার ও ছন্দের 
ভিতর দিয়ে বিকশিত হয়ে ওঠে । কবিতাভেদেও লয়ের পার্ধক্য হয়। কোনো 
কোনো কবিতায় যতি ও তাল যেন অত্যন্ত ব্যস্ত ও দ্রুত, তার লয়ও যেন গতির 
আবেগে উন্মন্ত হয়ে ছুটতে থাকে । আবার অন্য কবিতায় ধতি ও তাল যেন 
এক-একটা বিশাল তরঙ্গের মতো! অনেক ক্ষণ পরে উখিত হয়ে মনকে স্তস্তিত করে 
দিতে থাকে, তার লয়ও যেন আপন গুরুগন্তীর ও মন্থর গতিতে মনকে কোন্‌ 
অকুল সমুত্রের অতল গতীরতার মধ্যে তলিয়ে দিতে থাকে । 

লয়ের এই গতিবেগের পার্থক্য মাত্রার স্থিতিকালেরও পার্থক্য হয়, এ কথা 
আগেই বোঝানো হয়েছে। মাত্রাবৃত্তের প্রথম দৃষ্ীস্তটির সঙ্গে অক্ষরবৃত্তের 
প্রথম দৃষ্ান্তটির তুলনা করলেই টের পাওয়া যাবে যে, একটার এক-একটি বর্ণ 
যৃত ক্ষণ স্থায়ী হয় আর-একটার এক-একটি বর্ণ তার চেয়ে বেশি স্থায়ী হয়। 
আর, এ কথাও টের পাওয়। যাবে যে,__এ পার্থক্য এত স্থক্ষম ও এত পরিবর্তনশীল 
যে তাকে হিসাবের মধ্যে কিছুতেই আনা যায় না। এজন্যেই কাব্যছন্দে মাত্রার 
স্বায়িত্বভেদের কোনো গণনা করা হয় না এবং স্থৃবিধার জন্যে সব কবিতারই 
মাত্রীকে সমকালস্থায়ী বলে গণ্য করা হয়। কিন্তু গানভেদে মাজার স্থায়িত্বতেদ 
খুবই প্রচুর এবং মাত্রার এ পরিবর্তনশীলতা নিম্নম মেনে চলে। সেজন্ে 
সংগীতশাস্ত্রে তার সুক্ষ বিশ্লেষণ ও.হিসাব বাখা প্রয়োজন হয়। 


বাংলা ছন্দ ও সংগীত : মাত ও লয় ৮১ 


আশা কবি এতক্ষণে আমরা কবিতায় ও গানে লয় ও মাত্রার সার্থকতা ও 
প্রয়োজনীয়তার পার্থক্য পাঠকের নিকট অনেকটা স্পষ্ট করে তুলিতে পেরেছি। 
এক্ষণে কাব্যে ও গানে যতি ও তাল সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বলেই এ প্রসঙ্গ শেষ 
করব। কিন্তু সে আলোচন! করার পূর্বে কবিতার মাত্রা সম্বন্ধে আরও কয়েকটি 
কথ] বলা আবশ্যক । 

পূর্বে মাত্রা সম্বন্ধে যা বলেছি তা মাত্রাবৃত্ত ছন্দ সম্বন্ধেই বিশেষভাবে খাঁটে। 
সুতরাং মাত্রাবৃত্তের মাত্র! বিষয়ে আর বিশেষ কিছু বলার দরকার নেই। কিন্তু 
অক্ষরবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দে মাত্রানির্ণয় ও মাত্রার প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে একটু 
আলোচনা করা সংগত। কেবল কাব্যছন্দের দিকেই ষদি আমরা দৃষ্টি নিবদ্ধ 
রাখি, তা হলে অক্ষরবৃত্ত ও স্বরবৃত্তের মাত্রা নির্ণয়ের প্রয়!ম সম্পূর্ণ অনাবশ্তক। 
কেননা, ওই ছুটি ছন্দ মাত্রাপরিমাণের উপরে নির্ভর করে বচিত হয় না? মাত্রাই 
ও ছুটি ছন্দোর নিয়ামক নয়। মাত্রাবৃত্তে কিন্ত মাত্রাপরিমীণের উপরেই ছন্দের 
স্বরূপ ও সার্থকতা নির্ভর করে এবং এজন্যেই এ ছন্দকে ঘমাত্রাবৃত্ত' বলে অভিহিত 
করা হয়েছে । এসমস্ত কথা ছন্দের নামকরণের সময়ে আলোচিত হয়েছে । 

কেবুল কাব্যছন্দের দিকে দৃষ্টি না রেখে যদি গানের ছন্দটাও আমাদের 
চোখের সামনে রাখি, তা হলে অক্ষববৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দেও মাত্রানির্ণয় কর! 
আবশ্যক হয়ে ওঠে। কেননা, ওই ছন্দে রচিত গান যখন সুরে লয়ে 
গাওয়া হয় তখন এদেরও মাত্রার হিসাব রাখা প্রয়োজন। গান যে শুধু 
মাত্রাবৃত্বেই রচিত হয় তা নয়, বরং অধিকাংশ গানই সচরাচর স্বরনৃত্তে বা 
অক্ষরবৃত্তে রচিত হয়ে থাকে । কিন্তু গাইতে হলেই যখন মাত্রা ও লয়ের হিসাব 
রাখতে হয় তখন গানের তরফ থেকে এ ছুটি ছন্দেও কি করে মাত্রানির্ণয় করা 
সংগত তাই দেখাতে চেষ্টা করব। কিন্তু এ কথা এ স্থলে বলে রাখা উচিত যে, 
এছুটি ছন্দের যেসব কবিতা স্থুরে লন্ষে গাওয়া যায় কেবল সেসব কবিতাঁরই 
শুধু গানের পরিমাপে মাত! নির্ণয় কর! যাঁয় তা নয়; যেসব কবিতা গাওয়া হয় 
না সেগুলোরও মাত্রার হিসাব গানের পরিমাপে করা যায়। দৃষ্টান্ত দ্বিলেই 
এ কথা পরিক্ষার হবে ।__- 


বন্দরে বন্ধনকাল এবারের মত হল শেষ। 
-রবীর্্রনাথ, 'বলাকা', ৩৭ 


৮২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


এটা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের নমুনা। এ পংক্তিটিতে আগারোটি অক্ষর আছে । কিন্ত 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দের রীতি অনুসারে এখানে বিশটি মাত্রা পাওয়া যাবে। কেননা, 
চি্িত স্বর-ছুটোকে মাত্রাবুত্তে দ্বিমাত্রক বলে ধরতে হবে। কিন্ত গানের রীতি 
অন্রসারে এখানে মাত্রাও বিশটি বলেই গণ্য করতে হবে। মাজাবৃত্ত ছন্দে 
এক মাত্রা এমন একটি আদর্শ কালপরিমাণ য1! সকল কৰিতাতেই সমভাবে খাটে। 
মোটামুটিভাবে একটি লঘু ্বরের উচ্চারণকালই এ ছন্দের সেই আদর্শকাল এবং 
এ আদর্শ সর্বত্র সম্পূর্ণ অপরিবর্তনীয় বলে ধরে নেওয়! হয়। কিন্তু সংগীতে 
এ আদর্শকালটি গানভেদে পরিবতিত হয় এবং কোথাও দীর্ঘক্ষণস্থায়ী, কোথাও 
অল্পক্ষণস্থায়ী হয়। সুতরাং মোট কালপরিমাণ বেড়ে গেলেও মাত্রাসংখ্যা স্থিরই 
থেকে যায়। কবিতাতেও এ হিসাব অনেকটা চালানো! যায়। আর-একটা 


ৃষ্ান্ত দিই।__ 


কুন্দশুভ্র নগ্নকান্তি স্থরেন্দ্বন্দিতা | 
-রবীন্রনাথ। “চিত্রা, উর্বশী 


এখানে অক্ষরসংখ্যা চোদ্দো। কিন্ধু মাত্রাসংখ্য| কত, সেইটেই হচ্ছে প্রশ্ন। 
প্রথমেই দেখা যায় এখানে গুরুত্বর ছয়টি এবং লঘুন্বর আটটি । সৃতরাং চোদ্দোটি 
লঘুস্বরের উচ্চারণে যে সময় লাগে উক্ত পংক্তিটি য্থাষথরূপে উচ্চারণ করতে 
তার চেয়ে বেশি সময় লাগবে, তা দি বোঝা যায়। একটি লঘুত্বরের 
উচ্চারণে সাধারণতঃ যে সময় লাগে সেই অপরিবর্তনীয় আদর্শকালটিকে একক 
ধরে হিসাব করলে উক্ত পংক্তিতে মাত্রাসখ্যা চোদ্দো তো নয়ই, বরং 
বিশ। কেননা, এখানে ছয়টি গুরু বা দ্বিমান্রক এবং আটটি লঘু বাঁ একমাত্রক 
স্বর আছে। এটি হলকাব্যছন্দের হিসাব । কিন্তু গানের হিসাবের দিকে লক্ষ 
রাখলে বলতে হবে এখানে মাত্রাসংখ্যা বিশটিই । কিন্ত ছন্দ এখানে ধীর লয়ে 
চলছে বলে এখানে মাত্রাপরিমাণও সাধারণ একক মাত্রার চাইতে কিছু 
বেশি। আরও একটু বিশদ করছি। একটা মাত্রাবৃত্ত ছন্দের দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।-- | 


হাজার হাঁজার | বছর কেটেছে, | কেহ ত কহে নি! কথা; 
ভ্রমর ফিরেছে | মাধবীকুঞ্চে, | তরুরে ঘিরেছে | লতা । 
- রবীন্দ্রনাথ, 'কল্পনা', প্রকাশ 


বাংলা ছন্দ ও সংগীত: মাত্র! ও লয় ৮৩ 


এ দৃষ্টাস্তটির সঙ্গে ঠিক এক লয়ে অর্থাৎ মাত্রাবৃত্তের ধরনে নিয়ের পংক্তিটি 

পড়ন।__ 
কুন্দশুত্র | নগ্নকান্তি | স্থরেন্্বন্‌ | -দিতা। 

পড়লেই বুঝতে পারবেন, এর প্রথম তিন পাদে ছয়টি করে মাত্রা আছে এবং 
শেষ পাদে ছুই মাত্রা। সবস্থদ্ধ বিশটি মাত্রা। পড়ার ধরন থেকেই বোঝা ষাবে, 
উপরের তিনটি পংক্তিতেই বিশ মাত্রা করে আছে । সুতরাং তৃতীয় ছত্রটিতে 
কেমন করে বিশ মাত্রার হিসাব পাওয়া যায় তা সহজেই দেখা গেল। কিন্ত 
মনে রাখতে হবে এখানে মাত্রার একক পরিমীণ অপরিবর্তনীয় আদর্শস্থানীয়, 
অর্থাৎ এক লঘুন্বরের উচ্চারণের সমস্থায়ী | 

এখন আবার সেই ছত্রটিই অক্ষরবৃত্তের তালে আবৃত্তি করুন ।__ 

কুন্দশুভ্র নগ্নকান্তি ] স্থরেন্জবন্দিতা । 
পড়লেই বোঝ! যাঁৰে এ ছন্দ কেমন ধীরগম্ভীর লয়ে চলেছে। অর্থাৎ এর লয় মন্থর | 
এখন সমগ্র পংক্তিটা পড়তে মোট যে পরিমাণ সময় লেগেছে তাকে চোদ্দোটি 
অক্ষরের মধ্যে সমভাগে পরিব্ষণ করে দিন। তা হলে প্রত্যেক অক্ষরের ভাগে 
যে সময়টুকু পড়েছে তাকেও এক হিসাবে অর্থাৎ গীতছন্দের হিসাবে একমাত্র! বল 
যায়। এ হিসাবে এখানে চোদ্দোটি মাত্রা আছে, কিন্তু এর প্রত্যেকটি মাত্রা 
অপরিবর্তনীয় আদর্শকাল অর্থাৎ একটি লঘুত্বরের স্বাভাবিক উচ্চারণসময়ের চাইতে 
একটু বেশি হবে। অতএব দেখা গেল এক হিসাবে উক্ত ছত্রটিতে বিশ মাত্রা 
এবং আর-এক হিসাবে চোদ্দো মাত্রা আছে। বলা বাহুল্য, দ্বিতীয় প্রকারের 
মাত্রা প্রথম প্রকারের মাত্রার চাইতে ওজনে কিছু বেশি হবে। যদি লেখা হত-_ 
কুহ্ম-ধবল-রূপ | সুরেশ পুঁজিতা। 

তা হলে এখানে অক্ষরসংখ্যা তে! চোদ্দো' হতই, মাত্রাসংখ্যাও চোদ্দোই হত 
এবং গীতছন্দ ও কাব্যছন্দের হিসাবে এ স্থলে মাত্রাপরিমাণের কোনে পার্থক্য 
থাকত না। আশা করি এতক্ষণে কাব্যরীতি ও সংগীতরীতিতে মাত্রীর আদর্শ 
ও পরিমাণ স্পষ্ট হয়েছে। 

এবার একটা ত্বরবৃত্তের দৃষ্টান্ত দিই 1 

আমরা সুখের | স্ফীত বুকের | ছায়ার তলে | নাহি চরি। 
আমরা দুখের | বক্র মুখের | চক্র দেখে | ভয় না করি ॥ 
রবীন্দ্রনাথ, 'কল্পনা', হতভাগোর গান 


৮৪ ছন্দ-জিজ্ঞাস 


কাব্যছন্দের রীতিতে হিসাব করলে এখাঁনে প্রথম পংক্তিতে বিশ ও দ্বিতীয় 
পংক্তিতে বাইশ মাত্রা পাওয়া যাঁবে। অথচ গানের রীতিতে হিসাব করলে 
উত্তয় পংক্তিতেই যোলোটি করে মাত্রা গুনতে হবে। প্রত্যেকটি হলন্ত 
বর্ণ পূর্ববর্তী স্বরবর্ণের উপরে নির্ভর ক'রে তাকে ওজনে একটু ভারী করে 
তুলছে এবং তাতে প্রতি মাত্রার পরিমাণ একটু বেড়ে যাচ্ছে মাত্র। স্থৃতরাং 
গানের হিসাবে এখানে মাজা" ও স্বর-সংখ্যা সমানই ধরতে হবে । এ বিষয়ে 
যথাস্থানে অনেক কথা! বল! হয়েছে, আর বাক্যব্যয় করার দরকার নেই। 

কিন্ত একট! বিষয়ে সতর্ক হওয়া আবশ্যক । আমরা গানের রীতিতে 
কোনো ছত্রের যে মাত্রার হিসাব করেছি সেটাকে যেন কেউ প্রকৃত গানেব 
মাত্রা বলে মনে না করেন। তা মনে করলে ভূল হবে। কেননা, গানে 
স্থরর্চয়িতার ইচ্ছা অনুসারে এক একটি বর্ণ তিন চার প্রভৃতি বহুমাত্রাব্যাপী 
হয়ে সুর অনেক প্রসারিত হয়ে যেতে পারে। কিন্তু কবিতার প্রত্যেক বর্ণের 
মাত্র! নিরিষ্ট থাকে এবং কোনো বর্ণেই ছুই মাত্রার বেশি থাকতে পারে না। 
সুতরাং কবিতার মাত্র! গানের মাত্রার চাইতে স্বভাবতঃই অনেক কম হয়ে 
থাকে । স্বতরাং এ বিস্তৃত আলোচনার সারমর্ম হচ্ছে এই যে, কাব্য ছন্দের 
রীতিতে হিসাব করলে মাত্রীর একক ব। আদর্শকালপরিমাণ অপরিবর্তীয় 
অর্থাৎ সর্বত্র সমান এবং বর্ণের গুরুত্বের উপরেই তার সংখ্যা সম্পূর্ণ নির্ভর করে। 
কিন্ধ গানের ছন্দের বীতিতে হিস।ব করলে মাত্রার একক-পরিমাণ কবিতাভেদে 
বাড়ে বা কমে? অক্ষরবৃত্তে অক্ষরসংখ্যার এবং স্বরবৃত্তে স্বরসংখ্যার পরিমাণ 
সমানই থাকে ।* 


যতি ও তাল 
এক্ষণে আমরা তি ও তাল সম্বন্ধে কয়েকটি কথ! বলব। কবিতায় বা গানে 
স্থরেরক্ষণিক নিস্তন্ধতাকেই যতি বা বিরাম বলে। অর্থাৎ জিহ্বা যেখানে 
স্বভাবতঃই একটু বিশ্রাম করে তাকে “যতি” বলে। 
যতিজিছ্েবটবিশ্রামস্থানম্‌। 
_গঙ্গাদাস, 'ছন্দোমপ্তরী' ১১৮ 


* প্রবাসী ১৩৩* ফাল্গুন 


বাংলা ছন্দ ও সংগীত : যতি ও তাল ৮৫ 


প্রথমেই একটা কথা মনে রাখ! দরকার যে, ধ্বনির বা স্থরের বিরাম 
হলেও কালের বিরাম হয় না, কাল চলতেই থাকে। স্তৃতরাং বর্ণকে আশ্রয় করে 
যে ধ্বনি প্রবাহিত হতে থাকে শুধু তারই যে মাত্র বা কালপরিমাণ আছে 
তা নয়, যতিরও মাত্রা বা কালপরিমাণ আছে। কিন্তু কাব্যছন্দের এই 
যতি বা বিরামকালের হিসাব রাখা নিশ্রয়োজন। কাজেই কাব্যে যতির 
মাত্রাপরিমাণ গণ্য করা হয় নাঁ। কিন্তু ধার! নৃতন নৃতন ছন্দ রচনা! করেন 
তাদের পক্ষে ধ্বনিতত্বের এসব ন্ুঙ্ বিশ্লেষণ প্রয়োজন । তাতে নব নব 
ছন্দ উদ্ভাবনার সহায়ত! হয়। সাধারণভাবে ছন্দের আলোচনার ক্ষেত্রে এসব 
হুক্ম হিসাব রাখতে হয় না; নৃতন নৃতন স্থঙটি করতে গেলেই এসব স্থক্ তত্বের 
সংবাদ রাখা প্রয়োজন হয় । একটা দৃষ্টান্ত দিই ।__ 

নামে সন্ধ্যা তন্দ্রালসা, সোনার আচল-খসা, 
হাতে দীপশিখা) 
দিনের কল্লোল'পর টানি দিল বিল্লিত্বর 
ঘন ষবনিক। । 
__রবীন্দ্রনাথ, 'কল্পনা"” অশেষ 

উদ্ধত ঙ্লোকাটি পড়লেই বোঝা যায় যে, একটি পাদের আবৃত্তি শেষ করে 
আর-একটি পাদ শুরু কর! পর্যন্ত খানিকক্ষণ থেমে থাকতে হয়। এই সময়টুকুই 
ধবনিবিরতি বা৷ যতির মাত্রাপরিমাণ ৷ কিন্তু কব্তায় এই সময়টুকুর হিসাব 
রাখার বিশেষ প্রয়োজন নেই, যদিও গানে তার সার্থকতা আছে। অবশ্য 
কৰিতাতেও এই যতিটুকু ধ্বনির চাইতে এতটুকু কম প্রয়োজনীয় নয়। এই 
যতি ও গতিকে নিয়েই সমগ্র কবিতার সার্থকতা । কারও প্রয়োজনীয়তা কম 
নয়। তবে কবিতায় যতিকালটুকুর হিসাব না রাখলেও চলে, ধ্বনির গতির 
হিসাব রাখলেই বিরতি আপনি নিয়ন্ত্রিত-হয়ে যায়। কিন্তু গানের স্থরের গতির 
হ্যায় তার বিরামের দিকেও যথেষ্ট সতর্ক থাকতে হয় । 

দ্বিতী্তঃ, উপরের কবিতাটি থেকেই বোবা যাবে যে, কবিতাতেও যতি 
সর্বত্র সমান নয়; তার স্থিতিকাল কোথাও কিছু বেশি, কোথাও কিছু কম। 
উপরের কবিতাটিতেই প্রত্যেক পংক্টিতে প্রথম দুটো যতিতে যতক্ষণ থামতে 
হয়, তৃতীয় যতিতে তার চেয়ে বেশি থামতে হয়। এরপ সর্বত্রই দেখা যাবে। 
আর-একটা দষ্টাস্ত দিই ।-_ 


৮৬ ছন্দ7া 

সংসারে সবাই ষৰে | সারাক্ষণ শত কর্মে রত, 

তুই শুধু ছিন্নবাধ! | পলাতক বালকের মতো 

মধ্যাক্কে মাঠের মাঝে | একাকী বিষগ্ তরুচ্ছায়ে 

দুরবনগন্ধবহ | মন্দগতি ক্লাস্ত তণ্তবায়ে 

সারাদিন বাজাইলি বাশি। ওরে তুই ওঠ আজি। 

আগুন লেগেছে কোথা ? | কার শঙ্খ উঠিয়াছে বাজি 

জাগাতে জগতংজনে ? | কোথ। হতে ধবনিছে ক্রন্দনে 

শ্ন্যতল? | কোন্‌ অন্ধকারমাঝে | জর্জর বন্ধনে 

অনাথিনী মাগিছে সহায়? | স্কীতকায় অপমান 

অক্ষমের বক্ষ হতে | রক্ত শুধি করিতেছে পান ; 

লক্ষ মুখ দিয়া । 

- রবীন্দ্রনাথ, চিত্রা", এবার ফিরাও মোরে 

এ পংক্তিগুলি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে রচিত। এখানে কোথাও চার, কোথাও ছয়, 
কোথাও আট এবং কোথাও দশ অক্ষরের পরে যতি পড়েছে। এরকম 
ুগ্মসংখ্যক বর্ণের পরে ষতি পড়াই এ ছন্দের প্রকৃতি । আরও দেখা যায় প্রত্যেক 
পংক্তির অন্তেই যতি বা বিরাম আছে। শুধু অক্ষরবৃত্ত কেন, প্রত্যেক ছন্দেই 
পংক্তিশেষে ঘতিপড়া অনিবার্ধ, নতুবা ছন্দরচনাই হয় না। পংক্তিশেষের ষতি 
কোনো! চিহ্নে চিহ্নিত হয় নি, শুধু পংক্তিমধ্যস্থ যতি এক-একটি দণ্চিহ্‌ দ্বারা! 
নির্দিষ্ট হয়েছে। 

এ যতিগুলোকে ছু ভাগে বিভক্ত করা যায়-_- কতকগুলে। ভাবগত তি 
আর কতকগুলো ছন্দোগত ঘতি। যেখানে কবিতার অর্থের মধ্যেই একটি ছেদ 
রয়েছে, শ্বভাবতঃই সেখানে একটি যতি পড়েছে; আবার যেখানে অর্থের বা 
কবিতার ভাবের বিরতি নেই, এমন অনেক স্থলেও যতি পড়েছে ছন্দের 
দাবিতে । প্রথম প্রকারের যতিকে “ভাবগত তি” এবং দ্বিতীয় প্রকারের যৃত্তিকে 
"ছন্দোগত ঘতি বলেছি । 

আর-এক দিক থেকেও ষতিকে ছু ভাগে বিভক্ত .করা যায় । যেখানে 
ভাবগত ঘতির সম্ভাবনা আছে সেখানে ছন্দোগত যতিও অবধ্যই থাকা চাই। 
স্জেন্যে যেখানে ভাবগত যতি থাকে সেখানে ধ্বনির পূর্ণ বিরতি হয়। এরকম 
যতিকে বলব 'পূর্ণঘতি”। .আর যেখানে শুধু ছন্দোগত ধ্রনিবিরতিমাত্রই আছে। 


বাংল! ছন্দ ও সংগীত : ষতি ও তাল ৮৭ 


ভাবের বিরতি নেই, সেখানে বিরামকাল বেশি স্থায়ী নয়। এপ্রকার ঘতিকে 
বলব 'অর্ধযতি'। তা ছাড়াও আর-এক প্রকার যতি আছে, তাকে 'ঈষদ্যতি 
নামে অভিহিত করা যায়। এ যতির কথা পরে যথাস্থলে বলব। 

গানেই হক বা কবিতাতেই হক, এই যতিস্থাপনের বৈচিত্র্যই তালের হরি 
কবে। পূর্বেই বলেছি ধ্বনির গতি এবং বিরতিই ছন্দকে সার্থক করে। গতি 
এবং যতি ষত নব নব উপায়ে পরস্পরকে অতিব্যন্ত করে তোলে ততই 
নূতন নৃতন ছন্দ উদ্ভাবিত হয়। গতি ও যতির, বিভিন্ন সঙ্নিবেশের ফলেই, 
'বনির তরঙ্গলীলার উদ্ভব হয়। গানে বা কবিততীয় ধ্বনির এই তরঙ্গলীলাকেই 
'তাল” বলা যায়। কাব্যে এবং সংগীতে, উত্তয়ন্ত্রই এই তালের নানারকম 
হিসাব রাখতে হয় এবং এই হিসাবের উপরেই উভয় ছন্দশাত্্ বিশেষভাবে 
নির্ভর করে। তাল জিনিসট] কিন্তু আসলে স্থর বা ধ্বনি মোটেই নয়। হুর বা 
ধ্বনির গতিভঙ্গিকেই 'তাল” বল! হয়। কত বিচিত্র উপায়ে ধ্বনির উত্থানপতন 
বা গতিবিরতি সাধিত হয় তা নির্ণয় ক'রে তাকে হিসাবের মুধ্যে ধরে বাখাই 
তালের কাজ। ধ্বনির এক বার উখান বা গতি থেকে পরবর্তী পতন বা 
বিরতি পর্যন্ত যে মাত্রীপরিমাণ বা কাল, তাকেই গানে এক-একটি “তাল- 
বিভাগ” বলা যায়। গানে যা তালব্ভাগ, কবিতায় তাকেই 'পদ” বা 'পাদ' 
বলেছি । 

যদিও একই প্রকার হিসাব থেকে গানের তালবিভাগ ও কবিতার পাদের 
উত্পত্তি, তথাপি এ ছুটো জিনিস কখনই এক নয়। এ ছুএর মধ্যে অনেক 
পার্থক্য আছে। এই পার্থক্যের হেতু হচ্ছে গানে ও কবিতায় মাজা-আদর্শের 
অনৈক্য। এ অনৈক্যের কথা পূর্বেই বল! হয়েছে । একটা দৃষ্টস্ত দিয়ে কথাটা 
বিশদ করছি ।-- 

আমার নিন্নীথ রাতের | বাদলধারা, | 
| এন হে গোপনে । 
--রবীন্দ্রনাথ, 'গীতবিতান', প্রেম ৬৮ 

এটা স্বরবৃত্ত ছন্দ। এক যতি থেকে আব-এক যতি পর্বস্ত যে অংশ, তাকে 
পাদ বলা হয় এবং এখানে প্রতি পাদে চারটি স্বর আছে। শবহ্ৃন্ধ এখানে 
চোদ্দোটি স্বর আছে। স্তরাং এক হিসাবে চোদ্দো মাত্রা আছে বলতে পারি। 
প্রতি পার্দে চার-মাত্র! । কিন্তু গানের নুরের ধারায় যখন এ কথাগুলো বয়ে 


৮৮ ছন্দ-জজ্ঞাসা' 
চলবে, তখন তার প্ররুতি সম্পূর্ণ বদলে যাবে; অনেক জায়গায় মাত্র! বেড়ে 
যাবে, স্থতরাং পাদগুলোও নৃতন আকার ধারণ করবে। যথা_ 
আমার | নি্শীথ|রা্তেবর|বাৎ্দল|ধা্রা*| 
: *০এস[|হে*ৎ৭|**গৌোপ|নে*** | ০ * 
এখানে বিদ্দুচিহগুলো৷ অতিরিক্ত মাত্রা-জ্ঞাপক ! দেখা যাচ্ছে কবিতার 
একমাত্রক বর্ণ গানে দ্বিমাত্রক, চতুর্মাত্রক, এমন কি যন্মাত্রকও হয়েছে। আর, 
পাদসংখ্যাও অনেক বেড়ে গেছে । কবিতায় ছিল চোদ্দো! মাত্র, গানে হয়েছে 
চৌত্রিশ মাত্রা। কবিতায় ছিল চার পাদ, গানে আট পাদেরও বেশি। 
কবিতায় ও গানে, উভয়ত্রই প্রতি পাদে চার মাত্র আছে। কিন্ত উপরের 
বিভাগগুলোর দিকে একটু দৃষ্টি দিলেই টের পাওয়া যাবে এর প্রতি পাদের বর্ণ- 
বিশ্তাসে কি বিপর্যয় উপস্থিত হয়েছে । কোথাও কোথাও এর চাইতে আরও 
অনেক বেশি বিপর্ধয় উপস্থিত হয়ে থাকে । সব জায়গাতেই এমনটি হয়ে থাকে 
তানয়। কোনো কোনো জায়গায় কবিতার ও গানের পদসংখ্যা ও মাত্রাসংখ্য। 
ঠিক সমানই থেকে যাঁয়। যথা 
কাপিছে দেহলতা থরথর, 
চোখের জলে আখি ভরভর | 
দৌছুল তমালেরি বনছায়া 
তোমারি নীল বাসে নিল কায়।, 
বাদল-নিশীথেরি ঝরঝর 
তোমারি আখি'পরে ভরভর ॥ 
- রবীন্দ্রনাথ, 'গীতিবিতাঁন' প্রকৃতি ৩৫ 
এখানে প্রতি ছত্রে তিনটি করে পাদ আছে। প্রথম পাঁদে তিন মাত্রা এবং বাকি 
দুই পার্দে চার মাত্র! করে আছে। গানেও তাই। এস্থলে গানে ও কবিতায় 
তফাত নেই। 
যা হক, আমাদের কথা হচ্ছিল এই ।-_- ধ্বনির এক যতি থেকে আর-এক 
যতি পর্যন্ত যে অংশ, তাকে কবিতায় বলা! হয় পাদ এবং তাঁর গঠনের উপরেই 
কবিতার গঠন নির্ভর করে) তেমনি সুরের এক ভঙ্গি থেকে আর-এক ভঙ্গি 
পর্যন্ত যে অংশ তাঁকে বলা হয় তালবিভাগ এবং এই তালবিভাগের উপরেই 
গানের গঠনপ্রণালী নির্ভর করে । 


বাংল! ছন্দ ও সংগীত : যতি ও তাল ৮৯ 


একটি পাঁদ বা তালবিভাগের মধ্যে কয়টি মাত্রা থাকে তার হিসাব থেকেই 
গানের বা কবিতার তালের বহু প্রকারভেদ হয়ে থাকে । প্রথমে গানের কথাই ধর! 
যাক। গানে প্রধানতঃ তালের তিনপ্রকার রূপ দেখা যায়। কোনে। গানে চার 
মাত্রার পরেই তাল দিতে হয়; এরকম তালকে চতুর্াত্রক বা “সম্পদী' তাল বলা 
যায়। আবার কোনো গানে তিন মাত্রার পরেই তাল দিতে হয়; এ তালকে 
ত্রিমাত্রক তাল বা “অসমপদ্ী” তাল নামে অভিহিত কর! যায়। আবার কোনে। 
কোনো গানে তালবিভাগের মাত্রাসংখ্যার সমত৷ নেই; একবার তিন মাত্রার 
পরে আর-এক বার ছু মাত্রার পরে তাল দিতে হয় অথবা একবার তিন মাত্রার 
আবার চার মাত্রার পরে তাল দিতে হয়। এরকম তালকে “বিষমপদী' তাল 
বলা যায়। পূর্বোদ্ধূত সংগীতের দৃষ্টান্ত-ছুটোর মধ্যে প্রথমটি চতুর্মাত্রক বা সমপদী 
এবং দ্বিতীয়টি বিষমমাত্রক বা বিষমপদী তালের দৃষ্টান্ত । আরও দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 
১। জাণ্গর|ণেণ্যাণ্য়|বি্ভাব|রীৎ০০* | 
-__রবীন্দ্রন।থ, গীতবিতান" প্রেম ২৯১ 
এটা চতুর্মাত্রক তাল। 
২। দেণশ|দে*ৎশ|নন্ন্দি |তকরি|মত্ন্দ্রি|ততব| 
ভে০০ |রী০০। 
__রূবীন্দ্রনাথ, 'গীতবিতান", স্বদেশ ১৬ 
এটা অলমপদী বা ত্রিমাত্রক তাল । 
৩। মাণ্তৃ|যণ্ন্|দির|পুণ্ণণ্য|অণ্ঙ |গন | 
করম[হোত্জ |জ্বল|আজ|হে। 
_-রবীন্ত্রনীথ, “গীতবিতান', স্বদেশ ১৭ 
এখানে যথাক্রমে তিন-ছুই-ছুই -এর পরে তাল হবে। স্থতরাং তাল বিষমপদী। 
গানের এ তিনপ্রকার তালের আবার বন্ুপ্রকার উপবিভাগ ও বহু নাম আছে। 
আমাদের পক্ষে ওসমস্ত কথা আলোচনার বিশেষ প্রয়োজন নেই । 
কধিতার তালের সঙ্গে উত্ত তিনপ্রকার তালের কি সাদৃশ্য আছে, এখন 
তাই আলোচনা! করব। কাব্যছন্দের শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণের উপরে তালের 
এই প্রকারভেদ্দের খুব বেশি প্রভাব আছে। তালের দিকেই সম্পূর্ণ লক্ষ 
রাখলে ছন্দের সম্পূর্ণ নৃতন আর-এক রকম শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ করতে হয়। 
এই নৃতন শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ, কেমন হবে, এখন তাই দেখাতে চেষ্ট করব। 


৯ ছন্দ-ভিজ্ঞাসা 
প্রথমেই মনে রাখা দরকার যে, গানের রীতির গ্রতি লক্ষ রেখে 
মাত্রার ষে আদর্শ পূর্বে নির্ণয় করেছি তাকেই কাব্যেও মাত্রার একমাত্র 
আদর্শ বলে ধরলে ছন্দের অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত এই তিনটি প্রধান 
ধারাই থাকে না। আর সংগীত-আদর্শের এই মাত্রার উপরে নির্ভর করেই 
যদি কবিতার পাদের প্রকারভেদ নির্ণয় করা যায় তবে সম্পূর্ণ নৃতন ধরনে 
ছন্দের তিনটি প্রধান শ্রেণী পাওয়া ষাবে-_ সমপদী, অসমপদী এবং বিষমপদী | 
দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টা বোঝা সহজ হবে ।-- 
১। হা রে নিরানন্দ দেশ, | পরি জীর্ণ জরা, 
বহি বিজ্ঞতার বোঝা, ভাবিতেছ মনে-_ 
ঈশ্বরের প্রবঞ্চন! পড়িয়াছে ধরা 
স্ুচতুর স্ক্দৃষ্টি তোমার নয়নে । . 
-_ রবীন্দ্রনাথ, “সোনার তরী", মায়াবাদ 
আমাদের শ্রেণীবিভাগ অনুসারে একে অক্ষরবৃত্ত “দ্বিপদ্বী” ছন্দ বলব। কারণ 
সাধারণ শ্রতিতে এখানে প্রতি পংক্তিতেই আট অক্ষরের পরে একটি ও ছয় 
অক্ষরের পরে একটি যতি পড়েছে । 
কিন্তু পূর্বোক্ত তালের হিসাবে এটার অন্ত নাম হবে। প্রথমতঃ, সংগীত- 
আদর্শের দিকে লক্ষ রাখলে এখানে প্রতি ছত্রে চোদ্দো অক্ষর না বলে চোদ্দো 
মাত্র বলতে হবে। দ্বিতীয়তঃ, খুব প্রথর তালশ্রুতির উপরে নির্ভর করলে 
এখানে প্রত্যেক চার মাক্মার পরেই একটি ছেদরেখা টানতে হবে। ফলে এটার 
আকৃতি অন্যরকম হয়ে যাবে । এটা! দ্রাড়াবে এরকম ।-- 
হারে নিরা | -নন্দ দেশ, | পরি জীর্ণ | জরা, 
বহি বিজ্ঞ | -তার বোবা, | ভাবিতেছ | মনে 
ঈশ্বরের | প্রবঞ্চন! | পড়িয়াছে | ধরা 
সচতুর | সথক্দুষ্টি | তোমার ন | -য়নে। 
স্তরাং এ ছন্দটা হল সমমাত্রক অপূর্ণ “চৌপদী” ছন্দ। এ ছন্দের এরকম 
বিশ্লেষণের একটা বিশেষ সার্থকতা আছে। কারণ এর দ্বারাই এ ছন্দের 
(যাকে সাধারণতঃ 'পয়ার, বলেই অভিহিত করা হয় ) উৎপত্তির. ইতিহাসের 
দিকে একটা গভীর ইঙ্গিত ফুটে ওঠে। পূর্বেই বলেছি হ্বরবৃত্ত ছন্দ থেকেই 
অক্ষরবুত্তের উৎপত্তি হয়েছে এবং চোদ্দো অক্ষরের পয়ার চোদে! শ্বরের স্বরবৃত্তের 
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বিকারমাপ্র ৷ শ্বরবৃত্ত ছন্দে প্রতি চার স্বরের পরেই একটি করে যতি থাঁকে। 
কিন্তু সংস্কৃত ভাষার ও গানের হ্থরের প্রভাবে ওই যতির সংখ্যা কমে গিয়ে 
অর্থাৎ স্বরবৃন্তের পাদগুলো আরও ঠেসে গিয়ে এই পয়ারের উৎপত্তি হয়েছে । 
উক্ত বিশ্লেষণেই ওই চতুঃম্বরপাদ শ্বরবৃত্তের ও গানের প্রভাবের ইঙ্গিতটা টের 
পাওয়া ষায়। 'পয়ার* শব্খাটি 'পদচার” শব্দ থেকে উৎপন্ন হয়েছে, রবীন্দ্রনাথের 
এ কথাটি সত্য হলে পয়ারের উৎপত্তি সম্বন্ধে আমার যুক্তিগুলো আরও দৃঢ়তা 
লাভ করে। যা হক, অক্ষরবৃত্তের প্রায় সর্বত্রই গোড়ায় এই চতুর্মাত্রক তালের 
সন্ধান পাওয়া যাবে। আর-একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_+ 
২। আজিকে হ | -য়েছে শাস্তি, 
জীবনের | ভুলভ্রান্তি 
সব গেছে | চুকে। 
রাত্রিদিন | ধুক্ধুক 
তরঙ্গিত | হ্ুখছুখ 
থামিয়াছে | বুকে ॥ 
_ রবীন্দ্রনাথ, “চিত্রা” মৃত্যুর পরে 
এখানেও ওই চতুর্মাত্রক তাল অনায়াসেই ধরা পড়ে। 
এবার স্বরবৃত্ত ছন্দ থেকে এই চতুর্মাত্রক তালের একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_ 
৩। লুকিয়ে ছিল | যে মর্ধাদা | নারীর হৃদয় | -তলে, 
উঠল জাগি | দিগবিজয়ী | বীরের অটুট | বলে। 
যুক্তকরে অশ্রমাখা দিব্যহাসি হেসে, 
করল বরণ অগ্নিদেবে নববধূর বেশে ॥ 
-_করুণাঁনিধান, “ধানদুর্বা', স্নেহলতা 
এ ছন্দের কবিতায় চতুর্মাত্রক তালের স্বচ্ছন্দ গতি। পূর্বে পয়ারের যে দৃষ্টান্ত 
দিয়েছি, এর সঙ্গে মিলিয়ে পড়লেই বোঝা যায় সেটা কতখানি আড়ষ্ট হয়ে 
গেছে। অবশ্ঠ অক্ষরবৃত্তের যে আভিজাত্য আছে সে সম্বন্ধে আগেই অনেক 
কথা বলেছি। 
এখন মাত্রাবৃত্তের একটা চতুর্মাত্রক তালের দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-_- 
৪ | এস তৃষ | -ণার দেশে | এস কল | _হান্ডে, 
গিন্িদরী | -বিহারিণী | হরিণীর | লান্তে। 
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ধুসরের উষরের কর তুমি অস্ত, 
শ্তামলিয়। ও পরশে কর গো! শ্রী-মস্ত। 
ভরা ঘট এস নিয়ে ভরসায় ভর্ন।, 
ঝর্না! 
_-মতোন্দ্রনাথ, “বিদবায়-আরতি", ঝরন] 

চতুর্মাত্রক তালের যে কয়টা দৃষ্টান্ত দেওয়া গেল তার থেকে এ কথা স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে যে, গানের রীতিতে কাব্যছন্দের এরকম শ্রেণীবিভাগ করলেও 
আমাদের পূর্বোক্ত শ্রেণীবিভাগ অব্যাহতই থেকে যায়। কারণ সমপদী, 
অসমপদী বা বিবমপদী, যেরকম তালই হক না কেন, প্রত্যেক বিভাগের 
মধ্যেই অক্ষরবৃত্ত, মাত্রীবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত এই তিনটি প্রকারভেদ থাকবেই । উদ্ধত 
প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ, এই দৃষ্টান্ত-তিনটি পরীক্ষা করলেই এর যথার্থ্য উপলব্ধি 
হবে। সুতরাং কাব্যছন্দের শ্রেণীবিভাগ করবার সময়ে কাব্যের ভাষার 
বৈশিষ্ট্য ও তালের প্রকারভেদ, এ ছুটো৷ বিষয়ের দিকেই লক্ষ রাখা দরকার । 
আমরা শ্রেণীবিভাগ করবার সময়ে তাই করেছি, কিন্তু কাব্যের ভাষা- 
বৈশিষ্্কেই প্রাধান্য দিয়েছি । কারণ গানে শুধু তালের উপরে লক্ষ রেখেই 
শ্রেণীবিভাগ করা হয়, ভাষার রচনাপ্রশীলীর দিকে দৃষ্টি থাকে না বললেই 
হয়। কিন্তু কাব্যের রচনাবৈচিত্র্যই সর্বাগ্রে মনের উপরে প্রভাব বিস্তার করে। 
এজন্যে ভাষার রচনাবিধিকেই প্রাধান্য দিয়ে ছন্দকে প্রধানতঃ অক্ষরবৃত্ত, 
মাজাবুত্ত ও স্বরবৃত্ত এই তিন ভাগে বিভক্ত করেছি; তালকেই প্রাধান্য দিয়ে 
সর্বপ্রথমেই ছন্দকে সম, অসম ও বিষম এই তিন ভাগে বিতক্ত করি নি। 
রচনাবৈশিষ্ট্যের পরেই তাল বা৷ তালবিভাগের প্রাধান্য । গানের ক্ষেত্রে যা 
তালবিভাগ, কাব্ছন্দের ক্ষেত্রে তাই পাদবিভাগ । স্থতরাং অক্ষরবৃত্ত প্রভৃতি 
প্রধান শ্রেণীর পরেই পাদরচনার বৈশিষ্ট্যের প্রাধান্য স্বীকার করে চতুরক্ষরপাদ, 
অগ্টাক্ষরপাদ, চতুর্মাত্রপাদ, পঞ্চমাত্রপাদ, চতুঃস্বরপদে প্রভৃতি উপবিভাগ করেছি। 
ছন্দের শ্রেণীবিভাগ করবার সময়েই এ কথ! বলেছি। সুতরাং এখানে এ বিষয়ে 
বিস্তৃত আলোচনা করা নিশ্রয়োজন। 

এখন অসমমাত্রক তালের দৃষঠীন্ত দিচ্ছি।__ 

আজি কি তোমার | মধুর মূরতি | 
হেরিনু শারদ | প্রভাতে । 
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হে মাতঃ বঙ্গ, শ্যামল অঙ্গ 
ঝলিছে অমল শোভাতে। 

পারে না বহিতে নদী জলধার, 

মাঠে মাঠে ধান ধরে নাকো আর, 

ডাকিছে দোয়েল, গাহিছে কোয়েল 

তোমার কানন-সভাতে | 
মাঝখানে তুমি ঈাড়ায়ে জননী 
শরংকাঁলের প্রভাতে ॥ 
-_রবীন্দ্রনাথ, “কল্পনা, শরৎ 
এটা মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত। অমনি পড়ে গেলে প্রত্যেক ছয় মাত্রার পরে 
একটা করে যতি পাওয়া যায় । কিন্তু আরও একটু লক্ষ করলে এই ছয় মাত্রার 
প্রত্যেকটি পাদের ঠিক মধ্যস্থলে একটা করে স্ক্ম ছেদ আবিষ্কার করা ষায়। 
প্রত্যেক তিন মাত্রীর পরেই একটা ঈধদ্যতি বা একটুখানি স্থরের বিরতি 
যেন শ্রতিশক্তির কাছে ধরা দেয়। বস্ততঃ খুব তীক্ষ দৃষ্টিতে দেখলে বলতে 
হয় যে, তিন-তিনটি মাত্রার এক-একটি ক্ষুদ্র পাদ বা মাপকাঠির সাহায্যেই 
এ ছন্দ রচিত হয়। এরকম ছুটে! মাপকাঠিতেই এর এক পাদ হয়। সেজন্যেই 
এই যন্মাত্রক ছন্দের কবিতায় প্রতি পাদ তিন মাত্রার পরেই একটা ঈষদ্‌- 
যতির অস্তিত্ব অন্গৃভূত হয় এবং এটাই এ ছন্দের স্বরূপ। তবে কোথাও 
কোথাও কোনো পার্দের মধ্যবর্তী এই ঈষদ্যতিটি প্রায় টেরই পাঁওয়া যায় 
না। পূর্বের দৃষ্টান্তটিতেই এর নমুনা আছে ।-_ 
মাঠে মা £ঠে ধান | ধরে না: কো আর 
এবং 
মাঝখা ঃ নে-তুমি | দাড়ায় জননী । 

এখানে কোলনচিহ্নিত তিনটি জায়গায় পাদমধ্যবর্তাঁ ছেদ বা ঈষদ্যতিটি কানে 
ধরা দেয় না, ওই ঘতিটি লুপ্ত হয়ে দুটো ক্ষুদ্র ভাগ একত্র জোড়া লেগে 
গেছে। কিন্তু ওই ঈষদ্যতি থাকাটাই এর যথার্থ প্রকৃতি এবং তিন মাত্রার 
মাপকাঠিটাই এর ভিতরের গঠনের আসল আদর্শ। এই ঈষদ্যতির সাহায্যেই 
এ ছনোর তালরক্ষা হয়ে থাকে । এজন্তেই এ ছন্দকে ত্রিমাত্রক বা অসমপদী 
তালের ছন্দ বলেছি। উক্ত দৃষ্াস্তটি মাত্রাবৃত্ত ছন্দে অসমপদী তালের নমুনা । 
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এবার শ্বরবৃত্ত ছন্দ থেকে অসমপদী তালের একটা উদাহরণ দেব ।-_ 
ওই সিংহলঘ্বীপ | স্বন্দর শ্টাম, | নির্মল তার | রূপ, 
তাঁর কণ্ঠের হার ল'্গর ফুল, কপূর কেশ-ধুপ ; 
আর কাঞ্চন তার গৌরব, আর মৌক্তিক তার প্রাণ, 
আর সম্বল তার বুদ্ধের নাম, সম্পদ্‌ নির্বাণ ॥ 

- সতোন্দ্রনাঁথ, 'কুন্থ ও কেকা”, সিংহল 
গানের রীতিতে এখানে প্রতি পদে তিনটি করে মাত্র পাওয়া যাবে, যদিও 
বিশুদ্ধ কাব্যছন্দের ভাষায় একে মাত্রাবৃন্ত না বলে ম্বরবৃত্ত বলেছি। তিন মাত্রার 
মাপকাঠিতে রচিত হয়েছে বলেই একে ত্রিমাত্রক বা অসমপদী তালের ছন্দ 
বলব। 

অক্ষরবৃত্তে এ তালের দৃষ্টান্ত এই ।-__- 
একবার তোরা | মা বলিয়া ডাক, 
জগত্জনের শ্রবণ জুড়াক, 
হিমার্রি-পাষাণ কেঁদে গলে যাক, 
মুখ তুলে আজি চাহ রে। 

__ রবীন্দ্রনাথ, 'গীতবিতান', জাতীয় সংগীত ১১ 
এ ছন্দে হেমচন্দত্র ও নবীনচন্দ্র অনেক কবিতা লিখে গেছেন। রবীন্দনাথও 
প্রথম জীবনে অক্ষরবুত্তে এই অসমপদী তালের অনেক কবিত৷ রচনা করেছেন । 
কিন্তু অক্ষরবৃত্তে এ তাল ভাল শোনায় না। যেখানে যুক্তবর্ণ উপস্থিত হয় 
সেখানেই পদে পদে তালতঙ্গ হয়, শ্রুতিকটুতা দোষ ঘটে । এই তথ্যটি লক্ষ 
করেই রবীন্দ্রনাথ বাংলায় মাত্রাবুত্তের প্রবর্তন করেছেন। *মানসী'তে তিনি 
সর্বপ্রথম যুক্তবর্ণের পূর্বস্বরকে দ্বিমাত্রক বলে ধরে এই নৃতন ছন্দ ব্যবহার করতে 
শুরু করেন। এখন অসম তালের ছন্দ সর্বদাই মাত্রাবৃত্তে রচিত হয়ে থাকে। 
অক্ষরবৃত্তে অসম তাল সম্পূর্ণ অপ্রচলিত হয়ে গেছে। আর-একটা উদ্দাহরণ 
দিচ্ছি রবীন্দ্রনাথের 'প্রভাতসংগীত' থেকে । পাঠক পড়লেই বুঝতে পারবেন 
এ রচনাটা মাজিত শ্রুতিকুচির উপরে কতখানি অত্যাচার করে ।-- 

বায়ুর হিল্লোলে | ধরিবে পল্লব | মর মর মূছু | তান, 
চারি দিক্‌ হতে কিসের উল্লাসে পাথিতে গাহিবে গান ॥ 


সারবীলানাথ, ধপ্রুতাতসংগীকে', আতরারসংগীত 
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এখানে যুক্তবর্ণগুলো৷ যেন গুরুভার প্রস্তরথণ্ডের মতো স্বরপ্রবাহের গতিরোধ 
করে টাড়িয়ে আছে। আমাদের ছন্দচেতনাও যেন সে গুরুভারে নিপীড়িত 
হচ্ছে। সুতরাং এ ভারটাকে যদি একটু লঘু করে দেওয়া যায় তবেই ছন্দের 
ম্বোত আবার অবাধ গতিতে বয়ে চলবে ।-- 
_.. বায়ুহিল্লোলে | ধরে পল্লব | মর মর মৃদু | তান, 
চারি দ্রিকু হতে কি যে উল্লীসে পাখিরা গাহিছে গান ॥ 
কাব্যে বিষম তালটাও মাত্রাবৃন্ত ছন্দেই শোভা লাভ করে। সেজন্যে 
অক্ষরবৃত্তে বা স্বরবৃত্তে এ তালের ছন্দ সচরাচর রচিত হয় না। বিষম তাল 
অনেকরকম হতে পারে । যেমন 
১। বিপদে মোরে | রক্ষা কর, | এ নহে মোর ] প্রার্থনা, 
বিপদে আমি | না যেন করি | ভয়। 
ছুখতাপে ব্যথিত চিতে নাই বা দিলে সাত্বনা, 
দুঃখে যেন করিতে পারি জয় । 
সহায় মোর না যর্দি জুটে 
নিজের বল না যেন টুটে, 
সংসারেতে ঘটিলে ক্ষতি লতিলে শুধু বঞ্চনা 
নিজের মনে না যেন মানি ক্ষয় ॥ 
__রবীন্দ্রনাথ, 'গীতীগ্রলি', ৪ 
এখানে প্রতি পাঁচ মাত্রার পরেই যতি আছে। কিন্তু খুব স্ুক্্ম শ্রুতির নিকট 
প্রতি পদে তিন মাত্রার পরে একটা ঘতির আভাস ধরা পড়বেই। সুতরাং 
আসলে এখানে তিন মাত্রার অসমপদের সঙ্গে ছুই মাত্রার একটা সমপদের যোৌগেই 
পাচ মাত্রার এক-একটি পদ রচিত হয়েছে। এই অসম ও সম তালের মিশর 
তালকেই “বিষম তাল? বল! হয়েছে। 
২। জড়ায়ে আছে বাধা, | ছাড়ায়ে যেতে চাই, | 
ছাড়াতে গেলে ব্যথা | বাজে । 
মুক্তি চাহিবারে তোমার কাছে যাই, 
চাঁহিতে গেলে মরি লাঁজে । 
__রবীন্্রন।থ, 'গীতাঞ্জলি", ১৪৪ 
এটা সপ্তমাত্রক অপূর্ণ চৌপদী ছন্দ। কারণ প্রথম তিন পদে সাতটি করে মাতা 
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ও শেষ পদে ছুটোমাত্র মাত্রা আছে। কিন্তু এর তাল বিষম, কারণ প্রতি পদ্দেই 
তিন মাত্রার পরে একটা ঈধদ্যতি আছে। এ যতি প্রত্যেক পদকে একটি 
তিন মাত্রার অসমভাগ এবং আর-একটি চার মাত্রার সমভাগে বিভক্ত করেছে । 
সেজন্তেই তাল বিষমপদী | 
৩। জীবনে যত পুজা ] হল না সারা, 
জানি হে জানি তাও | হয় নি হারা । 
-_রবীন্দ্রনাথ, গীতাগ্রলি', ১৪৬ 
এটা সপ্তমাত্রক অপূর্ণ ছ্বিপদী ছন্দ। কারণ প্রথম পদে সাত ও দ্বিতীয় পদে 
পচ মাত্রা আছে। কিন্ত প্রতি পদদেই তিন মাত্রার পরে একটি করে ঈষদ্যতি 
দুটো! অসমান ভাগ হ্ষ্টি করেছে । অতএব বিষম তাল। 
£। গাহিছে কাশীনাথ নবীন যুবা, ধ্বনিতে সভাগৃহ ঢাকি, 
কণ্ে খেলিতেছে সাতটি সুর, সাতটি ষেন পোষা পাখি । 
- রবীন্দ্রনাথ, সোনার তরী", গানভঙ্গ 
এ ছন্দের তাল অতি বিচিত্র । প্রত্যেক পংক্তিতে যথাক্রমে তিন-চার-পাচ, 
ও তিন-চার-ছুই মাত্রা রয়েছে। কিন্তু একটু লক্ষ করলেই দেখা যাবে, এ ছন্দটা 
এর অব্যবহিত পূর্ববর্তী অর্থাৎ তৃতীয় দৃষ্টান্তটির সম্প্রমারণমাত্র । তৃতীয় দৃষটান্তের 
সাত-পীচের অপূর্ণ দ্বিপদীর সঙ্ষে সাত-ছুইএর আর-একটা ছ্বিপদ যোগ করলেই 
এ ছন্দ পাওয়। যায়। ন্থতরাং এ ছন্দের যথাথ স্বরূপ হচ্ছে এরকম ।-_ 
গাহিছে কাশীনাথ | নবীন যুবা, | 
ধ্বনিতে সভাগৃহ | ঢাকি” 
কে খেলিতেছে | সাতটি হুর, | 
সাতটি যেন পোষা | পাখি। 
এর স্বরূপটি একটি অতিরিক্ত মিলের সাহায্যে বিশেষভাবে ফুটে উঠেছে নীচের 
ৃষ্টান্তটিতে ।__ 
কোশল-নৃপতির তুলনা নাই, 
জগৎ জুড়ি” যশোগাথা) 
ক্ষীণের তিনি সদা শরণঠাই। 
দীনের তিনি পিতামাতা । 


রবীক্ান।থ. “কথ''. মন্তকবিক্রুয় 
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বলা বাহুল্য এখানেও বিষম তাল । 


বিষম তালের আর-এক রকম দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-_ 
৫€। ছিলাম নিশিদিন | আশাহীন প্রবাসী 
বিরহ-তপোবনে আনমনে উদাসী | 
আধারে আলো মিশে দিশে দিশে খেলিত ; 


অটবী বাযুবশে উঠিত সে উছাসি। 

কখনো ফুল ছুটে! আখিপুট মেলিত, 

কখনে। পাতা ঝরে পড়িত রে নিশাসি ॥ 

- রবীন্দ্রনাথ, 'ম।নসী”, বিরহাঁনন্দ 
এটা বিপর্যস্ত সপ্মাত্রক দ্বিপদী ছন্দের দৃষ্টান্ত । রবীন্দ্রনাথের রচনায় এই 
একটিমাত্র দৃষ্টান্ত ছাড়া এছন্দ আর কোথাও দেখি নি। প্রতি পংক্তিতে সাত 
মাত্রার ছুটো পদ আছে। প্রত্যেক পদ আবার ঈধষদ্যতির দ্বারা ছুই ভাগে 
বিভক্ত। কিন্তু এ বিভাগের মধ্যে সন্নিবেশবিপর্ধয়ের দ্বারা বেশ একটু বৈচিত্র্য 
আনা হয়েছে । প্রত্যেক পংক্তিতেই প্রথম পদ তিন-চার ও দ্বিতীয় পদ চার-তিন 
মাত্রায় ছিন্ন হয়েছে । 
এতক্ষণে আমরা তালের দিক্‌ থেকে ছন্দের প্রধান তিন ভাঁগ__ সম, অসম 
এবং বিষম ছন্দের আলোচন|। করেছি । গানে তালবিভীগের অন্তর্গত মাত্রার 
মমাবেশপ্রণালীভেদে তালের অনেক প্রকারভেদ আছে। তার আলোচন! করা 
আমাদের পক্ষে অনাবশ্যক। কবিতাতেও পদের অন্তর্গত ব্বরবর্ণগুলোর লঘুত্ব- 
গুরুত্বভেদদে তালের নানারকম উপবিভাগ হয়ে থাকে । তাতে ছন্দের তাল 
আদিগুরু, মধ্যগুরু, অন্তগুরু প্রভৃতি নান! শ্রেণীতে বিভক্ত হয়ে থাকে । ছন্দের 
শ্রেণীবিভাগ কর।র সময়ে এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা করেছি। স্বতরাং 
এ স্থলে আর কিছু ব্লা নিশ্রয়ৌজন। তবে এ কথা! স্মরণ রাখা দরকার যে, 
তালের এরকম উপবিভাগ ব্বরবৃত্ত ছন্দেই হতে পারে । অক্ষরবৃত্ত বা শ্াত্রাবৃত্ত 
ছন্দে এরকম বৈচিত্র্যের অবসর নেই। স্বরবুত্ত ছন্দে ন্বরের লঘুত্বগুরুত্বভেদে 
তালের যে বৈচিত্র্য সাধিত হয় তাকেই কাব্যের ভাষায় “ছন্দস্পন্দন' 
নামে অভিহিত করেছি । 
কাব্যের ক্ষেত্রে ছন্দের স্পন্দন বা নৃত্যলীলার একটা বিশেষ সার্থকতা 

আছে। সবাই জানেন ঘে, বিশ্বজগতের ভিতরকার মূলপ্রণালী নির্ণয় করতে গিয়ে 


৯৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা পু 

জড়বিজ্ঞান সর্বত্র কতকগুলো! বিচিক্র আণবিক স্পন্দন বা চঞ্চল নৃত্যপরায়ণতাই 
আবিষ্কার করেছে। ধ্বনিতত্বে এ কথা যেমন থাটে, মানুষের মানস ক্ষেত্রেও এ 
কথা তেমনি খাটে বলতে পারি। তাই কবিতার ভিতরকার যা মূলসত্য অর্থাৎ 
রস, কবিতার ছন্দ সেই রসকে ধ্বনির ম্পন্দনের ভিতর দিয়েই আমাদের 
চিত্তস্পন্দনের সঙ্গে সমান্দ তালে ফুটিয়ে তুলতে চায় এবং এই চিত্তস্পন্দনের 
ভিতর দিয়েই আমাদের মর্মকে স্পর্শ ক'রে রসকে আমাদের মানসলোকে সার্থক 
করে তুলতে চায়। কিন্তু ধ্বনিম্পন্দনের এই বিচিত্র সুক্ষ লীল! ব্যাকরণের অর্থা 
বিশ্লেষণের সুত্রে বেঁধে দেওয়া অসস্তব। সুতরাং সে প্রয়াম আমরা করব না। 
তবে বাংলা কবিতায় ছন্দম্পন্দনের রীতিবৈশিষ্ট্য এবং কোন্‌ কোন্‌ বিশেষ উপায়ে 
তা আমাদের চিত্তকে দোল! দেয় সে সম্বন্ধে অনেক কথা ব্ল। যায় এবং বল! 
দরকারও বটে । আমরা পরে সে বিষয়ের আলোচন! করতে চেষ্টা করব। 


স্বর 

ছন্দ ও সংগীতের আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়ে আমরা মাত্র, লয়, যতি ও 
তাল, উভয় শাস্ত্রের এ কয়টা সামান্য পরিভাষা এবং উক্ত ছুই শাস্বে এদের 
সার্থকতা ও পার্থক্য কি, তাই বিশদ করতে চেষ্টা করেছি । বল! বাহুল্য, 
উভয় শাস্জেই এমন কতকগুলো! বিশেষ স্বত্ব ধর্ম আছে যা এক পক্ষে খাটে, 
অন্য পক্ষে খাটে না। কাব্যছন্দের আলোচনা করাই আমাদের উদ্দেশ্য এবং 
এ ক্ষেত্রের বিশেষ ধর্মগুলোর আলোচন! পূর্বেই করা হয়েছে। কিন্ত 
সংগীতশাপ্বের সঙ্গে কাব্যছন্দের খানিকটা সাদৃশ্য আছে বলে উভয়ের মধ্যে 
একটু তুলনা করার উদ্দেশ্টেই সংগীতের অবতারণা করা হয়েছে। সংগীতের 
আলোচনা গৌণ এবং কাব্যছন্দের আলোচনাই আমাদের মুখ্য উদ্দেশ্ট। 
এইজন্যই কাব্যছন্দের কথা বিশেষভাবে বিশ্লেষণ করে সংগীতের কথ সংক্ষেপে 
সমাঞ্চ করেছি। 

এ কথা! মনে রাখ! দরকার যে, লয় ও তাল সংগীতের ক্ষেত্রে যতই 
প্রয়োজনীয় হক না কেন এগুলোই সংগীতের মূলতত্ব নয় : সংগীতের অস্তরতম 
মূলতত্ব হচ্ছে স্থর। মাত্রা লয় প্রভৃতি স্থরের বাহনমাত্র, সবরের গতিপ্রকৃতিকে 
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ফুটিয়ে তোলার মধ্যেই এদের সার্থকতা । সংগীতের স্থরই অনির্বচণীয় 
আনন্দরলকে মানুষের মনের স্পর্শসীমার মধ্যে এনে গৌছিয়ে দেয়। সংগীতে 
যেমন স্বর, কাব্যে তেমনি ভাব। ভাব বলতে শুধু শব্দের অর্থকেই বুঝি নে। 
ভাব বলতে বুঝি এমন একটা ইঙ্গিত, এমন একটা সৌরভ, এমন 
একটা সুষমা ঘা চকিতের মধ্যেই আমাদের মান্নলোকে অদ্ভুত সৌন্দর্ঘ- 
হষ্টির মায়াজাল বিস্তার করে। কাব্যেও তাল লয় মাত্রা প্রভৃতি গৌণ, এই 
তাবকে ফুটিয়ে তোলার মধ্যেই এদের সার্থকতা । যাঁ হক, কাব্য এবং সংগীত, 
উভয়েরই চরম লক্ষ্য এবং পরম সার্থকতা হচ্ছে সৌন্দর্য বা আনন্দরসের সৃষ্টি । 
মংগীতে এই সৌন্দর্য প্রকাশ লাভ করে স্থুরের উপরে নির্ভর ক'রে এবং স্থুর 
প্রবাহিত হয় লয় তাল প্রভৃতির আয়ে । কাব্যেও তেমনি সৌন্দর্য ফুটে ওঠে 
ভাবের ভিতর দিয়ে এবং ভাব বিকশিত হয় ছন্দের সাহায্যে। কিন্তু 
তা বলে যে এ ছুএর মধ্যে কোনে! জায়গায় কোনো যোগ নেই তানয়। 
সংগীতে সুর ষদিও প্রধানতঃ ধ্বনিকে অবলম্বন করেই সৌন্দর্য সষ্টি করে, তবু 
সবরের মধ্যেও কাব্যের ভাবব্যঞ্নার আভাস রয়ে যায়। আবার, কাব্যের 
ভাবও সম্পূর্ণ স্থুরনিরপেক্ষ নয়। কেননা, কাব্যছন্দেরও ধ্বনিনিরপেক্ষ কোনো 
অস্তিত্ব নেই। 

কিন্ত গানের সুর ও কাব্যের সবরের মধ্যে গুরুতর প্ররুতিগত পার্থক্য 
রয়ে গেছে। সংগীতে ভাব স্থরের অনুবর্তন করে; কিন্তু কাব্যে স্ুরই ভাবের 
অনুসরণ করে। সেজন্যেই কাব্য আবৃত্তি করার সময়ে আমাদের রসনা! 
বুদ্িবৃত্তির অনুসরণ ক'রে ও কথার অর্থকে অব্যাহত রেখে কোথাও চলে, কোথাও 
থামে। কবিতায় ছন্দধ্বনি স্থুরকেই প্রাধান্ত দিয়ে কথার অর্থকে সহজে 
গৌণ আসন দেয় না। কাব্যে অর্থের অনুযায়ী হয়েই সর কখনো তীব্র, কখনো! 
মৃদু, কখনে! গম্ভীর, কখনো! তরল, কখনো! মন্থর, কখনো দ্রুত হয়ে থাকে । 
সকলেই লক্ষ করে থাকবেন, কবিতা আবৃত্তি করার সময়ে আমরা শুধু যে ছন্দ 
বা তাল বাচিয়েই কথাগুলোকে আওড়ে যাই তানয়। যদি শুধু তাই হত 
তবে কবিতার গ্রাণটাই জড় শবপুগ্ের নীচে চাপা পড়ে মারা যেত। আর, 
ছন্দও কবিতার ভাবকে গতিদান না করে বরং পাষাণপ্রাচীরের মতো 
তার গতিরোধ করেই দীড়াত। কিন্তু প্রকৃত তথ্য তো তা নয়, ছন্দ 
কাব্যের বাধা না হয়ে তার সহায় হয়েছে। তার কারণ কাবোর ভাবকে 
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বহন করে বলেই ছন্দের প্রয়োজনীয়তা । ভাবের উপরে প্রতৃত্ব কর] ছন্দের 
কাজ নয়, বরং ছন্দের উপরেও ভাবের যথেষ্ট প্রভাব রয়েছে। সেজন্যেই শুধু 
যতি তাল লয় মাত্রা রক্ষা করে যন্ত্রের মতো আবৃত্তি করে গেলেই কবিতার 
যথার্থ আবৃত্তি হয় না। তাতে কবিতার যথার্থ ভাবটি ছাড়া পায় না; 
ছন্দের খাঁচাটাই তখন কাব্যের মুক্তির প্রধান বাধা হয়ে ঈাড়ায়। এজন্যেই 
কবিতা আবৃত্তি করার সময়ে ছন্দের তাল-লয়কে অতিক্রম করে গিয়ে 
কবিতার ভাবকে ফুটিয়ে তুলতে হয়। এখানটাতেই ছন্দ হাজার চেষ্টা করেও 
কাব্যের যথার্থ ম্বরূপটির নাগাল পায় না, তাকে ম্পর্শ করতে পারে না। 
স্নতরাং নিজেকে নিজে অতিক্রম করে যাওয়ার মধ্যেই ছন্দের সার্থকতা | 
আর, এ অতিক্রমই হচ্ছে ছন্দের রাজা ছাড়িয়ে ভাবের ও সুরে 
রাজ্য প্রবেশের উপক্রম । কাজেই আবৃত্তি করার সময়ে শুধু ছন্দ বাচালেই 
চলে না; তার সঙ্গে একটু ভাবের আভাম, একটু গ্ুরের স্পর্ণও 
যোগ করে দিতে হয়। এজন্যেই দেখা ষায় আবৃত্তি করার সময়ে আমাদের 
কণ্ঠ জড়য্ত্রের মতো শব গুলোকে শুধু উচ্চারণ করে যায় না; ভাবের গভীরতা, 
তীব্রতা ও ওজস্বিতার সঙ্গে সঙ্গে আমাদের কণম্বরও কোথাও তীত্র, কোথাও 
গম্ভীর, কোথাও দৃপ্ত হয়ে ওঠে। এখানেই আমাদের চিন্ত কবিতার ভাবে 
অনুপ্রাণিত হয়ে উঠ আমাদের কণ্ঠের ভিতর দিয়ে আক্মপ্রকাশ করে। 
সেইজন্যেই তো কবিতার আবৃত্তি সীব সচেতন ও প্রাণের ম্পন্দনে এমন স্পন্দিত 
হয়ে ওগে। আর, এখানেই কাব্যের ভাব বিশ্তক্ধ কাব্ছন্দের এলাক| 
ছাড়িয়ে গিয়ে সংগীতের সুরের স্পর্শলাভের জন্য ব্যাকুল হয়ে ওঠে । কিন্ত 
এখানেই শেব। সংগীতন্রের আভামলাভ ও তার মধ্যে আত্মগ্রসারের 
এই ব্যাকুলতার মধ্যেই কাব্যছন্দের চরম তৃপ্তি। 

গানের হরের প্রক্রিয়া অন্যরকম, তার অভিব্যক্তির পন্থা ত্বতদ্ধ। গানের সবুর 
ধ্বনিকে আশ্রয় করেই আনন্দকে বপদান করে, কথার ভাবকে আশ্রয় করে নয়। 
সেজন্যেই গানের স্থুর স্বচ্ছন্দগতিতে বিচিত্র ভঙ্গিতে প্রবাহিত হয়ে চলে, গানের 
কথাকে সে গ্রাহও করে না। গানের হ্থরের কাছে কথা ও তার অর্থের কোনো 
মর্ধাদা নেই বললেই হয়। কথার অর্থ যেখানে থেমেছে, স্বর হয়তো সেখানেও 
চলেছে, কথার অর্থে যেখানে গতি রয়েছে, স্থুর *হয়তে! সেখানেই মোড় ফিরে 
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গানের কথাগ্তলো নিজ নিজ ব্বতন্ত্র রূপকে পর্যস্ত বজায় রাখতে পারে না, সুরের 
বেগে শব্দগুলো ছিন্নবিচ্ছিন্ন হয়ে যায়; কোনে। শব্দের বর্ণগুলে৷ পরম্পর সংশ্লিষ্ট 
থাকতে না পেরে বিশ্লিষ্ট হয়ে এ-শব্ের বর্ণ ও-শব্দের গায়ে গিয়ে পড়ে। 
শন্দগুলো নিজেই যখন এমন ছাড়া-ছাড়া বিশ্লিষ্ট হয়ে যায় তখন তারা অর্থের 
মমতা রক্ষা করবে কেমন করে? তাই বলছিলাম গানের স্থুর বাক ও অর্থকে 
অগ্রাহ ক'রে ধ্বনির সাহাঁষ্যেই সৌনর্ঘ ও আনন্দকে সুজন করতে চায়। তাই 
গানে ধ্বনিকে এত বিশ্লেষণ করা হয়; তাই গানে ফড়জ, খষ্ভ প্রভৃতি সুরের 
সাতটি গ্রাম, উচু নীচু মাঝারি প্রতৃতি সপ্তকের বিভাগ, কড়ি কোমল প্রতৃতি 
ছরের সক্ষম ভেদ, এসমস্ত বৈচিত্র্য দেখতে পাই । 

গানের স্থরের এসমস্ত ভেদকে মাত্রা লয় প্রভৃতি থেকে পৃথক করে দেখা 
দবকার। কালের দিক থেকে ধ্বনির আদর্শ মাপকাঠিকে মাত্রা বল! হয়; 
কাল ব্যেপে স্থরের স্থিতিপরিমাণই হচ্ছে মাত্রাপরিমীণ। এ দিক্‌ থেকে এক-একটি 
ব্য সিকিমাত্র। থেকে শুরু করে চার পাঁচ প্রভৃতি বনুমী ত্রাব্যাপী স্থায়ী হতে 
পারে, স্থতরাৎ কালের স্থিতির দিক্‌ থেকে বহুমাত্রাপরিমীণ হতে পারে৷ ঠিক 
তেমনি ধ্বনির তীব্রতা বা মৃছুতার দিক্‌ থেকেও বনু বিভাগ । ধ্বনির এই 
উদ্চতানীচতাভেদ অসংখ্যরকম হতে পারে। ষড়জ খবভ প্রভৃতি এরই 
প্রকারভেদ মাত্র। কিন্তু এসমস্ত প্রকারভেদ সম্পূর্ণরূপে মাত্রানিরপেক্ষঃ অর্থাৎ 
টৌন্‌ মাত্রার বর্ণ তীব্রতার কোন্‌ গ্রামে থাকবে বা! কোন্‌ গ্রামে মাত্রাপরিমাণ 
কত তার কোনো স্থিরতা নেই | ধ্বনির স্থিতি যেমন মাত্রাভেদ নিয়মিত করে, 
তার তীরতাও তেমনি হুবের ভেদ নিয়ন্ত্রিত করে। আবার ধ্বনির গতির 
সমতাকেই লয় বলে এব. এই গতির ক্রমভেদে লয়ভেদ হয়। আর ধ্বনির 
গতিভঙ্সিতেই তালের স্ৃট্টি । 

মাত্রা লয় যতি তাল ও শুর গানের ক্ষেত্রে যে অপবপ অরূপসৌন্দর্ষের 
তাজমহল গড়ে তোলে, কাব্যের ক্ষেত্রে তা গড়ে ওঠে শব স্পর্শ রূপ রস গন্ধ 
প্রভৃতির মানসী মৃতির মাধুরীতে। কিন্তু কাব্যেও মাত্রা প্রভৃতির কিঞ্চিৎ 
সার্কতা আছে; এরা সেই লৌন্দর্ষ-ইমারতের স্থল উপাদান জোগায়। 
মেজন্যেই এগুলোকে হিসাবের বিচারে অল্পবিস্তর পরিমাপ করা যায়। কিন্ত 
কাব্যে স্থরের যে আভাস পাই তার কোনো বিশ্লেষণ নেই, ভাবের আবেগে 
চিত্তে ষে গতির সঞ্চার হয় তার থেকেই কাব্যে ওই স্তরের উৎপত্তি হয়। কিন্ত 


১০২ ছন্দ-জিজাসা' 
সে স্থর গানের স্থরের মতো আপন গতিতেই আপনি বয়ে চলে না, ভাবের 
আবেগের অনুসরণ করেই কণ্ম্বরকে নিয়ন্ত্রিত করে। 

সংগীত ও ছন্দ সম্বন্ধে আমর] যে বিষয়গুলোর আলোচন৷ করলাম, আশ 
করি তার থেকে এটুকু স্পষ্ট হয়েছে যে, কাব্যের ছন্দ ও গানের ছন্দ কোনো 
কোনো বিষয়ে সদৃশধর্মা বটে, কিন্তু সমানধর্মা নয়। যে ক্ষেত্রে তাঁদের মধ্যে 
সাদৃশ্য আছে সেখানেও তাদের গতি এক দিকে নয়, এ সাদৃশ্যটাও বিভিন্নমুখ । 
এ ছুএরই যা হচ্ছে বৈশিষ্ট্য বা ত্বতন্্ সার্থকতা, তা সম্পূর্ণ পৃথক ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ 
ভিন্ন উপায়ে এদের ভিতরকাঁর স্বরূপ বা সৌন্দ্যমূতিকে আরুতি দীন করে। 
অতএব কাব্য ও সংগীতের ছন্দের যথার্থ পরিচয় লাভ করতে হলে এই ছুই শাস্ত্রের 
স্বতন্ত্র আলোঢন। করা আবশ্যক ।* 


গং প্রবাসী ৯৩৩* চেত্র 


সংযোজন 


নিশ্পীথে 


এ জুদূরে গতীর তিমির নিবিড় করি গগন-তলা জুড়ে 
ত্তন্ধ যেন হরের তপোবনে ; 

দখিন হতে মলয়-বাতাস নীরব পদে যাচ্ছে বয়ে দূরে 
বক্ষ ছুয়ে নিগ্ধ পরশনে। 


জগৎ-জোড়া প্রাণের তলে শূন্যতাময় রিক্ত হৃদিখানি 
হাহাকারে পূর্ণ হয়ে আছে; 

কিসের যেন কঠিন অভাব ঘুরছে বুকে মর্মব্থা হানি-_ 
বক্ষমণি নেইক যেন কাছে। 


এ যে দুরে-_ অনেক দূরে যাচ্ছে শোন! স্বচ্ছ তিমির ভেদি 
অশ্রকরুণ কঠভরা গীতি ; 

নিরাশ্রয়া নিঃসহায়। কাহার যেন পড়ছে ভেঙে হৃদি, 
আত্মহারা উপেক্ষিত গ্রীতি ৷ 


ছুঃংখ-ব্যথার স্বপ্ন মাঝে ক্ষীণত্বরে বাজছে যেন কানে 
স্তব্ধ ব্যাকুল বাক্যহার! ব্যথা ; 

একলা সে কোন্‌ গহন বনে অস্তবিহীন ছুঃখভরা প্রাণে 
কাদছে ধেন নির্বাসিত সীতা । 


হায় রে, ষেন শ্বশান,পরে মাতৃপরান বিলুষ্ঠিত বেশে 
পুত্রহারা ভাবছে অভাগিনী। 

জগৎজোড়া আধার মাঝে ছড়িয়ে দিয়ে বীধনক্ীড়া কেশে 
চক্ষু মুছে একলা নিশীথিনী। 


১০২ ছন্দ-জিজ্ঞাঞ্সী 


গগনতলে দুপুর হল চলছে ছুটে দগুগুলি বাকি, 
আদেশ কাহার যাচ্ছে পাছে পাছে , 

আড়ালে তার কুদ্বশ্বাসে চক্ষু-ছুটি হস্ত দিয়ে ঢাঁকি 
ছুর্ভাবনা স্তব্ধ হয়ে আছে । 


ছিন্নবেশা! কোন্‌ ভিখারী পথের পাশে বুক্ষগুলি ঘেরি 
ষাচ্ছে চলে মর্মরিয়া পাতা ; 

বুকের তলে হৃদয় মাঝে শঙ্কা যেন বক্ষ দিয়ে ঘেরি 
রাখছে ঢেকে কোন্‌ অজানা ব্যথ! ৷ 


কিসের যেন তৃষ্ণা গভীর, কাহার যেন স্পর্শলাভের আশ! 
জগৎভরে বেড়ায় ঘুরে ঘুরে ; 

কাহার যেন মুখের বাণী প্রাণের মাঝে করছে যাওয়া -আঁসা, 
পড়ছে ভেঙে বুকের তীরে তীরে । 


কোথায় যেন ক্ষ এবে ডাকছে মেঘে লক্ষ অহুনয়ে 
কোন্‌ অলকায় বাতাখানি নিতে ; 

হায় রে, বছর কাটবে কবে কখন তারে চিত্ত ভরে পেয়ে 
সর্বজীবন উঠবে জেগে মেতে । 


এমনি কালে একলা আমার 
চক্ষু-ছুটি মুগ্ধ কত স্বপ্রভাবাবেশে ; 
হায় রে, এখন বন্ধু আমার, 
মোদের মাঝে কোন্‌ পারাবার, 
কোথায় তুমি কোন্‌ অচেনা দেশে ? 
চিত্ত আমার নিদ্রাহার! জাগছে আজি, 
জাগছে ওগো! তোমার তরেই, জাগছে অনিমেষে ॥ 


মোসলেম ভারত ১৩২৮ অগ্রহায়ণ 


যৌবন-বোধন 
পুষ্পিতাগ্র। ছন্দ 
প্রাণে মনে মহা! মুক্তিপণ জাগক আজ, 
বুকে বুকে অগ্নিশিখার কেতন উড়ুক হায়; 
অপমানে নত শীর্ষ'পর পড়ুক বাজ, 
ললাটেতে মৃত্যুতিলক জলুক আগুন-প্রায়। 


আঘাতে আহত বক্ষ'পর শোণিত লাল 
দিকে দিকে শঙ্কা জাগাক মরণসমূদ্রের ; 
মরণে মরণে জস্ত হোক মহান কাল, 
লোকে লোকে ছুঃখ-ব্যথার রোদন উঠৃক ঢের । 


মুখরিত করি” বিশ্বলোক প্রলযগান 

পলে পলে ছিন্ন করুক জগৎ-বীণার তাব ; 
তারকা-তপনে বিত্রোহের বিষম বান 

অবিরত ধ্বংস আন্ুক ভীষণ চমতকার ! 


সহে না সহে না আর যে ভাই, চোখের জল, 

অপমানে খিন্নমলিন জীবন-ফাগুন-কাল; 
আজিকে পুডিয়া হোক না ছাই হখের ছল, 

চারিদিকে হিংঅভীষণ লাগুক আগুন লাল। 


বৃথা এ গুমরি+ কান্না তোর, বুখাই হাঁয়, 

কে শুনিবে আতনাদের হৃদয়-বিদার রব? 
শিখাতে শিখাতে বহি ঘোর গগন ছায়, 

শোন নাকি অত্যাচারের নিদয় জয়োৎ্সব ? 


রেখে দে আজিকে অশ্রপাত, হায় বাধ, 

জীবনেরে দৃপ্ত তেজের কঠিন আধার কর্‌) 
জাগা বে বুকেতে যৌবনের প্রলয়-সাধ, 

শতকোটি বঞ্চা তুফান নাচুক বুকের 'পর। 


কাঁপায়ে ধরণী তাণ্ডবের চলুক নাচ, 

দে উড়ায়ে দীর্ণ অযুত তৃবনকমল-দল; 
কোটি রাঙা শিখা খাণও্ডবের জলুক আজ, 

শিরে নে রে ধ্বংসবিনাশ, তরুণ পাগল-দল ! 


ঝলকে ঝলকে রক্ত-ম্রোত মরণজয় 

পথে পথে মৃত্যুরাজের বিষাণ বাজাক, হায়; 
পলকে পলকে খঙ্গাঘাত কিরণময় 

দিকে দিকে মুক্তিরথের কেতন উড়াক বায়! 


আজিকে আসনে যৌবনের বস্থক দুখ, 
তারি তরে শঙ্খনিনাদ জাগাক মরণ-গান ; 
ছি'ড়িয়া আনিয়! হৃৎকমল দে সুখটুক, 
তারি পায়ে অগ্লি হীয় তরুণ-জীবন-দান ॥ 
প্রবাসী ১৩৩০ ভাঙ্র 


স্মুতিযজ্ঞ্ঞ 
শাদু'লবিক্রীড়িত ছন্দ 


কাদছিস একল! কিসের ব্যথায় আজি হেথায় 

অশ্রুর ধারাকস সিক্ত চোখ ? 
তোর ওই কণ্ঠে রোদন অপার সহে না আর, 

দুঃখের আগার রিক্ত হোক । 
দাসের লজ্জা, কলঙ্ক আর বেদনাভার 

বক্ষের পাঁজর করছে চুর? 
সন্তান তোর সে দাসত্বলীন মমতাহীন, 

অক্ষম এ লাজ করতে দুর ? 


একদিন বুদ্ধ-অশোকরাজের ত্রিশরণের 

ধর্মের ছায়ায় বিশ্বজন, 
আর তোর অশ্বঘোষের ভাসের কালিদাসের 

কাব্যের অুধায় মুগ্ধমন | 
তিব্বত চীন তো তোমার ক্ষেমের মহ প্রেমের 

ধর্মের জোরেই সভ্য হয়; 
তোর বুক-স্তন্ত পিয়াই জগৎ এত মহৎ, 

নয় এর কিছুই মিথ্যা নয় ॥ 


গৌরব তোর যে বিলায়বিহীন হলে! কি ক্ষীণ ? 
মন্দারকুহ্ম শুক, হায়? 
উজ্জ্বল মুক্তা গরব-যালায় ঝরে কি যায় 
সদ্ধ্যার মলিন পুষ্প-প্রায় ? 
একদিন হায় মা, ধ্যানের জ্ঞানের তরবারের 
বিছ্যুৎ্-বিভায় ছাইলে লোক ; 
আজ তার পূর্ব-স্তির ঘাগের অবশেষের 
ভল্মের ধুলায় ছায় জিলোক ॥ 
উদয়ন ১৩৪১ আবণ 


প্রবাসী ১৩২৭ চেত্রে 


চঞ্চল 
সতীশচন্্র বায় 


ফাঞ্ুন চঞ্চল, ফোটা ফুল রয় না, 
ক্খ-স্থৃতি শোকভার চিরদিন বয় না । 
বৈশাখে হয় তার 
মরণের অভিসার, 
অবহেলে ফেলে দেয় পুষ্পের গয়না; 
স্থখ-ম্বতি শোকভার কখনে। সে বয় না । 


আমি কেন নিশ্চল, যেতে নই উতস্থক, 
বাঁধা রই, শিরে বই ক্ষণিকের দুখ-নুখ ? 
পদে পদে গুরুভার 
বইতে না পারি আর, 
জড়তায় বারেবাবু ভেঙে ভেঙে পড়ে বুক, 
নিশিদ্িন শিরে বই নিমেষের ছুখ-হুতণ ? 


গেলে সুখ উন্মুখ মস্তি করে ক্রন্দন, 
ভালোবাস বসে রয় ছুরাশায় উন্নন। 
যাহা লই যাহা পাই 
এই আছে এই নাই, 
ফাকি মোরে দেয় তাই, বিচ্ছেদে ভরে মন 
গেলে স্থখ উন্মুখ স্থতি করে ক্রন্দন ! 


চঞ্চল, আমি ভাই লই তোর সঙ, 
ঝঞ্চায় বয়ে যাই ছজলধি-তরঙ্গ | 
তরবারি খরশান 
হোক আজি মোর প্রাণ, 
জড়তার কারাগার করি? ছার ভঙ্গ 


স্বাহা কিছু অস্থির তারি লই সঙ্গ ॥ 


ছি তীী সপব 


৯ ৩৩০৮৮- ৯ সক 


ভ)টবিকাস্চজ্দ্র নল্দ্দী 
্ীবিনয্ষে ন্দ্রম্মোহন €চীধ্ুুকী 
সহজ ত্তিম্ু 


বাংল। ছন্দের বিবর্তন 


বাংলা ভাষার উচ্চারণপদ্ধতি ও বাংল! স্বরবর্ণের প্ররুতির দ্বারাই বাংলা ছন্দ 
নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে। বাংলা ভাষার উচ্চারণের একটা বিশেষ লক্ষণ এই যে, 
প্রত্যেক শব্দ বা শব্দসমষ্টির আদিম্বরের উপরে ঝৌক বা আ্যার্সেন্ট, পড়ে। 
ইংরেজি ভাষার আাকৃসেন্ট, শব্গত; প্রত্যেক শব্দের কোনো বিশেষ স্বর বা 
দিলেবল্‌-এর ওই আ্যাক্‌সেন্ট, অপরিবর্তনীয়রূপে নির্দিষ্ট আছে। বাংলার 
আযক্সেণ্ট-পদ্ধতি উচ্চারণগত, শব্€গত নয় ; এবং ওই আযাকৃসেণ্ট, বা ঝৌক 
সর্বদাই শব্দ বা শব্ষসমষ্টির প্রথম স্বরাটিকে আশ্রয় ক'রে আত্মপ্রকাশ করে। তাই 
সকলপ্রকার বাংল! ছন্দে উচ্চারণের ঝৌক পর্বের আদিস্বরের উপরেই স্থাপিত 
হয়। ইংরেজির মতো! মধ্যগুরু বা অন্ত্যগুরু পর্ব বাংলায় হয় না। ওই উচ্চারণের 
বঝৌক থেকে ধ্বনির গতি শুরু হয় এবং যেখানে এই গতির অবসান হয় সেখানে 
যতি বা ধ্বনিবিরতি। এই ঝৌক ও যতির মধ্যবর্তী যে অংশ তাকেই *ছন্দপর্ধ' 
বলেছি । এই ছন্দপর্বের গঠনপ্রণালীর উপরেই ছন্দের প্রকৃতি নির্ভর করে। 
বাংলায় এই ছন্দপর্ব তিনটি বিভিন্ন উপায়ে গঠিত হুয বলে বাংল ছন্দকে তিনটি 
প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায় । যথা_ অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত। 

ত্বরবৃত্ত ছন্দের প্রত্যেকটি পর্ব ধ্বনি বা স্বরের অর্থাৎ সিলেবল্-এর সংখ্যার 
উপরে নির্ভর করে। ইংরেজি ছন্দও পর্বের অন্তর্গত ধ্বনি বা ম্বরের সংখ্যার 
দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়। 

মাত্রাবৃত্ত ছন্দের পর্ব ধ্বনির মাত্রাসাম্যের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হয়। বাংলায় 
সংস্কৃতের ন্যায় দীর্ঘস্বর নেই বটে, কিন্ত বহু যুগ্ান্বর আছে। ছুটি ভিন্নজাতীয় 
স্বরবর্ণ ঘনিষ্ঠভাবে মিলিত হয়ে যে মিশ্রস্বরের স্থষ্টি হয় তাকেই 'ধুগ্ন্বরঁ বলে 
অভিহিত করেছি। এই যুগ্স্বরের সাহাষ্যে বাংলা ছন্দে এমন ধ্বনিবৈচিত্র্য ও 
ত্বরতরঙ্গ সৃষ্টি কর অস্তব হয়েছে। মাত্রাবৃত্ত ছন্দে অযুগ্মম্বর লঘু বা একমাত্রক 
এবং ষুগ্নম্বর গুরু বা ছ্িমাজ্জক বলে গণিত হয়। 

বাংলার বন্থপ্রচলিত মামুলি ছন্দকে অক্ষরবৃত্ত নাম দিয়েছি-_-ফেহেতু ওই 
ছন্দ দৃশ্যমান অক্ষরসংখ্যার উপরে নির্ভর করে। কিন্তু শুধু অক্ষরগণনার উপরে 
ভিত্তি করে কোনো ছন্দ রচিত হতে পারে না; কারণ ছন্দের মূলতত্ব অক্ষর 
নয়, ধ্বনি। গ্ররুতপক্ষে বাংলার লিপিপদ্ধাতিতে যন্দি যুক্তবর্ণের ব্যবস্থা না থাকত 


টি ছন্দ-জিজাসা 


তবে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উৎপত্তি হতে পারত না। পক্ষান্তরে যুগ্নম্বরগুলিকেও 
একাক্ষরের দ্বারা প্রকাশ করার ব্যবস্থা যর্দি বাংলায় থাকত তা হলেও অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের রূপ সম্পূর্ণ পরিবতিত হয়ে যেত। 

কিন্তু অক্ষরগণনার ভিত্তির উপরে প্রতিষ্ঠিত হলেও অক্ষরবৃত্ত ছন্দের মূলে 
একটি ধ্বনিতন্ব আছে? নতুবা এরকম ছন্দরচনা সম্ভব হত না। সেই তত 
এই যে, অক্ষরবৃত্ত ছন্দের অন্তর্গত প্রত্যেকটি শব্দ শেষাংশে মাত্রাবৃত্তধর্মী ও 
অন্যাংশে ত্বরবৃত্তধর্মী। স্থতরাং অক্ষরবৃত্ত আসলে মাত্রাবৃত ও ম্বরবৃত্তের 
মিশ্রণজাত একটি যৌগিক ছন্দ। এ ছন্দের গতি অত্যন্ত মন্থর ও নিশ্তরঙ্গ, এর 
ধ্বনি একঘেয়ে, ঘতি অনিয়মিত এবং পর্ববিভাগ অস্পষ্ট । এবপ হবার কারণ 
এই যে, বনু শতাব্দী যাবৎ কবিদের অজ্ঞাতসারে খাটি প্রাকৃত বাংলার স্বরবৃত্ত 
ধ্বনি, সংস্কৃত ছন্দের অন্নুকরণ এবং সংগীতের সবরের মিশ্রণে এই ছন্দের উৎপত্তি 
হয়েছে। বহু দিনের বহু অভ্য।সের স্তর উদ্ঘাটিত না করলে এই ছন্দের প্রকৃত 
হ্ববপ নির্ণয় করা! সগ্ভব নয় । 

অক্ষরবৃন্ত ছন্দে বাংলা ভাষার ষথার্য বপটি চাপ! পড়ে গেছে। এই ছন্দে 
ধ্বনিবৈচিত্র্য ফুটিয়ে তোলা সন্ভব নয়, কারণ এ ছন্দ অত্যন্ত একঘেয়ে। 
অঙ্ষরবৃত্তের এই ক্রি সংশোধন করার জন্য বহুকাল য।বৎ, বিশেষতঃ ভারতচন্দ্রে 
সময় থেকে বিশেষ চেষ্টা চলছে। তখনকার সকল কবিই সংস্কৃত ছন্দের আশ্রয় 
নিয়ে বাংল! ছন্দে বৈচিত্র্য সাধনের চেষ্টা কবেছেন। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দের ধ্বনি 
বাংল! ভাষার প্রক্ুতিবিরুদ্ধ বলে তার্দের সব চেষ্টা বিফল হয়েছে । _অবশেষে যখন 
রবীন্দ্রনাথ বাংল! সাহিত্যে মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দের প্রবর্তন করলেন তখন 
থেকে বাংলা ছন্দে বহু বৈচিত্র্য ঘটিযে তোল! সম্ভব হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের 
“মানসী কাব্যের 'ভুলভাঙ” কবিতাটি বাংলার সর্বপ্রথম মাত্রাবৃত্ত ছন্দের কবিতা। 
আর তাঁর “ছবি ও গান” কাব্যে বরবত্ত ছন্দ প্রবর্তনের প্রথম প্রয়াস দেখা যায়; 
কিন্তু ক্ষণিকা'র সময় থেকেই বাংলা সাহিত্যে ্বরবৃত্ত ছন্দের প্রকৃত শক্তি ও 
সৌন্দর্য ফুটে উঠেছে ।* 
সাহিতাপরিষং-পত্রিক] ১৩৩৮ ভান্ 


%* ১৩৩৮ পালে বঙ্গীয় দাহিত্যপরিষদের দ্বিতীয় সীসিক অধিবেশনে (১৩ ভীপ্র, ৩* আগষ্ট 
১৯৩১ ) প্রদত্ত ভ।রণের সারমর্ম" বতাকতৃকি লিখিত । 


বাংল। ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ 


বাংলা ছন্দের মূল প্রবাহ হচ্ছে তিনটি-_অক্ররবৃতত, মাত্রাবু্ত ও স্বরবৃত্ত। তার 
মধ্যে অক্ষরবৃত্তে অনেকটা আড়ষ্টতা আছে; এর গতি স্বচ্ছন্দ নয়। এ ছন্দকে 
কেটে ছেঁটে, এর সঙ্গে সংযোগ-বিয়োগ করে এর বাইরের ৰপে অনেকটা পরিবর্তন 
করা যায়। কিন্ত এব ভিতরের গঠনে বিশেষ বৈচিত্র্যসাধন করা যায় ন|। 

মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দে সংযোগ-বিয়োগের দ্বারা! বাহ্‌ আকৃতিতে যেমন 
অনেক পরিব্তন সাধন করা যায় তেমনি একটু চেষ্টা করলেই এদের 
অস্থঃপ্রকৃতিতেও অনেক বৈচিত্র্য ঘটানো যায়। এদের গতিতে স্বচ্ছন্দত ও 
প্রকৃতিতে লীলাবৈচিত্র্য আছে। এ স্থলে সে সম্বন্ধেই কিছু আলোচন! কর! 
গ্রয়োজন। 

অন্ততঃ ভারতচন্দ্রের যুগ থেকেই বাংলার কবিরা অন্থভব করে আসছেন যে 
বাংল! ছন্দ জিনিসটা বড়ই একঘেয়ে, ওকে কেটে ছেঁটে বাড়িয়ে কমিয়ে, ঘন ঘন 
মিল দিয়ে কিংবা খুব ঘট কবে অন্ুপ্রীসের অলংকার দিয়ে যে ভাবেই রচনা কর! 
যাক না কেন কিছুতেই ওর একঘেয়ে ধ্বনিতে বৈচিত্র্য দেখা দেয় না । দিগক্ষরা, 
পয়ার, ত্রিপদ্দী, চৌপদী সকলেরই মূল ধ্বনিটা এক, বৈচিত্র্যহীন। বাংল! ছন্দের 
এই মৌলিক ক্রটির অবসান ঘটাবার অভিপ্রায়েই প্রায় দুশে৷ বছর যাবৎ বাংলায় 
মংস্কতের ধ্বনিতরঙ্গ (275৮/07 ) প্রবর্তনের অবিরাম চেষ্টা চলে আসছে । পরম 
ছন্দোবিৎ ভারতচন্ত্রই এ প্রচেষ্টার প্রথম প্রবর্তক । কিন্তু বহুকাল যাবৎ বাঙালি 
কবিদের এই চেষ্টা সফল হয় নি। তার কাবণ তীর ব্যবহৃত ছন্দটা ছিল 
অক্ষরবৃত্ত, ছন্দরচনার পদ্ধতিটা ছিল অক্ষরগোণা, আর ভাষাটা ছিল সাধুভাষা। 
আর সাধুভাষায় যে বাংলার যথার্থ প্রকৃতি, অর্ধাৎ খাটি বাংলার শক্তি, লীলা ও 
মাধুর্ধ নেই তা আজকাল কারও অজানা নয়। কাজেই ওই সব কবিদের সব 
চেষ্টাই ষে ব্যর্থ হয়েছে তাতে বিন্দিত হবার কিছু নেই। 

বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ অর্থাৎ সংস্কৃত ধ্বনিতরঙ্গ প্রবর্তনের ইতিহাস খুবই 
বিশ্যয়কর। কিন্তু এ স্থলে আমরা সে আলোচনা করব না; কারণ বাংলা ছন্দের 
ইতিহাস আলোচনা এ প্রসজের উদ্দেপ্ত নয়। প্রাচীন বাংলা ছন্দের আলোচনা 


১১৪ ছমা-জিজাসা 


করাও আমাদের অভিপ্রেত নয় । এ স্থলে আমরা! শুধু আধুনিক অর্থাৎ রাঁবীন্দ্রিক 
যুগের ছন্দের বিষয়েই আলোচনা করব; বিশেষভাবে “মানসী”্র €১২৯৪-৯৭) 
থেকে বর্তমান স্ময় পর্বস্ত বাংল! কাব্যসাহিত্যে ষে ছন্দ প্রচলিত আছে শুধু তাই 
আমাদের আলোচ্য বিষয় । 
যা হক, ষে সময় থেকে রবীন্দ্রনাথ বাংলা কাব্যে মাত্রাবৃত্ত ও ত্বরবৃত্ত ছন্দের 
প্রবর্তন করলেন সে সময় থেকেই বাংল! ছন্দের ধ্বনিতরঙ্গ (21.5007 ) উৎপন্ন 
করা সম্ভব হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ নিজেও বাংল! ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ উত্পাদনের 
অনেক চেষ্টা করেছেন। যথা 
(১) অন্ধকারে হুর্বালোতে 
সন্তরিয়া মৃত্যুন্নোতে 
নৃত্যময় চিত্ত হতে 
মত্ত হাসি টুটে। 
বিশ্বমাঝে মহান্‌ যাহা 
সঙ্গী পরানের 
ঝঞ্চামাঝে ধায় সে প্রাণ 
সিন্ধুমাঝে লুটে । 
--হুরস্ত আশা, মানমী, রবীন্দ্রনাথ 
(২) তখন তারা দৃপ্ধবেগের বিজয়-রথে 
ছুটছিল বীর মত্ত অধীর, রক্তধুলির পথবিপথে । 
তখন তাদের চতুর্দিকেই বাত্রিবেলার প্রহর যত 
ত্বপ্লে চলার পথিক-মতে। 
মন্দ-গমন"ছন্দে লুটায় মন্থর কোন ক্লান্ত বায়ে; 
বিহঙ্গগান শান্ত তখন অন্ধরাতের পক্ষছায়ে। 
--বিজয়ী, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
উদ্ধৃত দৃষ্টান্ত দুটিতেই ধ্বনিতরঙ্গের লীলা! খুব ্ম্পষ্ট। রবীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী 
বাঙালি কবিরা শত শত বৎসর চেষ্টা করেও যা! করতে পারেন নি, রবীন্দ্রনাথ 
অনায়াসেই তা পারলেন। কারণ আজ পর্যস্ত এ দেশে ঘত কৰি আবিভূ্ত 
হয়েছেন তার মধ্যে রবীন্দত্রনাথই হচ্ছেন একমাত্র ছন্দাদরষ্টী খষি। তার 
অনুলিম্পর্শে বাংলার ছন্দা-সরস্বতীর বীণার তারে যে কত বিচিত্র স্থরতারের 


বাংল! ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ ১১৫ 


ধ্বনিতরন্গের উৎপত্তি হয়েছে তার সংখ্যা নেই। লক্ষ করার বিষয়। উপরে যে 
ধ্বনিতরঙ্গের নিদর্শন দেওয়া হল তার কোনোটিই অক্ষরবৃত্ত ছন্দ নয়; প্রথমটি 
পঞ্চমাত্রিক মাত্রাবৃত্ত, দ্বিতীয়টি চতুঃম্বর স্বরবৃত্ত ছন্দ । রবীন্দরনাথই প্রথম দেখলেন 
যে সংখ্যাগোণা অক্ষরবৃত্ত ছন্দ এবং সাধুভাষার মধ্যে ছন্দের বিছ্যুৎ-চমক 
সৃষ্টি করার ক্ষমতাটি মারা পডেছে। তাই তিনি মাত্রাবৃত্ব ও শ্বরবৃত্ত ছন্দ এবং 
খাটি বা চলতি বাংলা ভাষার যোগে এঁ বিচিত্র ধ্বনিতরঙ্গ সৃষ্টি করতে পেরেছেন। 

রবীন্দ্রনাথের পন্থা অনুসরণ করেই সত্যেন্্রনাথ ছন্দ-জিজ্ঞাসার পথে আরও 
কতকটা অগ্রসর হয়েছেন। তিনিই অতি সুক্ষ বিশ্লেষণের ছারা বাংলা 
ধবনিতত্বের মূল কথাটি আবিষ্কাব করেছেন, যার ফলে এখন বাংলায় নব নব ও 
বিচিত্র উপায়ে ত্ববতরঙ্গের ত্ষ্টি করা সম্ভবপব হয়েছে। কিন্তু মনে রাখা উচিত 
যে, সত্যেন্্নাথ আসলে রবীন্ধনাথের আবিষ্কৃত ছন্দতত্বের উপরই কারুকার্য 
করেছেন মাত্র, রাবীন্দ্রিক ছন্দের এলাকা তিনি সম্পূর্ণ অতিক্রম করে যেতে 
পারেন নি। তথাপি তিনি বাংলার কাব্যসরম্বতীর বীণীয় যে তারক্টিযৌজন! 
করে গেছেন তার মূল্য কম নয়? তার এ দান আমাদের সাহিত্যের ইতিহাসে 
চিবকাল অক্ষয় হযে বিরাজ করবে। 

(বাংলা ছন্দে কি রূপে স্ববতরঙ্গের শষ্টি করা যায় এখন আমরা তাই আলোচনা 
কবব। বাংলায় দীর্ঘস্বর কার্ধতঃ না থাকলেও বাংলার সমস্ত মূল ধ্বনি গুলিকে 
ছন্দের তরফ থেকে তিন ভাগে বিভক্ত করা যায়--(১) লঘুস্বর এবং লঘুস্বরান্ত 
ব্প্তন, যথা__অ, আ, ই, ঈ, ক, কা, কি, কী, ইত্যাদি। এগুলি সবই অধুগ্ন 
ব'লে, এদের অযুগ্ন স্বর ও বলা যায়। (২) ষুগ্মন্বর বা যুগ্স্বরান্ত ব্যঞ্চন, যথা__-অই. 
(এ), অউ. (৪), আই, উই এউ, খৈ, বৌ, ভাই, ছুই, ঢেউ ইত্যাদি। এ 
ুগ্স্বরগুলি সবই স্বরাস্তিক। (৩) ব্যগ্রনান্তিক যুগ্াধবনি,অথা__অন্‌, ইন্‌, অরুঃ উবু, 
উখ,, মন্‌, দিন্‌, ঘর্‌, দূর, সখ, ইত্যাদি। প্রথম শ্রেণীর অযুগ্ ধ্বনিগুলি লঘু অর্থাৎ 
একমাত্রিক, দ্বিতীয় এবং তৃতীয় শ্রেণীর যুগ্মধ্বনিগুলি গুরু অতএব ছবিমাত্িক)) 

বাংলায় দীর্ঘন্বর না থাকলেও এই একমাত্রিক ও ছিমাত্রিক ধ্বনিগুলির 
পর্ধায়বিন্যাসের ছ।রা বাংল! ভাষায় যে বহু রকমের স্বরতরঙ্গ উৎপন্ন করা সম্ভবপর 
ত৷ সহজেই অনুমান করা ষায়। বাংলায় ত্বরতরঙ্গ হ্প্রির মোটামুটি তিনটি উপায় 
আছে বল! ঘেতে পারে । প্রথম উপায় হচ্ছে প্রচলিত মাত্রাবৃত্ত ছন্দে শ্বরের 
সংখ্যা যথাসম্ভব কমিয়ে দেওয়া; তাতেই নির্দিষ্ট মাত স্থির রাখার জন্যে যুগ্ম বা 


১১৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


ঘিমাত্রিক ধ্বনির প্রয়োগ বেশি হয়, ফলে ছন্দ তরঙ্গিত হয়ে ওঠে । উপরের 
প্রথম দৃষ্টান্তটিতেই এই উপায় প্রযুক্ত হয়েছে । আরও দৃষ্াস্ত দিচ্ছি__ 
(১) কলস-থায়ে উদ্নি টুটে 
রঙ্গির"ম্ণ চুণি উঠে, 
শ্রাস্ত বাস প্রাস্তনীর 
চুখি যায় কতু। 
-_অপেক্ষা, মানসী, রবীন্দ্রনাথ 
এটা পঞ্চমাত্রিক ছন্দ। কিন্তু এর কোনো! পর্বেই পাঁচটি স্বর নেই; চার কিংবা 
তিন স্বরের সাহায্যেই পাঁচ মাত্রার পরিমাণ রক্ষা করতে হয়েছে । তাই যুগ্ 
ধ্বনির ঘায়ে ছন্দের স্থির জলে উমি জেগে উঠেছে । আরেকটা দৃষ্টান্ত__ 
(২) এ নূহে মুখর' বুন মর্মর[শুধিত, 
এ যে অজাগন্ধগরজে "রি ফিছে ঃ 
এ নহে কুঞ্জ কুন্দ-কুহুম-রঞ্জিত, 
ফেন-হল্লোল ৪০ 884৮ | 
ুঃসময়, কল্পন।, রবীন্দ্রন।থ 
এটা ষণ্মাত্রিক ছন্দ, অথচ কোনো পর্বেই ছয়টি লঘুমাত্র! নেই। তাই ষুগ্মধ্বনির 
সংখ্যাও বেড়ে, ছন্দও হিল্লোলিত হয়ে উঠেছে। ষুগ্ধাধ্বনির সংখ্যাবৃদ্ধি না হলে 
অনুপ্রাসের প্রাচুর্যেও এ ছন্দে কিছুতেই তরঙ্গ দেখা দিত না। 
ছন্দতরঙ্গ উৎপাদনের দ্বিতীয় উপায় হচ্ছে প্রচলিত স্বরবৃত্ত ছন্দে মাত্রা- 
পরিমাণ বাড়িয়ে দেওয়া । তাতেও যুগ্মধ্বনির সংখ্যা বেশি হয় এবং ছন্দ 
লাস্তলীলায় দুলতে শুরু করে। পৃরবীর “বিজয়ী” কবিতাটি ছন্দতরঙ্গের এই 
প্রণালীর একটি উৎকুষ্ট দৃষ্টান্ত । এখানে আরেকটি উদাহরণ দিচ্ছি 
(৩) ব্থেশাখার অন্তরালের অন্তপারের ববি 
আকৃবে মেঘে মুছবে আবার শেষ বিদায়ের ছবি। 
ক শা শি 
বিল্লি যেমন শালের বনে নিদ্রানীরব রাতে 
অন্ধকারের জপের মালায় একটানা সুর গাথে। 
--আন্মনা, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এটা চতুঃশ্বর ছন্দ। অথচ প্রতিপর্বেই চারের বেশি মাতা আছে? এ ভারে 
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ুগ্মধ্বনির পরিমাণ বেশি হওয়াতে ছন্দকে বাধ্য হয়ে তরঙ্গায়িত হতে 
হয়েছে। 

এ ছুটি পন্থাই হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের আবিষ্কৃত। এই ছুটি উপায়েই তিনি ছন্দে 
অসংখ্য রকমের তরঙ্রভঙ্গি দেখিয়েছেন । তৃতীয় উপায়টি সত্যেন্্রনাথের 
অবলদ্িত। এ উপায়টি হচ্ছে লঘু এবং গুরু, যুগ্ম এবং অযুগ্মধ্বনিকে কোনো 
নির্দিষ্ট পর্যায়ক্রমে ছন্দের সর্বত্র বিন্যস্ত করা। কোনো! স্ুনিিষ্ট প্রণালীতে 
ধবনিমাত্রার এরূপ পর্ধায়বিস্াস করতে হলে বাংলা ছন্দের অস্তর-প্রকৃতির সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় থাকা চাই। 

বাংলা ছন্দের অন্তরের গঠনপ্রণালী সম্বন্ধে এ স্থলে সংক্ষেপে কয়েকটি কথা 
বল প্রয়োজন 3 নতুবা কি রূপে বাংলা ছন্দের ধ্বনিতে উত্থানপতনের তরঙ্গলীলা 
দেখা দেয় তা বোঝা! যাবে না । এ তরঙ্গলীলা নির্ভর করে প্রধানত তিনটি তত্বের 
উপর--(১) বাংল! ছন্দপর্বের দৈর্ঘ্য অর্থাৎ তার ধ্বনিসংখ্যা ও যাত্রাপরিমাণ ; 
(২) বাংলা ছন্দের উচ্চারণপদ্ধতি, ধ্বনির গতিক্রম ও বিরতি, ছন্দের ঝৌক বা 
আ্যাক্সেণ্ট এবং যতি; (৩) লঘু ও গুকুমাত্রিক ধ্বনির পর্যায়-সন্গিবেশ। এই 
তিনটি তত্বের মধ্যে প্রথম দুটি পরম্পরের সঙ্গে খুব ঘনিষ্ঠভাবে সম্বদ্ধ ; প্রকৃতপক্ষে 
এরা ছুটি পৃথক্‌ তত্ব নয়, একই তত্বের ছুটি দিক্‌ মাত্র। 

বাংলার উচ্চারণপদ্ধতির প্রতি লক্ষ করলে দেখা যায়, আমরা এক বঝৌকেই 
অনেকগুলি কথা উচ্চারণ করে ফেলি; তারপর ওই ঝৌকের মুখে ধ্বনির যে গতি 
শুরু হয় সে গতির অবসান হলেই আরেক ঝৌকে আরেকট! গতির স্টি হয়। 
এভাবে একেকটি ঝৌকের দ্বারাই আমাদের উচ্চারণপদ্ধতি অর্থাৎ উচ্চারিত 
ধ্বনির গতি ও বিরতি নিয়ন্ত্রিত হয়। গতির যেখানে আরম্ত সেইখানে পড়ে 
বঝৌক, আর যেখানে মেই গতির অবদান ঘটে সেখানটাকেই বলি যতি । আবার 
ধ্বনির এই গতি ও বিরতি অর্থাৎ ছন্দের এই ঝৌঁক ও যতির দ্বারাই ছন্দ-পর্বের 
দৈর্ঘ্য নির্দিষ্ট হয়। প্রতিপর্বের স্বরসংখ্যা বা ধ্বনিমাত্রীর ওজনের দ্বারাই ওই 
পর্বের দৈর্ঘ্য পরিমিত হয়। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি-_ 


সথি প্রতিদিন হায় | এসে ফিরে যায় | কে! 
তারে আমান মাথার | একটি কুন্থম | দে। 


১১৮ চন্গ-জিজ্ঞাসা 


যদি শুধায় কে দিল | কোন ফুল-কান | -নে 


তোর শপথ, আমার ] নামটি বলিস্‌| নে। 
--সকরুণী, কল্পনা, রবীন্্রনাথ 

এই পংক্তিগুলি পড়লেই বোঝ! যাবে যে প্রতি পংক্তিতে তিনটি করে ঝৌক 
আছে। ঝেৌঁকগুলিকে রেফ-চিহ্ছের দ্বার! নির্দেশ করা হয়েছে । একেক ঝৌকেই 
কয়েকটি কথা একসঙ্গে সমান গতিতে উচ্চারিত হয়ে যাচ্ছে। তারপর যেখানে 
ওই গতি শেষ হয়েছে সেখানেই যতি; ছেত্-চিহ্ন দ্বারা যতি-নির্দেশ করা হল। 
বঝৌক ও যতির মধ্যবর্তী ষে অংশ তাকেই বলছি ছন্দ-পর্ব। উদ্ধৃত দৃষ্টান্তের 
প্রত্যেক পংক্তিতে তিনটি করে পর্ব আছে, তাই এ ছন্দকে বলব ত্রিপবিক। 
কিন্তু এ হল এ ছন্দের বাহা আকৃতির কথা। এর অন্তঃগ্রকৃতি নির্ভর করছে 
একেকটি পর্বের গঠনপ্রণালীর উপর ৷ দেখতে পাচ্ছি এই দৃষ্টাস্তের পর্বগুলিতে 
ধ্বনিসংখ্যার স্থিরতা নেই ;) কোথাও চার কোথাও পাচ। আসলে এ ছন্দ ধ্বনি 
বা স্বরের সংখ্যার ভিত্তির উপর রচিত নয় ; তাই এ ছন্দের তত্ব হচ্ছে ধ্বনিমাত্রার 
সাম্য। এখানে প্রতিপর্বে ছ"টি করে ধ্বনিমাত্রা আছে; তাই এ ছন্দকে 
বলব ষণ্মাত্রিক ছন্দ; এইটেই হল এ ছন্দের অস্তর-প্রকৃতির পরিচয় । এখানে 
প্রথম দুপর্বে ছ”টি করেই মাত্রা আছে বটে, তৃতীয় পর্বে মাত্রা শুধু একটি। 
কিন্তু একটি মাত্রা হলেও যেহেতু এর উপর ঝৌঁক রয়েছে সেজন্য একেও একটি 
স্বতন্ব পর্ব বলে গণ্য করব। অবশ্য এ পর্বে ছণটর স্থানে একটি মাত্রা হওয়াতে 
একে অপূর্ণ পর্ব বলা প্রয়োজন। প্রয়োজনমতে এ পর্বেও মাত্রাসংখ্যা বাড়িয়ে 
একে পুর্ণপর্বে পরিণত করা যায়। যা হক, বর্তমান ছন্দটিকে যণ্মাত্রিক অপূর্ণ 
জিপবিক বললেই এর পূর্ণ পরিচয় দেওয়। হয় । 

লক্ষ. করার বিষয়, এখানে প্রত্যেক পংক্তিতেই প্রথম পর্বের পূর্বে ছুটি করে 
মাত্র! স্থাপিত হয়েছে। এ ছুটি মাত্রার উপর কোনো! ঝৌক বা আযাকৃসেণ্ট নেই; 
অতি মৃছু ভাবে এদের উচ্চারণ করতে হয়। যে মান্রাসমঠি একটি ঝৌকের ছারা 
নিয়ন্ত্রিত হয় তাঁকেই পর্ব বলেছি। অথচ এ ছুটি মাতা কোনো ঝৌঁকের এলাকায় 
আসছে না; আর ও ছুটি মাত্রাকে সম্পূর্ণ বাদ দিয়ে পড়লেও এ ছন্দের কোনে! 
ব্যাঘাত ঘটে না। তাই এ ছুটি মান্রাকে বলব অভি-পথিক মাত্রা। কিন্ত 
এই অতি-পৰিক মাত্রাকে মুল ছন্দের সম্পূর্ণ বহিভূ্তি মনে করলে তুল করা! হবে? 


বাংলা ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ ১১৪ 


কারণ এ ছুটি সম্পূর্ণ বাদ দিয়ে ছন্দপাঠে কোনো বিশ্ব না হলেও আসল কবিতার 
অর্থসংগতি রক্ষিত হবে না। আসলে অতি-পবিক মাত্র! মূল ছন্দের অঙ্গীভূত না 
হলেও তার অন্গশোতন অলংকার তো বটে। মাত্রাবৃত্তের ন্যায় স্বরবৃত্ত ছন্দেও 
অতি-পবিক শব্ধ যোজনার ব্যবস্থা করা যায়। শ্বরবৃত্ত ছন্দের অতি-পবিক শব্দকে 
মাত্রা ন! বলে অতি-পবিক স্বর বলাই সংগত , কেননা ওই ছন্দে স্বরসংখ্যাই 
বচনার ভিত্তি, ধ্বনিমাত্রা নয়। অতি-পবিক মাত্র কিংবা শ্বর কোনো ছন্দেই 
দুটির বেশি ব্যবহার না করাই রীতি। অক্ষরবৃত্ত ছন্দে অতি-পবিক শব 
যোজনার ব্যবস্থা নেই। ববীন্ত্রনাথই অতি-পবিক মাত্রা ও ত্বর ব্যবহারের 
প্রবর্তন করেছেন। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 

দূরে অশথ-তলায় 

পুঁতির কন্তিখানি গলায় 
বাউল ফাড়িয়ে কেন আছে! ? 


তোমার একতারাটি হাতে 
তুমি স্থুর লাগিয়ে নাচো। 
--বাউল, শিশু ভোলানাথ, ববীন্দ্রনাথ 
এটি স্বববৃত্ত ছন্দ। এর দ্বিতীয় ও তৃতীয় পদের পূর্বে ছুটি করে অতি-পবিক 
স্বর যোজন! করা হযেছে । প্রথম পদের পূর্বেও ওরকম দুটি স্বর অনাযাসেই 
বসানো যেতে পারত। এবার মাত্রাবুত্ত ছন্দে অতি-পবিক মাত্রার দৃষ্টান্ত 
পিচ্ছি।__ 


অত চুপি চুপি কেন | কথা! কও 


ওগো মরণ, হে মোর | মরণ | 
অতি ধীরে এসে কেন | চেয়ে রও, 
ওগো এ কি প্রণয়েরি | ধরণ? 
-মরণ। উৎসর্গ, রবীন্ত্নাথ 
এটি ষণ্যাত্রিক অপূর্ণ ছিপবিক ছন্দ। প্রথম ও তৃতীয় পংক্তির শেষ পর্বে চার 
মাত্রা; দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তির শেষ পর্বে তিন মাত্রা । প্রতি পংক্তির পূর্বেই 
ছুটি করে অতি-পবিক মাত্রা স্থাপিত হয়েছে। 


১২০ ছন্দ-জিজ্ঞাঁস। 


কঝৌক ও যতি স্থাপনে বৈচিত্র্য 

আমরা! দেখেছি পর্বসংখ্যার দ্বারা ছন্দের বাইরের আকৃতি মাত্র নিয়মিত হয় । 
কিন্তু ছন্দের অন্তরের গঠন নির্ভর করে ওই পর্বের নির্মাণপ্রণীলীর উপর | 
(১) 'ঝৌক এবং যতি,_-এই ছু*জিনিসের দ্বারা প্রত্যেক পর্বের অন্তর্গত ধ্বনির 
আয়তন নিষস্ত্রিত হয়। যদি ঝৌক ও যতি ঘন ঘন স্থাপিত হয় তবে পর্বের 
আয়তন হ্ম্ব ও ধ্বনির গতি দ্রুত হয়; আর ঝৌঁক ও যতি যদি ঘন ঘন স্থাপিত 
না হয় তবে পর্বের আয়তন দীর্ঘ এবং ধ্বনির গতি বিলদ্িত হয়। এই ঝৌক ও 
ষতি স্থাপনকেই অন্য কথায় তাল বল! হয় এবং ধ্বনির গতিক্রমকেই লয় বল! হয়। 
ঘন ঘন তালে লয় দ্রুত এবং বিরল তালে লয় বিলদ্িত হয়। (২) দ্বিতীয়তঃ, 
পর্বের নির্মাণপ্রণালী ধ্বনিবিস্তাসের প্রকীরভেদের ছ্বারাও নিয়ন্ত্রিত হয়। যদি 
শুধু ধ্বনি বা স্বরের সংখ্যার উপর নির্ভর করে ছন্দ রচিত হয় তবে সে ছন্দকে 
বলৰ স্বরবৃত্ত ? ষদি শুধু ধ্বনির মাত্রাপরিমাণের উপর ছন্দকে দ্রাড় করানো যায় 
তবে সে ছন্দ মাত্রাবৃত্ত । যদি একাধারে ধ্বনিসংখ্য। ও ধ্বনিমাত্র! স্থির রাখা হয় 
তবে তার নাম দেওয়! যায় স্বর-মাত্রিক ছন্দ। আর যদি বিশেষ উপায়ে 
স্বরসংখ্য ও ধ্বনি-মাভার মিশ্রণ করে তথাকথিত “অক্ষর? সংখ্যা ঠিক রেখে ছন্দ 
রচিত হর তবে তাকে অক্ষরবৃত্ত সংজ্ঞ! দেওয়া ষায়। এস্থলে ঝৌক ও যতি 
স্থাপনের বৈচিত্র্যের দ্বারা ছন্দের আত্যন্তরীণ প্রকৃতি কি ভাবে নিয়ন্ত্রিত হয় তাই 
দেখাব। 


অত চুপি চুপি কেন | কথা কও 


£ 4 
অতি ধীরে এসে কেন | চেয়ে রও 


এখানে উভয় পংক্তিতেই ছুটি অতি-পৰিক মাত্রা আছে। তার পরেই 
উচ্চারণের ঝৌক পড়েছে “চুপি” এবং “ধীরে, এ ছুটি শব্ের উপর। এখানেই 
ধ্বনির যাত্রা শুরু হল এবং ছয়টি মাত্রা অতিক্রম করে উভয়ন্রই “কেন? শব্দের 
পরে সে গতি থেমেছে ; এইখানেই যতি । তার পরেই আবার ঝৌক এফং গতি; 
চারমাত্রার পরই গতির অবসান অর্থাৎ ধ্বনি-বিরতি বা বিশ্রাম । হ্বতরাং এটা 
ছয় এবং চার মাত্রার অপূর্ণ ছিপবিক ছন্দ। ঝোঁক এবং তির পরিবর্তনের 
দ্বারা এ ছুটি পংক্তিতে কত পরিবর্তন আনা যায় এবার তাই দেখা যাক ।-” 


বাংল! ছন্দে ধবনিতরঙ্গ ১২১ 


অত চুপি চুপি কেন | কথা কও 
এটা ষশ্মাত্রিক অপূর্ণ দ্বিপবিক ছন্দ । 


অত চুপিচুপি | কেন কথা | কও 
এবার তিনটি ঝোঁক ও তিনটি তি? চার মাত্রার পরেই ধ্বনিগতির অবসান। 
এ ছন্দ আর যণ্মাত্রিক রইল না । এটা হল চতুর্মাত্রিক অপূর্ণ ব্রিপবিক ছন্দ । 


অত চুপি চুপি | কেন কথা কও 
আবার ছন্দ বদলে গেল। এটা! ষণ্মাত্রিক পূর্ণ দ্বিপবিক ছন্দ। 
এ আসে এ অতি ভৈরব হরষে 
। এটা কি ছন্দ? শুধু দেখে বলার জো নেই । যে ভাবে উচ্চারণ করা হবে 
অর্থাৎ যেভাবে ঝৌক ও যতি স্থাপন করা হবে তার উপরই ছন্দ সম্পূর্ণ নির্ভর 
করছে। 


পর আসে & | অতি তৈরব | হরষে 
যদি এ ভাবে পড়া হয় তবে এ ছন্দ হবে ষণ্মাত্রিক অপূর্ণ ত্রিপবিক । কিন্তু যদি 
ঝৌোক ও যতি আরও ঘন ঘন স্থাপন করা যায়-_- 

£ আসে | এঁ অতি | ভৈরব | হরষে 
যদি এ ভাবে ঝোঁক ও ঘতি দিয়ে উচ্চারণ কর ষায় তবে শুনতে আরেক রকম 
লাগে। ছন্দের প্রকৃতি বদলে গেল; ষণ্মাত্রিকের বলে এছন্দ এখন হল 
চতুর্মাত্রিক অপূর্ণ চৌপধিক। একটা পর্বই বেড়ে গেছে এখানে । 

তৃবন মিলায় | মোর অঞ্চল | খানিতে, 

বিশ্ব নীরব | মোর কণ্ঠের | বাণীতে । 

-প্রণয়প্রশ্ন, কল্পনা, রবীন্্রনাথ 


এভাবে পড়লে একে বগ্মান্রিক অপূর্ণ ব্রিপবিক ছন্দ বলব। কিন্তু একে 
চতুর্মীত্রিক ছন্দের ভঙ্গিতেও পড়া ষাঁয়। যথাঁ_ 

ভুবন মি-| লায় মোর | অঞ্চল | খানিতে 

বিশ্ব নী- | রব মোর | কের | বাণীতে 


১২২ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


এট] চতুর্মাত্রিক ছন্দ এবং এখানে তিন পর্বের স্থানে চার পর্ব রয়েছে। 
অনেক সময় একেকটা সমগ্র কবিতাকেও ছু'রকম ছন্দে পড়া যায়। 
রবীন্দ্রনাথের “নটরাজ”-এর “মনের মানুষ” কবিতাটি এর একটি স্থুন্দর নিদর্শন | 
একটু নমুনা দেখাচ্ছি ।-_ 
আজ এক | হয়ে তার৷ 
মোরে করে | মাতোয়ারা, 
এক বীণা- | বপ ধরি, 
এক গানে | ফেলে ছায়া । 
এ ভঙ্গিতে পড়লে এ হল চতুর্মাত্রিক ছন্দ; ছিপবিক পূর্ণ চৌপদী। প্রতি পদে 
ছুটি করে পুরে! পর্ব আছে। আবার একে বগ্মাত্রিক ছন্দেও পড়া যায়।-_ 
আজ এক হয়ে | তারা! 
মোরে করে মাতো- | যারা, 
এক বীণা-রূপ | ধরি? 
এক গানে ফেলে | ছায়া । 
এভাঁবে পড়লে এর ধ্বনি সম্পূর্ণ বদলে যায়, এখানে প্রতি পদে ছুটি করে পর্ব 
আছে; কিন্তু একটি পর্ব পূর্ণ (ছ' মাত্রা) আরেকটি অপূর্ণ (ছু'মাত্রা )। 
সতরাং একে ছ'মাজার অপূর্ণ ছি-পবিক চৌপদী ছন্দ বলা যায়। 
গ্লীতাঞ্জলির “জীবনে যা চিরদিন” প্রভৃতি রচনাটিও আগাগোড়া ছুই ছন্দে 
পড়া যায়। ১০০০ 
জীবনের শেষ | দানে 
জীবনের শেষ | গানে, 
হে দেবতা, তাই | আজি 
দিব তব সকা- | শে, 
প্রভাতের আলো- | কে ঘা 
ফোটে নাই প্রকা | শে। 
এ হচ্ছে ছ"মীত্রার ভঙ্গি। চার মাত্রার ভঙ্গিতে পড়তে গেলেই এর ঝৌক ও 
তি স্থাপনের কায়দা বদলে যাবে। যথা 
জীবনের | শেষ দানে 
জীবনের | শেষ গানে 


বাংলা ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ ১২৩ 


হে দেবতা, | তাই আজি 

দিব তব | সকাশে, 

প্রভাতের | আলোকে যা 

ফোটে নাই | প্রকাশে । 
আশ! করি এখন এ কথা স্পষ্ট হয়েছে যে ঝৌক এবং যতির ছারা ছন্দের 
অন্তঃপ্রকৃতি অনেকখানি নিয়ন্ত্রিত হয়। এ স্থলে এটি লক্ষ করার বিষয় ষে ঝৌক 
এবং ষতির দ্বারাও ছন্দে এক প্রকার তরঙ্গের স্থ্টি হয়। এ তরঙ্গকে বলতে 
পারি পৰিক তরঙ্গ, কারণ সমগ্র পর্বটিকে আশ্রয় করেই এ তরঙ্গের উদ্ভব হয়। 
ঝৌক ও যতি যত ঘনসন্গিবিষ্ট হবে ছন্দের পর্ব-তরঙ্গও ততই লীলায়িত হয়ে 
উঠবে; আর ঝৌক ও যতির সন্নিবেশ যত দূরবর্তী হবে পর্বতরঙ্গ ততই 
দীর্ঘায়ত ও তার লীলা মৃছুতর হবে । দৃষ্টান্তের সাহায্যে একথাটা স্পষ্টতর হবে। 
যথা 

মৌন | নৃত্যে | মগ্ন | খঞন, 
মেঘস- | মুদ্রে | চল্ছে | মন্থন! 
দগ্ধ | দূর | বিশ্ব- | স্থির 
মুগ্ধ | নেত্রে | স্গিপ্ধ | অগ্তন। 

_ ছন্দহিলোল, বেলাশেষেব গান, সতোন্্নাথ 
এখান ঝৌক ও যতি খুব অল্প-ব্যবহিত এবং পর্বগুলি খুব ছোট ছোট। কাজেই 
ছন্দের তরঙ্গলীল! খুব দ্রুত ও স্পষ্ট। এবার একটা দীর্ঘপবিক ছন্দতরঙ্গের 
্ান্ত দিচ্ছি।-_ 


দেখো নাকি, হায়, | বেলা চলে যায়, | সারা হয়ে এল | দিন। 
বাজে পূরবীর | ছন্দে রবির | শেষ রাগিণীর | বীণ,। 
-লীলানঙ্গিনী, পূরবী, রবীন্্রনাথ 
এটা হল ঘণ্মাত্রিক পর্বের ছন্দ, অর্থাৎ সুদীর্ঘ ছয়মাত্রার পর একবার করে ঝৌক 
আসছে । একেকটা পর্ব অত্যন্ত দীর্ঘ বলে তার তরঙ্গও খুব আয়ত। তাই 
তরঙ্গের লীলাও খুব মন্থর, এমন কি সতর্ক না থাকলে এর অন্তিহই ধর! পড়ে ন!। 
কিন্তু স্বরসংখ্য। সংক্ষিপ্ত অর্থাৎ ছিমাত্রিক যুষ্টধ্বনির সংখ্যা বর্ধিত করে কেমন 
দরে ষণ্মাত্রিক পর্বেও ঢেউ তোলা যায় তা আমরা পূর্বেই দবেখেছি। উদ্ধৃত 


১২৪ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


ৃ্টাস্তটির সঙ্গে নিয়লিখিত পংক্তিগুলির তুলনা করলেই এ কথার তাৎপর্য বোবা 
যাবে।--- 


পৌষ প্রথর | শীতে জর্জর, | ঝিশ্লী-মুখর | রাতি) 
নিক্রিত পুরী, | নির্জন ঘর, | নির্বাণ দ্ীপ- | বাতি। 
_সিম্ধুপারে, চিত্রা, রবীন্দ্রনাথ 
চতুর্মাত্রিক ছন্দের পর্বগুলি ছোট ছোট বলে তার তরঙ্গলীলাও ঘনবিন্ন্ত। 
যথা-_- 
এম তৃষ্‌- | ণার দেশে | এস কল] হান্তে__ 
গিরি-দরী- | বিহারিণী | হরিণীর | লান্তে, 
ধূসরের | উষরের | কর তুমি | অন্ত, 
শ্টামলিয়া | ও-পরশে | করগো। শ্রী- | মস্ত। 
_ ঝর্ণা, বিদায়-আরতি, সতোন্ত্রনাথ 
চার তিন এবং ছুই স্বরের স্বরবৃত্ত ছন্দের পর্বগুলিও ছোট বলে স্বরবৃত্ত 
ছন্দের পর্বতরঙ্গও খুব খরগতি | যথা-_- 


(১) ছুখে সহার ] তপশ্ঠাতেই | হোক্‌ বাঙালীর | জয়, 
ভয়কে যারা | মানে তারাই | জাগিয়ে রাখে | ভয়। 
মৃত্যুকে যে | এড়িয়ে চলে | মৃত্যু তারেই | টানে, 
মৃত্যু যারা | বুক পেতে লয় | বাঁচতে তারাই | জানে ! 

-__চিঠি, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এটা চতুঃস্বরপৰিক ছন্দ । এবার তরিস্বরপবিকের দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 


(২) ওর তরে | মন্থরে | নদ হেথা | চল্ছে, 
জলপিপি | ওর মৃছু | বোল্‌ বুঝি | বোল্ছে। 
ছুই তীরে | গ্রামগ্ুলি | ওর জয়ই | গাইছে, 
গঞ্জে যে | নৌকো সে | ওর মুখই | চাইছে। 
-দুরের পাল্লা, বিদায়'আরতি, সতযম্রনাথ 
এখানে প্রতি পর্বে তিনটি করে স্বর। তাই এর পর্বতরঙ্গ চতুং্বরের 
পর্বতরঙ্গের চেয়ে বেশি লীলায়িত। দুই দ্বরের পর্বতরঙ্গ আরও বেগবান্‌। 
ষ্থা--- ৃ 


বাংলা ছন্দে ধবনিতরক্ত ১২৫ 


(৩) চুপ্‌ চুপ | _ওই ডুব] গ্চায় পান্-। কোটি, 
যায় ডুব | টুপ টুপ | ঘোমটার বউটি। 
ঝকৃবক্‌ | কল্সীর | বকবক | শোন্‌ গো, 
ঘোমটায় | ফাক বয় | মন উন্- |] মন গো । 
-_দুরের পাল্ল!, বিদ্বায়-আরতি, সত্যেন্্রনাথ 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের পর্বতরঙ্গ অত্যন্ত টিমে তেতালা গোছের, প্রায় নেই 
বললেই হয়। কারণ এর পদগুলি অত্যন্ত আড়ষ্ট; পর্ববিভাগগুলি অস্পষ্ট; 
ষতিও খুব নিয়মিত নয়; এর ঝৌকগুলিও তীর নয়। বাস্তবিকপক্ষে এ ছন্দ 
প্রায়ই যুগ্মপর্বের তালে চলে । একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 


দেবতার স্তবগীতে | দেবেরে মানব করি+ আনে, 


তুলিব দেবতা করি” | মান্গষেরে মোর ছন্দে গানে। 
--ভাষ! ও ছন্দ, কাহিনী, রবীন্দ্রনাথ 

এট! আট ও দশ অক্ষরের দ্বিপদী ছন্দ। এখানে এক বৌকে আট ও দশ 
অক্ষরের একেকটা বড় বড় পদ অতিক্রম করতে হয় বলে এ ছন্দের পবিক তরঙ্গ 
এমন নিস্তেজ । 

আমর! দেখলুম যে অক্ষরবৃত্তে পর্বতরঙ্গ প্রায় নেই? কিন্তু মাত্রাবৃত্ত ও 
স্বরবৃত্ত ছন্দে পর্বতরঙ্গ আছে এবং তাঁর বৈচিত্র্যও আছে। মাত্রাবৃত্তে পর্বতরজ 
হতে পারে তিন রকম- চতুর্মাত্রিক, পঞ্চমাত্রিক এবং ষণ্মাত্রিক। ত্বরবৃত্তের 
পর্বতরঙ্গও তিন রকম-দ্বিস্বরপবিক, ত্রিম্বরপবিক ও চতুঃস্বরপবিক। কিন্ত 
এক বিষয়ে এই সব রকম তরঙ্গই সমধর্ষী ; কারণ এই সব তরঙ্গেই উচ্চারণের 
বৌকট! থাকে গোড়ার দিকে । এইটে বাংলা ভাষারই একট! বিশেষ লক্ষণ। 
বাংলায় যখন আমরা কথা বলি তখনও আমর! প্রথমেই একটা ঝৌক বা 
আযাক্সেণ্ট দিয়ে কথা আরস্ত করি এবং এক ঝৌকেই এক জঙ্গে কয়েকটা কথা 
বলে ফেলি; তারপর আরেক ঝৌঁকে আরও কতকগুলি কথা বলি? এইটেই 
বাংলার উচ্চারণ-পদ্ধতি। আমাদের কথিত এবং পঠিত বাংলার উচ্চারণের প্রতি 
লক্ষ করলেই এ কথার সত্যতা উপলব্ধি হবে। কথা বলার সময় আমরা যে 
ঝৌক দেই সেটা অবশ্ত অনিয়মিত অর্থাৎ কয়টা শব্ধের পর আবার ঝৌক হবে 
তার কিছু নিয়ম নেই ; ভাব-প্রকাশের প্রয়োজন অনুসারেই ঘন বা বিরল ভাবে 
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ঝৌক পড়ে। কিন্ত আমাদের নিত্যকথিত বাংলার উচ্চারণের প্রতি লক্ষ করলে 
দেখা যাবে ঘষে সচরাচর ছুটি ঝৌকের মধ্যে চার পাঁচটির বেশি ত্বরধ্বনি অথবা 
ছ*-সাতটির বেশি ধ্বনিমাত্রা থাকে না। একটা দৃষ্টান্ত দেখাচ্ছি ।-_ 


«কোল্রিজ বলে গেচেন।_সমুক্রে জল সর্বত্রই, কিন্ত এক ফোটা জল নেই 


যে পান করি। সময়ের সমুদ্রে আছি, কিন্তু এক মুহূর্ত সময় নেই ।” 
_ারী (পৃ ৩১১), রবীন্দ্রনাথ 

এখানে রেফ-চিহ্নিত শব্খগুলির আদিতে ঝৌক পড়েছে । আমাদের লক্ষ 
করার বিষয় এই যে এক ঝৌকে চার-পাচটার বেশি শ্বরধ্বনি উচ্চারিত হচ্ছে না, 
কোনে কোনে! জায়গায় এক ঝৌকে তিনটি এবং এক জায়গায় ছুটি স্বরধনি 
উচ্চারিত হচ্ছে। মাত্র! হিসেবে ছুটি ঝৌকের মধ্যে কোথাও চারটি কোথাও 
পাঁচটি এবং কোথাও ছয়টি মাত্রা; কেবল এক জায়গায় আটটি মাত্রা আছে, তাও 
সন্দেহের বিষয় । যা হক, বাংল! গগ্যের এই ঝৌকের তত্বই বাংলা পদ্ের 
গোড়ার কথা । ঝৌঁক ঘখন অর্থের বাহন হিসেবে অনিয়মিত ভাবে স্থাপিত হয় 
তখনই ভাষা হয় গদ্য, আর ঝৌঁক যখন নিপমিত ভাবে স্থাপিত হয় তখনই ভাষা 
পদ্য হয়ে ওঠে। ঝৌককে নিয়মিত করার মানে হচ্ছে ছুটি ঝৌকের মধ্যবর্তা 
ধ্বনিসংখ্য। বা মাত্রাপরিমাণ নির্দিষ্ট করে দেওয়া । ঝৌক যদি চার স্বরের পর 
পর আসতে থাকে তবেই সে ছন্দ হয় চতুঃস্বরপবিক, আর যদি ছ'মাত্রার পর পর 
আসতে থাকে তবে সে ছন্দ হবে ষণ্মান্রিক। বেছে বেছে শব প্রয়োগ করে এ 
তাবেই ঘিন্বর, ত্রিম্বর এবং চতুর্মাত্রিক ও পঞ্চমাত্রিক ছন্দ রচিত হয়ে থাকে। 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের মূলেও এ কথাই রয়েছে তা যথাস্থানে দেখাতে চেষ্টা করব। 

এ স্থলে বাংল! ছন্দের সঙ্গে ইংরেজি ছন্দের তুলনা করা! প্রয়োজন; কারণ 
ইংরেজি ছন্দের মূলে এই ঝৌকের তবই রয়েছে। ওই ঝোঁক এবং যতির 
যোগেই ইংরেজি ছন্দে তরঙ্গের স্যষ্টি হয়ে থাকে । কিন্তু ইংরেজি ছন্দের সঙ্গে 
বাংল! ছন্দের সাদৃশ্ঠের চেয়ে পার্থক্যই বেশি এবং ওই পার্যক্য কোথায় তা বুঝলেই 
বাংল! ছন্দের দ্বরূপ পরিস্ফুট হবে । 

প্রথমেই দেখতে পাই ষে অধিকাংশ ইংরেজি শব্দেরই একটা নিজস্ব ঝৌক 
আছে, আর ওই ঝৌঁক কোনো শব্দের আদিতে, কোনে! শব্দের মধ্যে এবং 
কোনো শবের অন্তে থাকে । তা ছাড়া ইংরেজিতে অনেকগুলি একস্বর শব্দ আছে 
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যার কোনো নিজন্ব ঝৌক নেই। একাধিক স্বর ( অর্থাৎ মিলেবল্‌)-বিশিষ্ট সব 
শব্দেরই আর্দি, মধ্য, অন্ত কোথাও না কোথাও ঝৌক থাকবেই। শবের এই 
্বভাবগত ঝৌককে পর্যায়ক্রমে সাঁজিয়েই ইংরেজি ছন্দের স্যি। ঝৌকহীন 
একম্বর শব্ধ এবং ঝৌকওয়াল! বহুম্বর শব্দের সাহায্যে নির্দিষ্ট পর্যায় রচনা করা 
ইংরেজিতে খুবই সহজসাধ্য ব্যাপার । ইংরেজির আরেকটা বিশেষত্ব হচ্ছে এই 
ষে, ও ভাষার হ্বরাস্তবর্ণ খুবই কম, হসস্তবর্ণ খুব বেশি। ইংরেজিতে হসম্তবর্ণের 
সংখ্যা চল্তি বাংলার হসন্তবর্ণের দ্বিগুণ কিংবা আরও কিছু বেশি, এ বিষয়ে 
ইংরেজির সঙ্গে সাধু বাংলার তুলনাই করা যায় মা। যা! হুক, শব্দের এই 
স্বাভাবিক ঝৌক এবং হসম্ভবাহুল্যের সাহায্যে ইংরেজিতে পাচ রকম ছন্দ রচিত 
হয়ে থাকে-_ছুরকম দ্বিস্বরপধিক ছন্দ এবং তিন রকম ত্রিম্বরপবিক ছন্দ। 
ঘিম্বরপবিক ছন্দে উচ্চারশের ঝৌকটা প্রথম স্বরের উপরেও থাকতে পারে 
(6:০৫9৪), দ্বিতীয় স্বরের উপরেও থাকতে পারে (90729) । ত্রিন্বরপবিক 
ছন্দে তেমনি ঝেৌঁকট৷ প্রতি পর্বের আদিতে (8০6১1), মধ্যে (80001)1)7801)) 
এবং অন্তে (%%28636) স্থাপিত হতে পারে। 

বাংলায় কিন্তু কোনো শব্ডেরই প্রকৃতিগত ঝৌকপ্রবণতা নেই। সব শব্ই 
স্বভাবতঃ সমান নিস্তরঙ্গ | বাংলায় যে ঝৌকের কথা পূর্বে বলেছি সে কোনো 
শব্দেরই গ্ররুতিগত নয়, সে ঝৌক আমাদের উচ্চারণগত। ভাবপ্রকাশের 
স্থবিধার জন্যই আমরা আমাদের প্রয়োজন অনুসারে ঝৌক দিয়ে কথা বলি; 
এক সময় যে কথার উপর ঝৌক দিলুম আরেক সময় সে-কথার উপর ঝৌক 
না-ও দিতে পারি । ইংরেজিতে কিন্ত এরূপ হবার জো নেই; সে ভাষায় ষে 
শব্ধের যে স্বরের উপর ঝৌক নির্দিষ্ট আছে সব সময় ওই স্বরের উপরই ঝৌক 
থাকবে, এর ব্যতিক্রম হবার উপায় নেই। এর ফলে ইংরেজি গগ্যে এবং পদ্ঘে 
এমন একটা বন্ধুরত! ও তীক্ষতা আছে যা বন্তী ও শ্রোতার চিত্ত ও শ্রুতিকে 
কখনও অলস হুবার প্রশ্রয় দেয় না। একঘেয়ে হওয়া ইংরেজি ভাষার 
প্রকৃতিবিরুদ্ধ। বাংলার উচ্চীরণবৌকের আর একটি বিশেষত্ব এই যে ওই 
ঝৌক সর্বদাই শবের আদিতে স্থাপিত হয়, কখনও অন্তত্র স্থাপিত হয় ন। 
তার ফল এই হয় যে বাংলা পন্চে ওই ঝৌঁকটাই একঘেয়ে হয়ে পড়ে; কারণ 
পছ্যছন্দে সেট নিয়মিত ব্যবধানের পর সব সময়ই শব্দের আরিস্বরে স্থাপিত হয়। 
বাংল! গন্ধে কিস্তু ওই ঝৌকের ছ্বার। একঘেয়েমির স্থ্ি হয় না; কারণ গগ্চে 
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বঝৌকের ব্যবধান নিয়মিত নয়; তা ছাড়া ওই ঝৌক অর্থকেই অনুসরণ করে 
ব'লে এবং শ্রোতার নিকট অর্থ-ই একমাত্র লক্ষ্য ঝলে অনেক সময় ওই ঝৌকের 
অস্তিত্বই অন্ৃভৃত হয় না। ইংরেজির ওই শাৰ্ধিক ঝৌক (অনেক সময় 
শবার্থের অনুসরণ করলেও) বাক্যের অর্থের উপর মোটেই নির্ভর করে না। 
বাক্যার্থের প্রতি শোতার মনৌযোগ আকর্ষণ করার জন্য সময় সময় ষে বৌকের 
ব্যবহীর হয় তা এই শাব্দিক ঝোঁক বা আ্যাক্সেন্ট থেকে সম্পূর্ণ শ্বতন্্ জিনিস 
(92007108818) ; এর সঙ্গে ছন্দের কোনো! সম্বন্ধ নেই। 

্বরসংখ্যা হিসেবে ইংরেজি ছন্দ ছুরকম-_দ্বিস্বরেব ছন্দ ও ত্রিস্বরের ছন্দ । 
তার মধ্যেও দ্িস্বর ছন্দের ব্যবহারই বেশি; ত্রিশ্বর ছন্দের ব্যবহার অপেক্ষাকৃত 
কম। বাংলায় কিন্তু চতুঃস্বর ছন্দের প্রযোগই সব চেয়ে বেশি; তবে খুব 
নিপুণ ভাবে শব্দ প্রয়োগ করে দ্িস্বর ও ত্রিশ্বরের ছন্দও বাংলায় বেশ রচনা করা 
যায় এবং তার ছন্দ-সৌনর্ংও কম হয় না। পূর্বেই বলেছি হসন্তবর্ণ এবং 
ষুগান্বরের সংখ্যা ইংরেজিতে বাংলার দ্বিগুণ ; কাজেই ইংরেজির সর্বদা প্রচলিত 
ছন্দ ছবিম্বরপবিক এবং বাংলার বন্প্রযুক্ত ছন্দটি চতুঃস্বরপবিক, এ রূপ হওয়াই 
স্বাভাবিক। এস্বলে এ কথা মনে রাখা দরকার যে, সমস্ত ইংরেজি ছন্দই 
আমাদের ব্বরবৃত্ত ছন্দের স্বধর্মী। বাংল! মাত্রাবৃন্ধ ও অক্ষরবৃত্তের অনুরূপ 
কোনো ছন্দ ইংরেজিতে নেই । 

যা হক, ইংরেজিতে সচরাচর দ্বিস্বরপবিক ছন্দই ব্যবস্ৃত হয় আর বাংলায় 
নিত্যপ্রচলিত ছন্দ চতুঃস্বরপবিক, এইটাই ইংরেজি ছন্দের সঙ্গে বাংলা ছন্দের 
প্রধান পার্থক্য নয়। ইংরেজির সঙ্গে বাংল! ছন্দের প্রধান পার্থক্য এই যে, 
ইংরেজিতে শাব্দিক ঝৌক বা আযাক্সেন্ট পর্যের আদি, মধ্য বা অন্ত যে কোনে। 
জায়গায় স্থাপিত হতে পারে এবং ওই ঝৌকগুলি শব্েরই প্রকৃতিগত । কিন্ত 
বাংলায় স্বরবৃত্ত, মাত্রাবুত্ত বা অক্ষরবৃত্ত সমস্ত ছন্দেই উচ্চারণর্বৌকটি প্রতি পর্বের 
আদি স্বরের উপর স্থাপিত এবং ওই ঝৌক শব্দের প্রকৃতিগত নয় বাংলার 
উচ্চারণপন্ধতি-জাত। ইংরেজি ছন্দে পর্ববিভাগের পরিবর্তন করে ওই শাব্দিক 
বঝৌককে পর্বের আর্দি, মধ্য ও অন্তে স্থানান্তরিত করা যায়। কিন্তু এ পরিবর্তনের 
দ্বারা শাৰিক ঝৌকের কিছুমাত্র পরিবর্তন হয় না; সে ঝৌক পূর্বে যেখানে 
ছিল ঠিক সেইখানেই থাকবে। একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-__ 


বাংল ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ ১২৯ 


£ 4 এ 
9০ 1586)-09] | 20 1059, 800. | 9০ 39008-1989 | 10 আগ, 


[17819 03-791 | আ&৪ 17788 11 | 679 3০৪০৪ [0 | -010-হ, 
[00110 58 81%010100) ভি 9০০০০, 
এটা হচ্ছে ব্রিগ্বর অপূর্ণ চৌপবিক ছন্দ। শব্দের ঝৌক সর্বত্রই পর্বের মধ্যে 
রয়েছে । এর ইংরেজি নাম হচ্ছে 4১01001050010 666800666  0869180610 
অর্থাৎ মধ্যগুরু অপূর্ণ চৌপবিক। কিন্তু পংক্তিগুলির পর্ববিভাগ অন্য ভাবেও করা 
যেতে পারে । যথা 


4 £ £ ৪ 
9০ 19365 | 51 10 1059, | 800 ৪0 08016 | 71998 10 9১ 


[17929 2০ | -5৪: ৪৪ 10381 | 11759 009 বব | [,০-0:10-%, 
এবার কিন্তু শব্ের ঝৌক প্রতি পর্বেই অন্ত্যম্বরের উপর পড়ছে। প্রথম ছুটি 
অস্ত্যগ্তরু ছিন্বর পর্ব অর্থাৎ্খ [80008 ; বাকি সবগুলিই অন্ত্যগুর ত্রিম্বর পর্ব 
অর্থাৎ 408705986। কিন্তু লক্ষ করার বিষয় হচ্ছে ষে-ভাবেই পর্ববিভাগ করা 
হক না কেন, শব্দের উপরকার ঝৌক পূর্বে যেখানে ছিল পরেও সেখানেই 
আছে। 

বাংলায় কিন্তু পর্বব্ভাগের পরিবর্তনের লঙ্গে সঙ্গে শবের উপরকার ঝৌকও 
সরে যায়; কারণ ওই ঝৌক উচ্চারণের উপরই নির্ভর করে, শবের উপরে নয়। 
য্থা-- 

এত বলি | গৃহকোণে 

বলিলাম | দৃঢ় মনে 

লেখকের | যোগাসনে 
পাশে লক্গে | মসীপাজ্জ। 

--শীতে ও বসন্তে, চিত্রা, রবীন্ত্রনাথ 
এটা হল চারমাত্রার ছিপবিক চৌপদী ছন্দ; প্রতি পদে ছুটি করে পর্ব এবং 
প্রতি পর্বের আদিম্বরের উপর ঝৌক। পর্ববিভাগের পরিবর্তন করে দেখা যাক 
কি হয় ।-_- 

এত বলি গৃহ- | কোণে 
বসিলাম দৃঢ় | মনে 


ডি ছদ-জিজাসা 
লেখকের যোগা- | সনে, 
পাঁশে লয়ে মসী | পান্র। 
এটা ছ'মাজার ছন্দ; প্রতি পদে একটি পূর্ণ পর্ব (ছণমাত্রা) এবং একটি অপূর্ণ 
পর্ব (ছুমাত্রা) রয়েছে। কাজেই এটা হল ছ'মাত্রার অপূর্ণ ঘিপবিক চৌপদী 
ছন্দ। যা হক, এখানে দেখতে পাচ্ছি প্রত্যেক পদেই প্রথম পর্বের আদি ত্বরের 
ঝৌকটি ঠিক থাকলেও দ্বিতীয় পর্বের ঝৌকগুলি দুমাত্রা সরে গেছে। আরেকটা! 
দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 
যবে ফিরে আসে গোঠে | গাভীদল 
সারা দিনমান মাঠে | ভরমিয়া 
--মরণ, উৎসর্গ, রবীন্দ্রনাথ 
এটা ছ'মাত্রার অপূর্ণ ঘিপবিক ছন্দ। প্রত্যেক পংক্তির আগে ছুটি করে 
অতি-পবিক মাত্রা আছে। পর্ববিভাগ পরিবর্তন করা যাক ।__ 
ষবে ফিরে আসে | গোঠে গাভীদল 
সার! দিনমান | মাঠে ভ্রমিয়া-_ 
এখানে অতি-পধিক মাত্র! ছুটিকেও পর্বের অস্ততুক্তি করে নেওয়া হয়েছে। 
কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে প্রতি পর্যের ঝৌকগুলি কিরূপে দুমাত্রা করে বী দিকে মরে গেছে 
তা-ই লক্ষ করার বিষয়। কিন্তু পর্ববিভাগ ঘতই পরিবর্তন কর! যাক না কেন, 
বাংলায় প্রতি পর্বের আদিস্বরের উপর ঝৌক থাকবেই; কিন্তু ইংরেজিতে তা 
হবার জো নেই।* 


% বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান 


রবীন্দ্রনাথ আজন্স রূপকার । রপদৃষ্টির যে প্রতিভ! নিয়ে তিনি জন্মেছেন তার 
নবনবোন্মেষশালিতার পর্যাপ্ত পরিচয় বহু ক্ষেত্রে বহু রূপে সঞ্চিত হয়ে আছে। 
রবীন্দ্রনাথ সৌন্দর্যের পুরোহিত। তার কবিপ্রাণে “হুন্দরের জয়ধবনি-গানে” যে 
বাশি চিরকাল মন্ত্রিত হয়েছে তাতে শধু তার জন্মভূমি নয়, সমন্ত পৃথিবীই মুখরিত 
হয়েছে৷ যে সুন্দরের আরাধনায় তিনি তার/সমগ্র জীবন অতিবাহিত করেছেন, 
তার সন্ধানে তীকে নিত্ই কত নব নব ভাব ও রূপের ক্ষেত্রে বিচরণ করতে 
হয়েছে তা কারও অজানা নয়। রবীন্ত্রপ্রতিভার এই বিস্ময়কর বৈচিত্র্য ও 
নিত্যনবীনতার কারণ এই যে, তার জীবনদেবতাই তাঁকে বু বিচিত্র ও 
নিত্যনৃতন রূপে দেখ! দিয়েছেন। তাই কবি নিজেই বিশ্বয়বিমুগ্ধচিত্ে তাকে 
সম্ভাষণ করেছেন-_- 

“জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে, 

তুমি বিচিত্ররূপিণী !” 
“এ কি কৌতুক নিত্যনৃতন, 
ওগো কৌতুকময়ী !* 

রবীন্দ্রনাথের কবিহৃদয়ে প্রত্যহ যে অগণিত ভাব নেই বহুবিচিত্রের অন্ভৃতিকে 
জাগিয়ে তুলেছে, তার শিল্পপ্রতিভাও তেমনি প্রতিদিনই তাকে অজশ্ররূপে 
অভিব্যক্তি দান করেছে। তাঁর অলোকসামান্থ প্রতিভার আলোতে ভাব ও রূপ 
যে কত ঘনিষ্ঠ হয়ে প্রকাশিত হয়েছে, কবির নিজের কথাতেই তার প্রমাণ 
পাই।-- 

ভাব পেতে চায় রূপের মাঝারে অঙ্গ। 

রূপ পেতে চায় ভাবের মাঝারে ছাড়া । 

».১৭, উৎসর্গ 
বর্তমান প্রসঙ্গে ভাবুক রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভার বিষয় আমাদের আলোচ্য 

ময়। এ স্থলে আমর! শুধু তাঁর রূপনক্ষতার বিষয়ই আলোচনা করব। রবীন্দ্রনাথের 
চি্প্রককৃতি, আপন সার্থকতা লাভের উপায়ন্বরূপ প্রথম থেকেই সৌনদর্ষের 


১৩২ ছন্দ-জিজ্াসা 


ধ্বনিরূপকেই আশ্রক্প করেছে । তাঁর সহজাত রূপনৈপুণ্যের স্পর্শ পেয়ে সৌন্দর্যের 
ধবনিত্বরূপ যে বিচিত্র ও অজন্র ধারায় উৎসারিত হয়েছে তা সত্যই বিস্ময়কর । 
ধ্বনিশিল্লীরপে তিনি বাংল! ভাষায় ষে মায়ার স্ত্টি করেছেন তার তুলন! নেই। 
তিনি যে “সংগীতের ইন্ত্রজাল নিয়ে মৃত্তিকার কোলে” নেমে এসেছেন তাতে কে 
মুগ্ধ হয় নি? 

(রূপশ্ষ্টা রবীন্দ্রনাথ ছন? ও সংগীত, ধ্বনির এই উভয় প্রকাশকেই অবলীলাক্রমে 
যুগপৎ রূপস্থষ্টির কার্ধে নিয়োগ করেছেন। ছন্দ ও সংগীত ধ্বনিশিল্লের ছুটি 
প্রধান অঙ্ত। ছন্দের ক্ষেত্রে তার শিক্পগ্রতিভা ষে কত অভিনবরূপে আত্মপ্রকাশ 
করেছে, এ স্থলে তাই আমাদের আলোচ্য বিষয় 1) কিন্তু একটিমাত্র প্রবন্ধ 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দের ফথাযোগ্য আলোচনা করা সম্ভবপর নয়। এ প্রবন্ধে 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দের মূলতত্ব ও বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সংক্ষেপে কয়েকটিমাত্র কথার 
উশ্বাপন করব। 

শুধু রপদৃষ্টি নিয়েই কবি কাব্য রচনা করতে পারেন না; রচনাকার্ধে নিরত 
হয়ে তাকে প্রতি পদেই রূপতত্বদৃষ্টির পরিচয়ও দিতে হয়। বপততত্রষ্টী-বপে 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা যে কত অসাধারণ, তাঁর ছন্দোবৈভবের আলোচনায় সে 
কথাটিই সকলের আগে মনকে আকুষ্ট করে । কিশোরবয়স থেকেই তিনি বাংলা 
ভাষার ধ্বনিরপের অসাধারণ তত্রদুষ্টি নিয়ে রচনাকার্ধে অগ্রসর হয়েছিলেন। 
তারই ফলে বাংল! কাব্যসাহিত্যের ছন্দভাগ্ডারে তাঁর দান এত অপরিমেয়। 
বাংলা কাব্যজগতে তিনি ষে কত নূতন নৃতন ছন্দ স্থষ্টি করেছেন তার ইয়ত্তা 
নেই। কিন্তু এই বৈচিত্র্যবহুলতাই তার ছন্দের আসল কথা নয়। আসল কথা 
এই যে, তিনিই বাংলা ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির সর্বপ্রথম ও যথার্থ আবিফারক। 
তিনিই সর্বপ্রথমে বাংল! ভাষার মর্মগত স্বাতন্ত্রকে অঙ্ু্ন রেখে বাংলা ছন্দের 
মূলনুত্রগুলি আবিষ্কার করেছেন। তাঁর এ আবিষ্কার পৃথিবীর ভাষাগত অন্য কোনো 
আবিষ্কারের চেয়ে কম নয়। বাংলা ভাষার আপাতদৃশ্ঠমান স্থল আবরণের 
অন্তরালে অবস্থিত থে ছন্বরাজ্য তিনি আবিষ্কার করেছেন, তা আটলার্টিকের 
পরপারস্থ, তরলপ্রচ্ছ্ন নূতন মহাদেশ-আবিষ্কারের চেয়ে কিছুমাত্র কম বিস্ময়কর 
নয়। রবীন্দ্রনাথ বাংলা ছন্দজগতের সর্বব্যাপী মূল মাধ্যাকর্ষণনীতিটি আবিষ্কার 
করেই নিরস্ত হন নি পরস্ধ ওই নীতিটিকে কাব্যসাহিত্যের বনু ক্ষেক্রে বহু বিচিত্র 
উপায়ে প্রয়োগ করে বাংল! ছন্দে যে হিল্লোল, থে ঝংকার, ষে বৃত্যুলীলা ও 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৩৩ 


সুরমাধুর্ব তিনি সারিত করেছেন তা যথার্থই অপরিমেয়। ছনোর দ্বিকৃ থেকে 
একটু লক্ষ করলেই দেখা যাবে, রবীন্দ্রনাথের প্রায় সমস্ত কবিতাতেই একাধারে 
নৃত্য ও সংগীতের যুগপৎ অপূর্ব সমাবেশ হয়েছে। কোন জাদুমস্ত্রের গ্রভাবে 
বাংল! ছন্দকে এমন অদ্ভূতরূপে তরঙ্গিত ও মুখরিত করে তোলা সম্ভবপর হল 
তার আলোচন। করার সার্থকত! আছে |) 
মানবের জীর্ণ বাক্যে মোর ছন্দ দিবে নব স্থ্র, 
অর্থের বন্ধন হতে নিয়ে তারে যাবে কিছু দূর 
ভাবের শ্বাধীন লোকে । 
--ভাঁষা ও ছন্দ, কাহিনী 
এই উক্তি আদ্দিকবি বান্মীকির কাব্য সম্বন্ধে যতখানি সত্য, রবীন্দ্রনাথের 
নিজের কাব্য সন্বন্ধেও তার চেয়ে কম সত্য নয়। কিন্তু বাংল! ভাষার জীর্ণ 
বাক্যে তার ছন্দ যে নব সুর দিয়েছে তার যথার্থ মর্যাদা উপলব্ধি করতে হলে 
প্রথমেই দেখ। দরকার, তিনি বাংল! ভাষার অস্তনিহিত ষে ছন্দশক্তিকে আবিষ্কার 
করেছেন তার মৌলিক নীতিস্ত্রগুলি কি। ছন্দের অন্তঃগ্রকৃতি ও বহিগঠন, 
কোনে! ক্ষেত্রেই তাঁর কৃতিত্ব কম নয়। বাংল! ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির আসল 
স্বরপটি কি, সে তত্বের উপরেই বাংল! ছন্দের শক্তি ও বৈশিষ্ট্য নির্ভর করে। 
তিনি যেদিন ওই তত্বটি আবিষ্কৃত করলেন দেদিন থেকেই বাংলা ছন্দ সার্থকতা ও 
এশ্র্বলাভের পথের সন্ধান পেয়েছে। রবীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী বাঙালি কবিরা 
বহুশত ব্থসর যাবৎ নান। প্রয়াস ও সাধনার ভিতর দিয়ে অতি মন্থর গতিতে 
বাংলা ছন্দের শ্বরূপ-সন্ধানের পথে অগ্রসর হচ্ছিলেন। কিন্ত সে তত্বের আবরণ 
কেউ উন্মোচন করতে পারেন নি ( ববীন্ত্রনাথের গভীর অস্তদূ্টির রশ্মিতে যেদিন 
দে তত্ব উদ্ভাসিত হল সেদিন দেখা গেল বাংল! ছন্দের শক্তিও ক্ষীণ নয় এবং 
তার সম্ভাব্যতার ক্ষেত্রও হ্ুল্পপরিসর নয়। সেদিন থেকে বাংল! ছন্দ তীর 
শঙ্খধ্বণির অনুসরণ করে ত্রিপথগা' ভাগীরখীর মতে! তিনটি শ্বতন্ত্র ও প্রবল 
ধারায় বয়ে চলেছে 1 
রবীন্দ্রনাথ খন কাব্যনাহিত্যের আসরে প্রথম প্রবেশ করেন তখন বাংলায় ষে 
কটি ছন্দ প্রচলিত ছিল সে সমস্তই অক্ষরবৃত্তের অস্তর্গত। কিন্তু অক্ষরবুত্ 
ইন্দগুলিও তখন পর্বস্ত স্থগঠিত ও স্থনিয়নত্িত হয় নি.। ছন্দ নিয়ে তখন বহু পরীক্ষা 
ইলেছে, অক্ষর বৃত্তের মূলতব্টি তখন পর্বস্ত অনাবিদ্ৃতই বয়ে গেল। পরবর্তী কালে 
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রবীন্্রনাথের হাতেই এ ছন্দগুলি স্থগঠিত ও স্থনিয়নত্রিত হয়ে সৌস্ঠব, সৌন্দর্য ও 
বৈচিন্রা লাভ করেছে) সে কথা যথাস্থানে আলোচন! করব। কিন্তু এ স্থলে 
এটুকু বলা! প্রয়োজন যে, অক্ষববৃত্ত ছন্দের কৃত্রিমতা ও অপূর্ণতা প্রথম থেকেই 
তীর শ্বাভাবিক প্রথর ছন্দবোধকে পীড়া দিচ্ছিল। তাই তার বাল্যরচনাগুলিতে 
একটা! অতৃপ্তি ও প্রচলিত ছন্দকে ভেঙ্ে-টুরে নৃতন ছন্দ-সথষ্টির একটা! অশান্ত 
প্রয়াস দেখতে পাই ।€ “শৈশবসংগীত” বা “কৈশোরক”-এর সময় থেকে “ছবি ও 
গান”-এর সময় পর্যন্ত এই অতৃপ্তি ও প্রয়াসের যুগ । “কড়ি ও কোমল”-এ ছন্দ 
অনেকখানি শান্ত ও সংবত হয়েছে। কিন্তু তখনও ছন্দের আসল রূপটি আবিষারের 
প্রয়াসে কিছুমাত্র বিরাম নেই। “মানসী”্র যুগে যখন ছন্দের ধ্বনিপরিমাপের 
নৃতন নীতি আবিষ্কৃত হল তখন থেকেই এই অবিশ্রান্ত সন্ধানের কতকটা তৃপ্তি 
ঘটল। তার পর হতেই ববীপ্রকাব্যনিকুপ্জ বহু বিচিত্র ছন্দের স্তবকে স্তবকে 
রঞ্জিত হয়ে উঠেছে ।) 

রবীন্দ্রনাথের অল্পবয়সের রচনায় যুক্তবর্ণের বিরলতা৷ একটি বিশেষ লক্ষ করার 
বিষয়। যুকতবর্ণের এই বিরলতা। আকম্মিক নয়। অযুক্ত ব্যগরন ও শ্বরধ্বনির মধ্যে 
যে একটি অবাধ প্রবাহ ও সংগীতমাধূর্ধয আছে, তা তাঁর সংগীতনিপুণ 
কিশোরহৃদয়ে সহজেই অনুভূত হয়েছিল। তিনি অন্থভব করেছিলেন, যেখানেই 
যুক্তবর্ণের ব্যবহার হয় সেখানেই ছন্দের সহজ ধ্বনিপ্রবাহে বাধা ঘটে। এ-ই 
হচ্ছে তার তরুণবয়সের রচনায় যুক্তবর্ণের বিরলতার প্রধান কারণ। কিন্ত 
যুক্তবর্ণকে যদি ছন্দ থেকে একেবারে বর্জন কর! যায় তাহলে ছন্দের ধ্বনি 
বৈচিজ্র্যহীন একঘেয়ে এবং অত্যন্ত তরল ও শক্তিহীন হয়ে পড়ে, এ কথাটিও তিনি 
তখন বুঝতে পেরেছিলেন। তাই যুক্তবর্ণের ব্যবহার সম্বন্ধে একটি প্রবল ঘন্দ 
কবির মনে দেখা দিয়েছিল। 1কড়ি ও কোমল”-এর পময় পর্যস্ত বু রচনাতেই 
এই ছন্বের প্রচুর আভাস রয়েছে। কিন্তু “মানসী”-র যুগে তিনি যখন ছলোর 
ধ্বনিগ্রবাহে ব্যাঘাত ন! ঘটিয়ে ও যুক্তবর্ণ-ব্যবহারের জাছুমগ্রটি আবিষ্কার করলেন, 
তখন থেকে আজ পর্যস্ত যুক্তবর্ণের পর্যাপ্ত ব্যবহারে ভিনি যে ধ্বনির ইন্দ্রজাল স্যরি 
করেছেন তার তুলনা নেই।”) 

তখনকার দিনের কবিরা শুধু অক্ষর গুনেই ছন্গ রচনা করতেন। তীর! একথা 
বুঝতে পারেন নি যে, লিপিবদ্ধ বা পঠিত অক্ষরের সঙ্গে ছন্দের কোনো অচ্ছেন্ 
মধন্ধ নেই। ছন্দ একটি ধ্বনিশিল্জ, 'হুতরাঁং ছঙগের গোড়ার কথাই হচ্ছে 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৩৫ 


ধ্বনির তত্ব। লিখিত অক্ষরের সংখ্যার উপরে ছন্দ মোটেই নির্ভর করে না। 
'রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম “মানসী” রচনার সময়ে এ কথাটি অন্ৃতব করেন, তিনি 
বুঝতে পারলেন যে, অক্ষরগোনার অন্ধপদ্ধতি বর্জন করে ধ্বনির মাত্রাপরিমাণ 
বা 08৪০8$0-র উপরেই ছন্দকে গড়ে তুলতে হবে ।) তিনি আরও বুঝতে 
পারলেন যে, সংস্কৃত ছন্দের রীতিতে বাংলায় ধ্বনির মাত্রাপরিমাণ বা ৫087818 
নির্ণয় করা চলবে না। কারণ বাংলার উচ্চারণপন্ধতি সংস্কতের পদ্ধতি থেকে 
অনেক পৃথকৃ। দ্বরবর্ণের হুম্বদীর্ঘ উচ্চারণ সংস্কৃত ভাষা ও ছন্দের পক্ষে 
স্বাভাবিক, কিন্তু বাংলার পক্ষে নয়। বাংলায় কার্ধতঃ দীর্ঘন্বরের ব্যবহার নেই 
বললেই হয়। অথচ শুধু হ্ম্বম্বরের ব্যবহারে ছন্দ বৈচিত্র্যহীন একঘেয়ে হয়ে 
পড়ে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ দেখতে পেলেন যে, বাংলায় দীর্ঘ ধ্বনি নেই বটে, 
কিন্তু যুগ্মধবনি আছে এবং এই যুগ্মধবনি স্বভাবতঃই গুরুমাত্রিক ও তরঙ্গায়িত। 
ত৷ ছাড়া যুক্তবর্ণ আসলে যুগ্মধ্বনিকে লিখিত আকারে প্রকাশ করার একটি বিশেষ 
প্রণালী ভিন্ন আর কিছু নয়। স্থতরাং যখন থেকে তিনি অযুগ্মধ্বনিকে এক মাজ। 
(208621091 10000676 বা 1096806 ) এবং যুগ্মধবনিকে ছুমাত্রা ধরে ছন্দ রচন! 
করতে প্রবৃত্ত হলেন তখন থেকে যুক্তবর্ণ ব্যবহারের কল্পিত বাধাটি অস্তহিত হয়ে 
গেল। বরং যুক্তব্্ণ ছন্দের ধ্বনিকে বিচিত্র ও তরঙ্গিত করে তোলার পক্ষে 
বিশেষ অন্কুলই হুল। এভাবে (“মানসীপ্র যুগ থেকেই তিনি বাংলা ছন্দে 
মাত্রিক পর্ব বা 00870168817 126880:5৪-এর প্রবর্তন করেন। এই মাত্রিক 
পর্বের বহু বিচিত্র সমাবেশের ফলে বাংলায় ছন্দের এক নৃতন ধারার উৎপত্তি 
হয়েছে। ছন্দের এই ধারার সাধারণ নাম দিয়েছি মাত্রাবৃত্ত।) ইংরেজিতে একে 
বলা চলে 99878169615. 20969 1 ১২৭৪ সালের বৈশাখ মাসে রচিত 
“তুলভাঙা” নামক কবিতাটিই প্ররুতপক্ষে বাংল! সাহিত্যে মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত 
সর্বপ্রথম কবিতা । এই “ভুলভাঙা” কবিতাটিতেই সর্বপ্রথমে শুধু অক্ষর গুনে 
ছনা রচনার ভূল ভেওেছে। অক্ষরবৃত্তের শিকলভাঙা সর্বপ্রথম বাংল! মাত্রাবৃত্ 
ছন্দটির একটি নমুনা! দিচ্ছি।- 
চেয়ে আছে আখি, নাই ও আথিতে 
প্রেমের ঘোর । 
বাহুলতা৷ শুধু বন্ধনপাশ 
বাহুতে মোর 1. 
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বসন্ত নাহি এ ধরায় আর 
আগের মতে) 
জ্যোৎ্সাধামিনী যৌবনহারা 
জীবনহত। 
-সভুল”্ভাঙা, মানসী 
ওই “বন্ধন” কথাটিই সর্বগ্রথমে বাংল! ছন্দে অক্ষরগুনতির বন্ধনপাশ ছিন্ন 
করেছে। 
আত্াবৃত্ত ছন্দে রবীন্দ্রনাথ ষে তত্বের প্রয়োগ করেছেন সেটি হচ্ছে ধ্বনি- 
পরিমাণের তত্ব । এ ছন্দের একটি বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এর স্ুরপ্রাধান্ত ; তাই এ ছন্দ 
বাংল! গীতিকবিতার সর্বশ্রেষ্ঠ বাহনরূপে ব্যবহৃত হচ্ছে। বাংলার শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতা- 
সমূহের অধিকাংশই এ ছন্দে রচিত। এই স্থুরপ্রবপতার একটা অস্থবিধা এই যে, 
এর ধ্বনি অনেক সময়ই নিম্তরঙ্গ একঘেয়ে হয়ে পড়ার সম্ভাবনা থাকে । তাই 
কবিকে খুব সতর্ক ভাবে স্থানে স্থানে যুগ্মধনির প্রয়োগ করে ধ্বনিকে বিচিত্র ও 
তরঙ্গিত করে তুলতে হয়। সেজন্তেই দেখতে পাই, যে রবীন্দ্রনাথ তরুণবয়সে 
যুক্তবর্ণের ব্যবহারে অত্যন্ত কুঠাবোধ করতেন সেই রবীন্দ্রনাথই তাঁর পরিণত- 
বয়সের রচনায় প্রয়োজনমতো! যুক্তবর্ণের ( অর্থাৎ যুগ্যাধ্বনির ) বজ্রকরতালি বাজিয়ে 
ছন্দকে উদ্‌বেল করে তৃলেছেন ) দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 
নীল অঞ্জনঘন-পুঞ্ ছায়ায় সম্ব'ত অস্বর, 
হে গম্ভীর । 
বনলক্ীর কম্পিত কায় চঞ্চল অস্তর, 
ঝংকৃত তার বিল্লীর মণ্ীর | 
বর্ষণগীত হল মুখরিত মেঘমন্দ্রিত ছন্দে, 
কদম্ববন গতীর মগন আনন্গঘন গন্ধে, 
নন্দিত তব উৎসব-মন্দির, 
হে গম্ভীর ॥ 
-বর্ধামঙ্গল, বনযানী 
মান্রাবৃত্ত ছন্দে গীতিকবিতার উপযোগী স্থরমাধূর্ব আছে কিন্ত ওই 
সরপ্রবণতার মধ্যে বাংলা! উচ্চারণরীতির আসল তন্বটিই ধর! পড়ে না । উচ্চারিত 
ধ্বনির মাত্রাপরিমাণ নির্ণয়ের দ্বারা ও নুরসঞ্চারের দ্বারা মাআাবৃতের মাধুর্য করি 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৩৭ 


হয়। কিন্ত আমার্দের নিত্যউচ্চারিত ধ্বনির মধ্যে স্বর নেই, আছে ৪০০৪০% বা 
ঝৌক। আর মাত্রানির্ণয়ই ধ্বনির সবটুকু তত্ব নয়। উচ্চারণের সময় শষের 
উপরে আমরা যে বক দিয়ে কথা বলি, ওই ঝৌকটির মধ্যেই ধ্বনির আমল 
শক্তিটি নিহিত থাকে। কিন্তু মাত্রাবৃত্ত ছন্দে ওই ঝৌকটিই স্থবের আড়ালে গৌণ 
হয়ে যায়। তাই রবীন্দ্রনাথ তার কবিজীবনের প্রথম থেকেই বাংলা ছন্দে ওই 
ঝৌকটুকু সহ আমাদের সমগ্র উচ্চারণপদ্ধতিটাকেই অথণ্ড ও অক্ষুণনরূপে সমাবিষ্ট 
করতে প্রয়াস পেয়েছেন। “ছবি ও গান”-এই তিনি সর্বপ্রথমে আমাদের এই 
উচ্চান্রণতত্বটিকে প্রয়োগ করেছেন। দষ্টাস্ত দিচ্ছি।_ 
ঘুমের মু ময়েগুলি 
চোখের কাছে ছাল ছাল' 
গায় ধু নুপুর রণরণি” 
আধেক মুদি পাতা 
কান সাথে ষে।কচ্ছে কথ 
শুনছে কাহার মৃছ মধুর ধ্বনি ॥ 
--মীতাল, ছবি ও গান 
(“কড়ি ও কোমল”-এও এ রকম ছন্দের প্রয়োগ আছে। আরেকটি দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।_ 
ফুলের গন্ধ ঘিরে আছে সাতটি ভায়ের তন্থু-_ 
কোমল শধ্যা কে পেতেছে সাতটি ফুলের রেণু । 
ফুলের মধ্যে সাত ভায়েতে হ্বপন দেখে মাকে, 
সকাল বেল! “জাগে জাগে” পারুল দিদি ডাকে ॥ 
--সাত ভাই চম্পা কড়ি ও কোমল 
কিন্তু এ ছুই গ্রন্থে এ ছন্দ রচনার মধ্যে অনেক স্থানেই সন্দেহ ও শৈথিল্য 
রয়েছে । ছড়াজাতীয় রুবিতা ছাড়া উচ্চ ভাবের রচনায় এ ছন্দ চলবে কি ন৷ 
এ বিষয়ে কৰির মনে কতকটা সন্দেহ রয়ে গেছে বলে মনে হয়। কিন্তু “ক্ষণিকা”-র 
যুগ থেকে তিনি নিঃসন্দেহে ও দৃঢ়হত্তে এ ছন্দ রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছেন ।-_ 
তোমার তরে সবাই মোরে 
করছে দোষী 
হে প্রেয়সী। 
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বলছে-_-কবি তোমার ছবি 
আকছে গানে, 
প্রণয়গীতি গাচ্ছে নিতি 
তোমার কানে; 
নেশায় মেতে ছন্দে গেঁথে 
তৃচ্ছ কথ। 
ঢাকছে শেষে বাংল! দেশে 
উচ্চ কথা। 
তোমার তরে সবাই মোরে 
কবছে দোষী, 
হে প্রেয়সী ॥ 
--ক্ষতিপৃবণ, ক্ষণিকা 
কিংবা 
আমি যদি জন্ম নিতেম কালিদীসের কালে, 
দৈবে হতেম দশম রত্ব নবরত্বের মালে । 
--স্কোল, ক্ষণিক ) 
এ সমস্ত কবিতা থেকে স্পষ্টই বোঁঝ! যাচ্ছে, কবি কেমন নিঃসংশয়চিতে 
এ ছন্দ রচনায় অগ্রসর হয়েছেন । ৬“ক্ষণিকা»-র পর “উত্সর্গে* তিনি এ ছন্দে 
খুব উচ্চ ভাবের কবিতা রচনা করেছেন এবং তার পর থেকে এ ছন্দে কত 
বিচিত্র তঙ্গির অজল্র রচন! প্রকাশ করেছেন তার ইয়ত্তা করা যায না । এভাবে 
রবীন্জনাথের অক্লীস্ত সাধনা ও অসংখ্য রচনার ফলে এ ছন্দটি বাংল! সাহিত্যে 
একটি স্থায়ী আসন লাভ কবেছে। ) 
দেখ! যাক, এ ছন্দের ভিতরকার তত্বটি কি। লিপিবদ্ধ অক্ষরসংখ্যার মধ্যে 
এর প্রাণতত্বের সন্ধান মিলবে না। ধ্বনির মাত্রাপরিমাণ অর্থাৎ 088706165-র 
মধ্যেও এ ছন্দকে ধরা যায় না। এ ছন্দের ভিতরকার তত্ব হচ্ছে, প্রারত 
বাংলার শ্বাভাবিক উচ্চারণপদ্ধতি ও ঝৌক (৪০৫97) স্থাপনের রীতি। 
বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, এ ছন্দে প্রতি পর্ধের অন্তরে রয়েছে জামাদের 
উচ্চারণরীতির অখণ্ড রূপটি । মাত্রাপরিমাণ নির্ণয়ের কোনো চেষ্টা এ ছন্দের 
মধ্যে নেই। আছে শুধু অখণ্ড ধ্বনি বা সিলেব্ল্-এর সংখ্যার হিসাব। প্রতি 
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পর্বের ধ্বনি বা সিলেব্‌ল্‌-এর সংখ্যার হিসাব স্থির থাকলেই এ ছন্দের গঠন অঙ্কন 
থাকে। প্রত্যেকটি ধ্বনি বা সিলেবল্-এর ভিতরকার কথা হচ্ছে, একটি যুষ্ধা বা 
অধুগ্ধ স্বরের অস্তিত্ব। তাই এই ছন্দের এক-একটি পর্যের নাম দেওয়। যায় 
স্বরপর্ব বা ৪5119)10 2588৭0:9 | ম্বরপর্বের বিভিন্ন মমাবেশের ফলে এ ছন্দ 
রচিত হয় বলেই এ ছন্দের নাম দিয়েছি স্বরবৃস্ত। ইংরেজিতে একে বলা যায় 
৪1191)10 0)960 | 
(আত্রাবৃত্তের ন্যায় স্বরবৃত্তও বাংল! সাহিত্যে ববীন্তরনাথ্রই দান। 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে এ ছন্দ বাংলায় ছিল না, এ কথা! সত্য নয়। এ ছন্দ আমাদের 
পল্লীসংগীতে, ছেলেভুলানে! ছড়ায়, কবির গানে, বাউলের গানে, এক কথায় 
আমাদের লোকসাহিত্যে বহুকাল যাবৎই প্রচলিত ছিল। রামপ্রসাদের গানে এ 
ছন্দের সঙ্গে সকলেরই পরিচয় ঘটেছে। ঈশ্বর গুধ্ের কয়েকটি কবিতাতেও 
এ ছন্দের সাক্ষাৎ পাই মধুস্দন ও হেমচন্ত্রের নিকটও এ ছন্দ অজ্ঞাত ছিল 
না। যথা 
বাহিরে ছিল সাধুর আকার, 
মনটা কিন্তু ধর্ম-ধোয়া। 
পুণ্যথাতায় জমা শূন্য 
ভগ্ডামিতে চারটি পোয়া ॥ 
শিক্ষা দিলে কিলের চোটে, 
হাড় গুঁড়িয়ে খোয়ের মোয়া । 
যেমন কর্ম ফললো ধর্ম, 
বুড় সালিকের ঘাড়ে রৌয়৷ ॥ 
-বুড় সালিকের ঘাড়ে রে”, মধুন্দন 
হায় কি হলো-_ বঙ্গদর্শন বহ্ছিম দেছে ছেড়ে, 
হায় কি হলো-_ দেশটা গেছে সাণ্তাহিকে জুড়ে । 
হায় কি হলো, কবিতাবলী, হেমচজ 
লক্ষ করার বিষয়, প্রথম দৃষ্াস্তটিতে ছুটি পর্বে (বাহিরে ছিল, বুড় 
সালিকের ) ছন্দের ক্রট ঘটেছে এবং ছুটি দৃষ্টান্তই লৌকিক কায়দায় সাধারণের 
চিত্ত আকর্ষণের উদ্দেস্তে রচিত বলে উভয়ত্রই ত্বরবৃত্ত ছন্দের ব্যবহার 
হয়েছে। ভাবত্চন্ত্রের “অঙ্নদামঙ্গল”-এও এক স্থানে ম্বরবৃত্ত ছন্দের দৃষ্টান্ত 


১৪৬ 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


আছে। এ স্থলেও লৌকিক বিষয়বস্তই এ ছন্দে রচিত হয়েছে । দৃষ্টাস্তটি হচ্ছে 


এই ।-+ 


উমার কেশ চামরছটা, 
তামার শলা বুড়ার জটা, 
তায় বেড়িয়। ফোপায় ফণী, 
দেখে আসে জর লো। 
উমার মুখ চাদের চূড়া, 
বুড়ার দাড়ি শণের লুড়া, 
ছারকপালে ছাইকপালে, 
দেখে পায় ডর লো॥ 
উমার গলে মণির হার, 
বুডার গলে হাড়ের ভার, 
কেমন করে ও মা উমা 
করিবে বুড়ার ঘর লো৷। 
আমার উমা মেয়ের চূড়া, 
ভাঙড় পাগল ওই লো বুড়া, 
ভারত কহে-_পাগল নহে, 


ওই ভূবনেশ্বর লো॥ 
সকন্দল ও শিবনিন্দা, অন্নদামঙ্গল 


এখানেও কয়েকটি পর্বে ত্রুটি ঘটেছে। ভারতচন্দ্রের পূর্বকালবর্তী 
গোবিন্দদাসের রচনাতেও স্বরবৃত্ত ছন্দের দৃষ্টান্ত রয়েছে । য্থা_ 


চিকন কালা! গলায় মালা বাজন নূপুর পায়। 
চূড়ার ফুলে ভ্রমর বুলে তেরছ নয়ানে চায় ॥ 


₹ রবীন্দ্রনাথ শ্বরবৃত্ত ছন্দের সৃষ্টি করেন নি। তীর কৃতিত্ব এই যে, তিনিই 
সর্বপ্রথমে প্রাকৃত বাংলার এই খাঁটি ছন্দটিকে লৌকসাহিত্যের আসন থেকে 
উন্নীত করে সর্বপ্রকার রসসাহিত্যের উপযুক্ত বাহনরূপে অসংকোচে নিযুক্ত 
করেছেন এবং এ ছন্দটিকে ঘথোচিতরূপে মাজিত ও নিয়ন্ত্রিত করে বন্থ 
শাখাগ্রশাখায় লীলায়িত করে বাংলার ছন্দভাগ্ডারকে পরিপুর্ণ করে তুলেছেন। 
বাংলার এই খাঁটি ছন্দের শক্তি, সৌন্দর্য ও বৈচিত্র্যের আবিষারের দ্বারা তিনি 


বাংল! ছছ্গছে রবীন্দ্রনাথের দান ১৪১ 


আমাদের কাব্যসাহিত্যের ষে সম্পদ বৃদ্ধি করেছেন তার পরিমাপ নেই। 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ভিতরকার গঠনকৌশলও তাঁরই হাতে পূর্ণতা লাভ 
করেছে ।-১ এটি বাংলা ভাষার আদিম ছন্দ না হলেও প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের 
প্রধান বাহন। কৃত্বিবাস 9 কাশীরাম দাস বাংল! রামায়ণ ও মহাভারত রচনার 
সময়ে এই অক্ষরবৃত্তকেই অবলম্বন করেছিলেন। কিন্তু অক্ষরবৃত্কে তার 
বর্তমান সৌষ্ঠব ও স্থসংগতি দান করতে বাংলার প্রাচীন কবিদের বহু শতাবী 
সময় লেগেছে । বন্থকাল যাবৎ বহু কবির অক্লান্ত পরিশ্রম, পরীক্ষা! ও প্রয়াসের 
ফলে অক্ষরবৃত্ত তার বর্তমান রূপে উপনীত-হযেছে। এ ছন্দাটি মূলে মাত্রিক ন৷ 
ধ্বনিসংখাক, এর পর্গঠন কিবপ হবে, প্রতি পংক্তিতে কয়টি 'অক্ষর, থাকবে, 
ষতিস্থাপনের বিধি কিরূপ, এর প্রকারভেদ কি উপায়ে উৎপন্ন করা যায়, ইত্যাদি 
সমস্ত বিষয়েই প্রাচীন কবিদের মনে সর্বদাই সংশয় থেকে যেত। তাই প্রাচীন 
কাব্যগুলিতে দেখতে পাই, এ ছন্দ কোথাও মাত্রিক, কোথাও ত্বরসংখ্যক, এর 
পর্বগঠন ও যতিস্থাপন অনিয়মিত, প্রতি পংক্তির অক্ষরসংখ্যাও অনির্দিষ্ট । 
প্রকৃতপক্ষে একদিকে সংস্কৃত ছন্দের প্রভাব ও অক্ষরগোঁনার প্রয়াস, অন্যদিকে 
মাত্রা বা স্বরসংখ্য। নির্দিষ্ট করার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি, তার উপরে সমস্ত ছন্দ সর 
করে গানের ভঙ্গিতে আবৃত্তি করার প্রথা, এই সমস্ত বিভিন্ন প্রভাবের ফলে এ 
ছন্দটি একটি সুনির্দিষ্ট আকার লাভ করতে পারে নি। শক্তিমান কবি মূকুন্দরামের 
চণ্ীকাব্যেও এ ছন্দকে একটা অনিয়মিত অবস্থার মধ্যে দেখতে পাই। 
ভারতচন্দ্রের ছন্দবোধ অসাধারণ ছিল সন্দেহ নেই এবং তাঁর হাতেই এ ছন্দ 
সর্বপ্রথমে কতকটা নির্দিষ্ট আকার লাভ করে। কিন্ত ভারতচন্দ্রও এ ছন্দের প্রকৃত 
স্বরূপ উপলব্ধি করতে পারেন নি। তাই দেখতে পাই অন্নদামঙ্গল কাব্যে পয়ারের 
পংক্তিতে যর্দিও অক্ষরসংখ্যা সর্বত্রই চোদ্দ ঠিক আছে এবং মিলের রীতিও 
সুনির্দিষ্ট হয়ে এসেছে, তথাপি বহু স্থলেই ঘতিস্থাপন বিষয়ে শৈথিল্য দেখা যায়। 
অথচ যতিস্থাপনবিধি এবং পর্বগঠন প্রণাশীই ছন্দের মূল কথা। ভারতচন্দ্রের 

কাব্য পয়ারের ষতিস্থাপনবিধির অনিশ্চয়তার একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_ 

কান্দে রাণী মেনকা চক্ষুর জলে ভাসে। 
নখে নথে বাজায়ে নারদ মুনি হাসে ॥ 

--কনাল ও শিবনিন্দী, অন্ন্দামঙ্গল ভারতচন্্র 
এ দৃষ্টাস্তটির উভয় পংক্তিতেই সাত অক্ষরের পরে যতি পড়েছে। কিন্ত 


১৪২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


অক্ষরবৃত্তের একটি নিয়ম এই ষে, এ ছন্দ প্রতি পংক্তির আদি, মধ্য, অস্ত কোথাও 
অসমসংখ্যক অক্ষরকে শ্বীকার করে না। কাজেই সাত অক্ষরের পরে যতিস্থাপন 
এ ছন্দের স্বভাববিরুদ্ধ | 

আধুনিক কালে মধুস্দন দত্ত অসাধারণ প্রতিতা নিয়ে বাংল! কাব্যের জগতে 
অবতীর্ণ হয়েছিলেন। তার প্রতিভার স্পর্শে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে নবশক্তির সথার 
হল। তিনি যেদিন থেকে পয়ারের সংকীর্ণতা ঘুচিয়ে দিলেন সেদিন থেকেই 
ওই ছন্দে যথার্থ মহাকাব্য বচন! করা সম্ভবপর হল। কিন্তু তার অসামান্ত 
শক্তির কাছেও এ ছন্দের প্রকৃত শ্বরূপটি ধরা পড়ে নি। *মেঘনাদদবধ কাব্যে” 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্যমুক্ত প্রবল এক্তির প্রচুর পরিচয় যেমন আছে তেমনি ও ছন্দ 
ব্যবহারের বহু ক্রটিবিচ্যুতির নিদর্শনও রয়েছে । যথা-_ 

সম্মুখ সমরে পড়ি, বীরচুড়ামণি 
বীরবাহু, চলি যবে গেলা যমপুরে 
অকালে। 

“মেঘনাদবধ কাব্যে” এই প্রথম পংক্তি-কয়টিতেই অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শক্তি 
এবং ষতিস্থাপনের ক্রটির প্রমাণ রয়েছে । মধুস্দন পংক্তির যে-কোনো স্থানে 
ষতিস্থাপন কবতে দ্বিধা করতেন না। অথচ অসমসংখ্যক অক্ষরের পর 
ধতিস্থাপন এ ছন্দের প্ররুতিবিরুদ্ধ এ কথা পূর্বেই বলা হয়েছে। তার 
“আত্মবিলাপ” থেকে আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 

নিশার শ্বপন-সুখে স্থুখী ষে কি স্থখ তার? 
জাগে সে কাদিতে। 

ক্ষণগ্রভা গ্রভাদানে বাড়ায় মাত্র আধার, 
পথিকে ধাধিতে !*** 

মাধ্সর্ধ-বিষদশন কামড়ে রে অনুক্ষণ, 

এই কি লতিলি লাভ অনাহারে অনিভ্রায়? 

এই পংক্কি-কয়টিতে ছুই জায়গায় অক্ষরবৃত্ত ছন্দের সংগতি নই হয়েছে । 
“বাড়ায় মাত্র আধার? এবং “মাৎসর্য-বিষদশন", এ ছুটি পদে এ ছন্দের একটি 
নিয়ম লঙ্ঘিত হয়েছে। এ ছন্দে কখনও তিন-দুই-তিন কিংব! ছুই-তিন-তিন 
এই পধায়ে অক্ষর বিন্তাস করা সংগত নয়, তাতে শ্রুতিকটুতা দৌষ ঘটে। 
চার-চার কিংবা তিন-তিন-ছুই, এই হচ্ছে এ ছন্দের অক্ষরসমাবেশের বিধি। 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৪৩ 


“বাড়ায় শুধু আধার? কিংবা “শুধু বাড়ায় আধার+, কোনোটাই ভালো শোনায় 
মা । কিন্ত “বাড়ায় আধার শুধু” কিংবা “আধার বাড়ায় শুধু, বললে বেশ ভালো 
শোনায়। তেমনি 'মাৎসর্ধ-বিষদশন” ন! বলে 'মাৎসর্ধের বিষদস্ত বললেই ঠিক 
শোনাত। 

রবীন্ত্রনাথই সর্বপ্রথমে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ উপলব্ধি করেছেন, এ কথা 
নিঃসংশয়ে বলা ঘেতে পারে। তীর স্বাভাবিক ছন্দবোধশক্তিই তাকে এ ছন্দের 
যথার্থ পথে চালিত করেছে। তাই তার রচিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দে পূর্বোক্ত 
দৌষগুলো সযত্বে পরিত্যক্ত হয়েছে। আর, তারই রচনা থেকে এ কথা 
সর্বপ্রথমে বোঝা গেল যে, অক্ষরবৃত্ত আসলে একটি মিশ্রপ্রকৃতির ছন্দ। 
গোড়ায়, লিখিত হরফ বা অক্ষবের সংখ্যা গুনে রচনা! করার প্রথা থেকেই এ 
ছন্দের উৎপত্তি হয়েছে এবং বর্তমানেও প্রধানতঃ অক্ষরসংখ্যা গুনেই এ ছন্দ 
রচিত হয়। তাই এ ছন্দেব নাম দেওয়া হয়েছে অক্ষরবৃত্ত) 

কিন্তু আসলে অক্ষরসংখ্যা এ ছন্দের মূলগত তত্ব নয়। ধ্বনিবিচারহীন 
অক্ষরসংখ্যা কোনো ছন্দেরই মৌলিক তত্ব হতে পারে না। গোডা থেকেই 
অক্ষরসংখ্য। দেখে রচন। করার অভ্যাস থাকার ফলে এ ছন্দের স্বরূপ আবিষ্কৃত 
হতে এত বিল ঘটেছে। এ ছন্দের ত্বৰপ এই যে, এর প্রত্যেক শব্দের শেষ 
অংশের ( সিলেবল্‌-এর ) প্রকৃতি মাত্রিক (58281688779 ) এবং বাকি অংশের 
প্রকৃতি স্বরসংখ্যক (৪$11%010)। একম্বর শব্দের ধ্বনিটিকে প্রাস্তিক বলেই 
গ্রহণ করতে হয়; স্তরাং:এ-প্রকার শব্দের ধ্বনিটিও মাত্রিক প্রকৃতির । একটা 
দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 

| ॥ 1 | 1111 
প্রাস্তর্-সীমায়, ছায়াবটে 
| | 11 ॥ | 1 ॥ 
* মৌনত্রত বউ.কথা-কও.। 
হেমন্ত, নটরাছ 

এখানে প্রত্যেক শব্দের অস্তস্থিত যুগ্যধ্বনি (ষুগ্মদণ্ড চিহুযোগে নিদিষ্ট ) 
ঘিমাত্রিক রূপে উচ্চারিত ও গৃহীত হয়েছে। কিন্তুআদি বা মধ্যস্থিত যুগ্মধ্বনি 
একমাত্রিক বলেই গণ্য হয়েছে। বিশেষ লক্ষ করার বিষয়--এখানে বউ, 
কথাটিতে দুই ধর] হয়েছে, 'বউ, না লিখে যদি 'বৌ” লেখ! হত, তাহলে 


১৪৪ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


অক্ষরসংখ্যা কমে গেলেও ছন্দ ঠিকই থাকত এবং বৌ” কথাটিকেও ছিমাত্রিক 
বলেই গণ্য করতে হত। অউকার অর্থাৎ -কারের মতো যদি অও 
কারের জন্য একটি ত্বতন্্ব ঘকেতলিপি থাকত, তাহলে “কও” কথাটির ছিমাব্রিকতা 
অব্যাহতই থাকত। «বউ-কথা-কও” কথাটিকে ছ"টি অক্ষরের সাহায্যেই' লেখা 
হক, কিংবা চার অক্ষরের সাহায্যেই লেখা হক, এ কথাটি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে সর্বদাই 
“ছয়” বলেই গৃহীত হবে। কারণ এখানে অউ, এবং অও, শবের প্রাস্তে আছে। 
পক্ষান্তরে 'মৌন” কথাটিকে যদি 'মউন+-রূপে লেখা হয় তা হলেও এ শব্দটি ছুই 
অক্ষরের শব্দ বলেই গণ্য হবে। কারণ এখানে অউতকার শব্দের প্রান্তে 
অবস্থিত নয়। এটিই হচ্ছে অক্ষরবৃহ ছন্দের মূল তু) এ ততটি রবীন্দ্রনাথের 
রচনায় ষেৰপ অব্যাহত আছে, তীর পূর্ববর্তা অন্ত কোনো কবির রচনাতেই 
তেমন অব্যাহত নেই। রবীন্দ্রনাথের রচনাতেও এ নিয়মের ছু-একটি ব্যতিক্রম 
দেখা ষায়। কিন্তু তার রচিত বিপুল কাব্যসাহিত্যে সে ছু-একটি ব্যতিক্রম 
অতি নগণ্য । দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি।__ 
কুরুচি, তোমার লাগি” পল্মেরে তুলেছে অন্যমন! 
ষে-ত্রমর, শুনি নাকি তারে কবি করেছে ভত্সন|। 
-_কুব্চি, বনবাণী 
জ্যোৎস্না ডালের ফাকে 
হেথা আল্পন। আকে, 
এ নিকুপ্ত জানো আপনার । 
। _চামেলি-বিতান, বনবাদী 
অক্ষরবৃত্তের নিয়ম অনুসারে 'কুরুচি” ও “জ্যোৎসা” শব্দে দুই এবং “আল্পনা 
শবে তিন অক্ষর ধরা উচিত। এ স্থলে তা হয় নি বলে এ তিনটি শব্কেই একটু 
টেনে বিলম্বিত উচ্চারণ করতে হচ্ছে। যর্দি লেখা হত-_ 
সুত্র জ্যোখ্না শৃখা-ফাকে 
হেখায় আল্পনা! আকে 
তাহলে খারাপ শোনাত না এবং ধ্বনিটি একটু দৃঢ় হত। আরেকটি দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।__ 
উদয়-দিক্প্রীস্ত-তলে নেমে এসে 
--পঁচিশে বৈশাখ. পুরবী 


ক, করবি) মর. ০৫ 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৪৫ 
এখানে '"দিক্প্রাস্ত' শব্খে তিন “অক্ষর” ধর] হয়েছে । কিন্ত “দিক্‌” কথাটি অন্য 
কথার সঙ্গে সমাসবদ্ধ হলেও একটি স্বতন্ত্র শব্ধ এবং এর অন্তবে একটি যুগ্ধ্বনি 
রয়েছে । স্থতরাং অক্ষরবৃত্তের নিয়ম অনুসারে এই একম্বর শব্দটিকে দ্বিমাত্রিক 
বলেও ধরা যায় এবং তাহলে “দিক্প্রান্তঁ কথাটিতে তিন না ধবে চাব ধরতে 
হবে। স্থতরাং 

উদয্ের দিক্প্রান্ত-তল্বে নেমে এসে 
এবপ লিখলেও অক্ষববৃত্তের নিয়ম অব্যাহত থাঁকত। রবীন্দ্রনাথ নিজেই অন্যত্র 
*দিক্প্রান্ত কথাটিতে তিন না ধরে চার ধরেছেন। যথা-_- 

চলেছে উজান ঠেলি” তবণী তোমার, 


দিক্প্রান্তে নামে অন্ধকার । 
-_নববধূং মন্থ্য। 
দিকৃপ্রান্তে তারি ওই ক্ষীণ নর কলা 
নীববে বলুক আজি আমাদের সব কথা বলা । 
- প্রত্যাগত, মহুযা 


অক্ষরবৃত্ত ছন্দেও যে মাত্রিক গণনাবীতিব স্থান আছে তাব প্রমাণ এই যে 
উদ্ধত দ্বিতীয় দৃষ্টান্তটিতে যদি “গই' না লিখে “এ? পেখা হত তাহলে “অক্ষব+- 
সংখ্যা কমে যেত বটে, কিন্ত অক্ষরবৃত্ত ছন্দ অব্যাহতই থাকত। আরও দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।__ 


উদয়-দিগন্তে এ শুভ্র শঙ্খ বাজে । 
_ পঁচিশে বৈশাখ, পুববী 
এ নামে একদিন ধন্য হল দেশে দেঁশান্তরে 
তব জন্মভূমি । 


__বুদ্ধদেবেব প্রতি, প্রবাদী ১৩৩৮ অগ্রহাষণ 
উদ্ধৃত পংক্তি-ছুটিতে 'অক্ষর'সংখ্যা কম আছে কিন্তু "এ, শবে দুমাত্র! রয়েছে 
বলে ছন্দ অক্ষুপ্ই আছে । 

অক্ষরবৃত্তের মাত্রিক প্রকৃতি সম্বন্ধে অন্যত্র বিস্তারিত আলোচনা করেছি 
(বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ )। সুতরাং এ স্থলে এ বিষবের পুনরালোচনা 
নিশপ্রয়োজন। 

(মাতরাবৃত্ত ও শ্বরবৃত্, ছন্দের এ দুটি ধারাই বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের দান 


১৪ 


১৪৬ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


এবং অক্ষরবৃত্ত ছন্দও তাঁরই হাতে পূর্ণতা লাভ করেছে। (বাংলা ভাষার ধ্বনি, 
উচ্চারণরীতি ও ছন্দের অস্তঃপ্ররুতি সম্বন্ধে গভীর দৃষ্টি নিয়ে রচনাকার্ধে প্রবৃত্ত 
হয়ে তিনি বাংল! ছন্দে মান্রিক (৫5806186159 ), স্বরসংখ্যক ( ৪311810 ) ও 
মিশ্র ( অক্ষরবৃত্ত )_এই তিনটি বিভিন্ন পদ্ধতি আবিষ্কার করতে সমর্থ হয়েছেন) 

ধ্বনির একক বা ৪০3$ নির্ণয়েব তিনটি স্বতন্ত্র প্রণালী থেকেই ছন্দের এই 
তিনটি ধারার উৎপত্তি হয়েছে । কিন্তু কয়েকটি এর বিভিম্ন সমাবেশের 
ফলে যে ছন্দ্পর্ব গঠিত হয় তার উপরেই ছন্দের ভিতরকার গঠনকৌশল নির্ভর 
করে। ছন্দপর্ব নির্মাণব্যাপারেও রবীন্দ্রনাথের কৃতিত্ব ও কৌশল অপরিসীম । 
ছন্দের ধ্বনিপ্রবাহের দুটি ষতির মধ্যবর্তী যে অংশ তাবই নাম পর্ব (0698776)। 
ছন্দে ষতিস্থাপনের বিভিন্ন পদ্ধতি থেকে বিভিন্ন প্রকারের পর্বের উৎপত্তি হয়। 
রবীন্দ্রনাথ ষে কত বিচিত্র উপাষে ছন্দে যতিস্থাপন ও পর্বগঠন করেছেন তা৷ সত্যই 
বিস্ময়কর 1) তিনি যে শুধু নব নব বিচিত্র পর্বগঠন-পঙ্গতির উদ্ভাবন কবেছেন তা 
নয়। তিনি বহু প্রচলিত ছন্দপর্বকে পরিবতিত ও স্থুসংগত করেছেন, স্থলবিশেষে 
পরিত্যাগও কবেছেন। এ বিষয়ে সংক্ষেপে ছু-একটি কথা বলা প্রয়োজন । 

প্রথমেই মাজ্রাবৃত্তের কথা৷ প্রতি পর্বে চার, পাঁচ, ছয় কিংবা সাত মাত! 
করে থাকতে পাবে। এই হিসাবে মাত্রাবুত্ত ছন্দকে চার ভাগে বিতক্ত করা 
যায়। 

চতুর্মাত্রিক ছন্দ সম্বন্ধে এ স্থানে আলোচনা করব ন|। 

পঞ্চমাত্রিক ছন্দ গীতগোবিন্দে ব্যব্যত হয়েছে। কিন্তু প্রাচীন বাংলা 
সাহিত্যে পঞ্চমাত্রিক ছন্দের দৃষ্টান্ত আছে বলে মনে হয় না। জয়দেবের 
“অহহ কলয়ামি বলয়াদি-মণিভূষণং” কিংবা “ব্দমি যদি কিঞ্চিদরপি দত্তরুচি- 
কৌমুদী” ইত্যাদি ছন্দের অনুসরণ করেই রবীন্দ্রনাথ বাংলায় পঞ্চমাত্রিক ছন্দের 
প্রবর্তন করেন। এখন পঞ্চমাত্রিক ছন্দ আমাদের কবিদের একটি অতি প্রিয় 
ছন্দ হযে দীড়িয়েছে। এটি বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের একটি বিশেষ দান। 
ৃষ্টাস্তত্বরূপ তার *মদনভম্মের পূর্বে “মানভন্মের পরে” প্রভৃতি কবিতা 
উল্লেখযোগ্য । 

কিন্ধু মাত্রাবৃত্তের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের সর্বশ্রেষ্ঠ দান হচ্ছে ষণ্মাত্রিক-ছন্দ। 
সংস্কৃত সাহিত্যে এ ছন্দের অন্ুবপ কোনো ছন্দ আছে বলে মনে হয় না। 
প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে ধণ্মাত্রিকের দর্টাস্ব আছে। যথা 


বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৪৭ 


ঈষতহসিত বয়ান-চন্দ 
তরুণী-নয়ন নয়ন-ফন্দ। 
বিশ্ব-অধরে মুরলী খুরলী, 
ব্রিভুবনমনোমোহিনী | 
-গোবিন্দদাস 
কিন্তু প্রাচীন কবিরা কেউ এ ছন্দেপ্ ষথার্থ মর্ধাদা উপলব্ধি করতে পারেন নি 
এবং এ ছন্দের প্রকৃত বাংলা আকৃতি কি হবে তা নিঃসংশয়ে স্থির করতে 
পারেন নি। অনেক স্থলেই তার। যুক্তবর্ণের বাহুল্য এবং সংস্কৃত বী তিতে হস্বদীর্ঘ 
উচ্চারণপদ্ঘতি অবলম্বন করেই এ ছন্দ ব্যবহাব কবেছেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথই 
সর্বপ্রথমে এ ছন্দের স্ববপ ও মর্যাদা উপলদ্ধি কবে একে বাংলার উচ্চারণবীতিতে 
বপান্তবিত করে বাংলা ছন্দভাগ্ডারেব পশ্বর্য বৃদি কবেছেন। ষণ্মাত্রক ছন্দ 
যে বাংলা সাহিত্যের কত বড় সম্পদ তা সাহিত্যাচ্চরাগীমাত্রই জানেন। 
রবীগ্রনাথ যদি এ ছন্দের প্রবর্তন না! করতেন তবে বাংলা কাধ্যজগতের একটি 
বৃহৎ মহাদেশই অনাবিষ্কৃত রয়ে ষেত। বণমানে বাংলা গীতিকবিতা, গাথা 
প্রভৃতি বহু ধরনেব অসংখ্য কবিতারই বাহন এই ষণ্মাত্রিক ছন্দ। দৃষ্টাস্ত দেওয়া 
বাহুল্য । শুধু এটুকু বললেই যথেষ্ট হবে ষে, পূর্বোক্ত “মানসী”'র 'ভুল-ভাঙা, 
কবিতাটিই বাংলার প্রথম খাটি ষণ্মাত্রিক ছন্দের কবিতা । 
সপ্মাত্রিক ছন্দও ষণ্মাত্রিকেরই মতো সংস্কৃত সাহিত্যে অজ্ঞাত এবং প্রাচীন 
বাংল! সাহিত্যে প্রথম প্রবতিত | ছুটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 
নন্দনন্নন-চন্ৰ চন্দন-গম্ধনিন্দিত-অঙ্গ | 
জলদস্ুন্দর কম্ুকন্ধর নিন্দি সিন্কুর ভঙ্গ ॥*"* 
কঞ্জলোচন কলুষমোচন শ্রবণরোচন-ভাষ । 
অমলকোমল-চরণকিশলয়-নিলয়-গোবিন্দদীস ॥ 
--গৌবিন্বদাস 
কমল-পরিমূল লয়ে শীতল জল, 
পবনে চল ঢল উছলে কুলে । 
বসন্ত রাজা আনি ছয়রাগিণী রাণী 
করিল! রাজধানী অশোকমূলে ॥ 
-হন্নপূর্ীর অধিষ্ঠীন, অন্নদামঙ্গল, ভারতচন্্ 


হাল শবটিতি সপ হা স্প্রে শুক সস্কিললয়াম 


১৪৮ ছন্দ-জিজ্ঞাস| .. 


প্রথম দৃষ্টাস্তটি সংস্কৃত পদ্ধতিতে রচিত। বাংলার উচ্চারণরীতি এখানে পীড়িত 
হয়েছে এবং এক স্থলে ( “গোবিন্দদাস' ) ছন্দে ক্রুটি ঘটেছে । দ্বিতীয় দৃষ্টাস্তটিতে 
বাংলার উচ্চারণরীতি বজায় আছে। কিন্তু ছন্দ নিখুত নয় এবং বিশেষভাবে 
একটি শবের ( “বসন্ত” ) দ্বারাই প্রমাণিত হয় ষে, এ ছন্দাট অক্ষর গুনেই রচিত 
হয়েছে, ধ্বনির মাত্রাবিচার স্বীরূত হয় নি। রবীন্দ্নাথই সর্বপ্রথমে এ ছন্দকে 
নিখুত এবং খাঁটি বাংল! পদ্ধতিতে সাহিত্যে প্রবর্তন করেছেন ।__ 

হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি”, 

জগৎ আসি” সেথা করিছে কোলাকুলি । 

-__প্রভাতউৎসব, প্রভাত-সংগীত 
*“প্রভাত-সংগীত”-এর উদ্ধৃত পংক্তি-ছুটি এ ছন্দের একটি স্থপরিচিত দৃষ্টান্ত । 
কিন্তু তখনও ববীন্দ্রনাথ মাত্রাবুত্ত ছন্দের প্রবর্তন করেন নি। তাই তিনি 
ধ্বনিনংগতি বক্ষার জন্যে এই কবিতাটিতে সধত্ে যুক্তাক্ষরকে বর্জন করে চলেছেন। 
কিন্ত পরবর্তা কালে এ ছন্দে যুগ্মর্বনি ব্যবহারের দ্বারা অতি চমৎকার কবিতা 
রচিত হয়েছে । 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দে বিভিন্ন প্রকারের পর্ব গঠন করেই রবীন্দ্রনাথ নিরম্ত হন নি। 
নান। প্রকারের পর্বের একজ সমাবেশের দ্বারাও তিনি ছন্দে বহু বৈচিজ্যের স্পট 
করেছেন। উদাহরণ দিচ্ছি ।__ 
ছিলাম নিশিদিন আশাহীন প্রবাসী, 
বিরহ-তপৌবনে আনমনে উদ্দীসী । 
--বিরহানন্দ, মানসী 
এ স্থলে এ কথা বল! প্রয়োজন যে, অগ্রজ কবি ছিজেন্দ্রনাথের “ন্বপ্রপ্রয়াণ” 

কাব্যের প্রভাৰ রবীন্দ্রনাথের উপরে কতথানি পড়েছে তার পরিচয় তিনি 
“জীব্নম্থৃতি”তেই বিশেষভাবে দিয়েছেন । রবীন্দ্রনাথের ছন্দের আলোচনায় 
“্বপ্নপ্রয়াণ” কাব্যের ছন্দের আলোচন। করাও বিশ্ষে প্রয়োজন মনে করি। 
এ স্থলে সে কার্ধে অগ্রসর হওয়া আমাদের পক্ষে সম্ভব নয়। তথাপি শুধু উদ্ধৃত 
ৃষ্টাস্তটির সঙ্গে নিয়লিখিত পংক্তিগুলিকে মিলিয়ে দেখলেই এ কথার যাথার্থ্য 
বোঝা যাবে ।- 

ছু'-সথী, এইবূপে, চুপে চুপে কহিল কত। 

শোভা, কবির সনে, আলাপনে, হইল রত ॥ 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৪৪ 


কখনো চড়ে গিবি, ধীরি ধীরি ; কখনো! সবে 
নদীর ধারে ধারে, পদ চারে, নবোত্সবে ॥ 
_ স্বপ্রপ্রয়ণ, দ্বিতীষ সর্গ, ১১৩ 
রবীন্দ্রনাথের পর্বসমাবেশের আর-একটি দৃষ্টান্ত দিয়েই এ প্রসঙ্গ সমাঞ্ধ 
করব।-_ 
গাহিছে কাশীনাথ নবীন যুবা ধবানতে সভাগৃহ ঢাকি' 
কণ্ঠে খেলিতেছে সাতটি সুর সাতটি যেন পোষা পাখী । 
-_গীনভঙ্গ' সোনার তবী 
“কথা”ব 'মস্তকবিক্রয়” কবিতাটিও এই ছন্দেই রচিত। শুধু একটি অতিরিক্ত 
মিলের জন্যই অধিকতর শ্রুতিমধুর হয়েছে । 
্বববৃত্ত ছন্দে রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ চতুঃম্থর পর্বকেই অবলম্বন কবেছেন। 
ঘিস্বর বা! ত্রিশ্বরেব পর্ব তিনি রচনা করেন নি। কিন্ত ব্রিস্বর ও চতুঃস্বরের যোগে 
তিনি পর্গঠনেব বৈচিত্র্য সষ্টি করেছেন । যথা_ 
আগুনের গরশমূনি ছোয়া গ্রানে। 
এ জীব্ম পুধ্য ঝকঝো দহন-দানে। 
--১৮, গীতালি 
অক্ষরবৃত্তের পর্বগঠন সম্বন্ধে এ তত্বটি তারই রচনায় প্রথমে প্রকাশিত হয়েছে 
যে, ও-ছন্দ কোথাও অসমসংখ্যক অক্ষবকে স্বীকার কবে না। সুতরাং প্রাচীন 
কবিরা যে-সব ছন্দোবন্ধে তিন, পাচ, সাত প্রভৃতি অসমসংখ্যক অক্ষরের ব্যবস্থা 
করেছিলেন, তিনি সে-সব ছন্দোবন্ধকে অক্ষরবৃত্ত থেকে মাত্রাবৃত্তের এবং 
স্থবলবিশেষে স্বরবৃত্তের এলাকায় স্থানাস্তরিত করেছেন / তারই রচনা থেকে এ কথা 
স্পষ্টৰপে প্রতিপন্ন হয়েছে যে, অক্ষরবৃত্ত ছন্দগঠনের মূল উপাদান চার অক্ষরের 
পর্ব। অক্ষরবৃত্ত আসলে চতুরক্ষর পর্যেরই ছন্দ। কিন্তু বহু স্থলে ছুটি পর্বের 
সংযোগে আট অক্ষরের এক-একটি যুক্তপর্ব এ ছন্দকে একটি বিশেষ গাস্তীর্ধ দান 
করে। আবার চার অক্ষরের একটি পূর্ণপর্ব এবং ছুই অক্ষরের একটি অর্ধপর্বের 
সংযোগেও অনেক সময় এক-একটি যুক্তপর্বের উৎপত্তি হয়। কিন্ত এ ধরনের 
খণ্ডিত যুক্তপর্ব সচরাচর পংক্তির শেষ প্রান্ত ব্যতীত অন্যত্র স্থাপিত হয় না। 
চার অক্ষরের পূর্ণপর্ব, আট অক্ষরের যুক্তপর্ব এবং ছয় অক্ষরের সার্ধপর্ব। এ তিনটি 
উপাদানেই সমস্ত অক্ষরবৃত্ত ছন্দ রচিত হয়েছে। 


১৫০ ছদ-জিজ্ঞাসা 


কতকটা অস্পষ্টতাবে হলেও মধুস্থদনই এ তত্বটি প্রথম অনুভব করেছিলেন । 
তাই তিনি পর্বগঠন ও যতিস্থাপনের বৈচিত্র্যের বার! বাংলায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
প্রবর্তন করতে সমর্থ হয়েছিলেন । কিন্তু এ তহ্টি তিনি কখনও স্পষ্টরূপে প্রত্যক্ষ 
করেন নি। তাই “মেঘনাদবধ” কাব্যে ছন্দের এমন প্রবল গতিবেগ থাকা সত্বেও 
বহু স্থানেই ছন্দপতন ঘটা সম্ভবপর হয়েছে এবং সেজন্যই তার রচনায় “বন অতি 
রূমিত হইল ফুল-ফুটনে”ইত্যাদি রকমের ছন্দবিকৃতির সাক্ষাৎ পাই। যা! হক, 
এ কথ! মনে রাখা উচিত যে, অমিত্রাক্ষর ছন্দেও অমিত্রাক্ষরতাই আসল কথ! নয়। 
বাংলা পয়ার ছন্দে মিলের অভাব ঘটানোই মধুস্দনের কৃতিত্ব নয়। পয়ারের 
সংকীর্ণতা অর্থাৎ ও-ছন্দে পর্বগঠন ও ঘতিস্থাপনে ষে একটা একঘেয়ে ভাব ছিল, 
সেটাকে ঘুচিয়ে দিয়ে পর্বগঠন ও ষতিস্থাপনে বৈচিত্র্য ঘটিয়ে কবির ভাবকে ছুটি 
মাত পংক্তির গণ্ডি থেকে মুক্তি দিয়ে বহু পংক্ির মধ্যে স্বাধীনতা দেওয়াতেই 
মধুস্দনের কৃতিত্ব । পয়ার ছন্দের দুর্বলতাই এই যে, ও-ছন্দে প্রতি পংক্তির 
অন্তে পূর্ণফতি স্থাপন করতেই হবে এবং ছুটি মাত্র পংক্তির মধ্যেই একটি ভাবকে 
সমাপ্ত করা চাই। তাই মধুস্থদনের বিদ্রোহী মন পয়ারের এই সংকীর্ণ গণ্ডির 
বিরুদ্ধে উদ্যত হয়ে কবির ভাবকে পংক্তির পর পংক্তিতে ছড়িয়ে দিল। তীর 
প্রবতিত ছন্দে পংক্তি যেখানে শেষ হয়, ভাব ও ছন্দের প্রবাহ সেখানেই বিরত হয় 
না। ভাব ও ছন্দের এই প্রবহমানত (92180196076 )-ই মধুসদনের বিশেষ 
দান। *মেঘনাদবধ”-এর বিশেষত্বই হচ্ছে ওই 92180১92206 বা গ্রবহমানতা ) 
অমিত্রাক্ষরতা ওই ছন্দের অচ্ছেছ্য অঙ্গ নয়। স্থতরাং “মেঘনাদবধ”-এর ছন্দকে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ বললে সব কথা, এমন কি আমল কথাটিই বলা হয় না। 3180]: 
৮9:৪৩-এর বাংল! নাম 'অমিত্রাক্ষর হতে পারে; কিন্তু অমিত্রাক্ষরত1 11%21. 
ঘ৪:৪-এরও মুল কথা নয়। সুতরাং মধুস্থদনের প্রবতিত ছন্দের যদি কোনো 
যথার্থ নাম দিতে হয় তবে তাকে বলা উচিত প্রবহমান পয়ার' ছন্দ। এ ছন্দ 
অ-মিলও হতে পারে, স-মিলও হতে পারে । মিলের অভাবে কিংবা সদ্ভাবে এর 
আসল প্ররুতিতে কোনো! পার্থক্য ঘটে ন1। 
মধুস্থদনের প্রবতিত ছন্দ সম্বন্ধে এতটা বিস্তৃত আলোচনা করার উদ্দেস্ট 
আছে। সেট হচ্ছে এই যে, ও-ছন্দও রবীপ্রনাথের হাতে এসেই পূর্ণতা লাভ 
করেছে। কি ভাবে করেছে সে কথ! আলোচনা করার বিশেষ দার্থকতা আছে। 
€ মধুস্থদনের ছনোর পূর্ণ পরিচয়জ্ঞাপক নাম হচ্ছে--অমিল প্রবহমান পয়ার ৷ কিন্ত 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৫১ 


রবীন্দ্রনাথ দেখলেন যে, মিলের অভাবটাই ছন্দের আসল তত্ব নয় ; বরং অন্যান্য 
সকল ছন্দেরই মতো! ও-ছনোও মিল থাকার একটা সার্থকত। আছে। মিল 
ছনোর অপরিহার্য অঙ্গ ন! হলেও ছন্দের একটি অতি প্রধান অঙ্গ, সে বিষয়ে 
কোনো সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথ “চিত্রাঞ্দ”, “বিসর্জন”, “রাজা ও রানী” প্রভৃতি 
নাট্যকাব্যে অমিল প্রবহমান পয়াব ছন্দই ব্যবহার করেছেন, কারণ নাট্যকাব্যে 
মিল না৷ থাকার সার্থকতা আছে। কিন্তু অন্ত সর্বত্রই তিনি ওই ছন্দে সর্ধদাই 
মিল বক্ষা করেন। তাঁব স-মিল প্রবহমান পয়াবের চমৎকার দৃষ্াস্ত্বরূপ তাঁর 
মেঘদূত'। “যেতে নাহি দিব, 'মানসন্থন্দরী+, 'বস্ৃন্ধরা” প্রভৃতি কবিতার উদ্লেখ 
করা যেতে পারে |] 

প্রবহমান পয়ার সম্বন্ধে এ স্থলে আর-একটি কথা বলা প্রযৌজন। বাংল! 
সাহিত্যে বহুকাল যাঁবৎ চোদ্দ অক্ষরের পয়ারই চলে আগছে। কিন্তু পয়ারকে 
শুধু চোদ্দ অক্ষবের মধ্যেই সীমাবদ্ধ কবে রাখতে হবে, এমন অপরিহার্য কোনো! 
বিধান নেই। তাই ষোল অক্ষরেব পয়ার রচনাব প্রয়াস অনেকেই করেছেন। 
রবীন্দ্রনাথও এক সময়ে যোল অক্ষরের পয়াব রচনা! করেছেন। কিন্তু অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের আর-একটি স্বভাব হচ্ছে এই যে, এই ছন্দ সর্বদাই প্রতি পংক্তির শেষ 
প্রীস্তে একটি করে ছয় অক্ষরের সার্ধপর্বের অপেক্ষা রাখে, তাই চোদ্দর স্থানে 
যোল অক্ষবের পয়ার অক্ষরবৃত্ত ছন্দে সুবিধাজনক হল না। রবীন্দ্রনাথ পরবর্তী 
কালে ষোল অক্ষরের পয়ার রচনা করেন নি এবং আজকালকার কবিরাও তা 
করেন না। কিন্তু পয়ার ছনে যদি দ্বিতীক্ব পর্ধেব পবেই চার অক্ষরের আর-একটি 
পর্ব যোগ করে দেওয়া যায় তবে আঠারো অক্ষরের একটি চমৎকার নতুন ধরনের 
পয়ারের উৎপত্তি হয়। এ ছন্দের নাম দেঁওয়। যায় 'বধিত পয়ার”। 
দ্বিজেন্্নাথের স্বপ্রপ্রয়াণ কাব্যে এই বধিত পয়ার ছন্দের প্রথম দৃষ্াস্ত পাই। 
তার পরে রবীন্দ্রনাথের হাতে এসে এ ছন্দ যে কি শক্তি ও সৌষ্ঠব অর্জন করেছে 
তা অজানা নেই। এখন এ ছন্দটি বাংল! কাব্যলক্্মীর অতি প্রিয় বাহন-বপেই 
গৃহীত হয়েছে । তার কারণ রবীন্দ্রনাথ এ ছন্দটিকেও শুধু ছুই পংক্তিব মধ্যে আবদ্ধ 
করে রাখেন নি; বনু পংক্তিব মধ্যে একে মুক্ত ও প্রবহমান কবেছেন। এ ছন্দের 
পরিমব বেশি, তাই এ ছন্দের প্রবাহধাবা মধুস্থদনের পয়ারের চেয়ে বিপুলতর 
ও গ্রবলতর আকার ধারণ করেছে । এ ছন্দের কোনে! অ-মিল দৃষ্টাস্ত আমার 
চোখে পড়ে নি। রবীন্দ্রনাথের স-মিল প্রবহমান বধিত পয়ারের দৃষ্টাস্তরূপে 
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রি ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
তাঁর "সমুদ্রের প্রতি', “এবার ফিরাও মোরে, প্রভৃতি কবিতার উল্লেখ করা 
যেতে পারে ।/ 

কিন্ত অক্ষরবৃত্ত ছন্দকে কৃত্রিম বন্ধন থেকে এতখানি মুক্তি দিয়েও ববীন্দ্রনাথ 
নিরস্ত হতে পারেন নি।, সমস্ত ছন্দেই বন্ধনের একটা সার্থকতা আছে, কিন্ত 
মুক্তিরও একটা সার্থকতা আছে। তাই তিনি ছন্দকে অধিকতর মুক্তির পথে 
চালিয়ে নিতে প্রয়াসী হলেন । সাধারণ পয়ার বা বধিত পয়ারের প্রতি পংক্তিতে 
অক্ষরসংখ্যার ষে বন্ধনটি রয়েছে তার সার্থকতা৷ কোথায়? ছন্দ যখন প্রতিপংক্তির 
অন্তস্থিত ষতিটিকে স্বীকার করে চলে তখন ওই অক্ষরসংখ্যার সীমাবন্ধনটির 
প্রয়োজনীয়তা থাকে। কিন্তু ছন্দের ধার! যখন অক্ষরসংখ্যা ও পংক্তির অস্তস্থিত 
বিরামের তীরকে অতিক্রম করে পংক্তির পর পংক্তিকে প্লাবিত করে প্রবাহিত হতে 
থাকে, তখনও প্রতিছত্রকে একটি নির্দিষ্ট অক্ষরসংখ্যার গণ্ডিতে আবদ্ধ করে 
রাখার কোনো আবশ্তকতাই থাকে না। এ তত্বটি অনুভব করেই রবীন্দ্রনাথ 
প্রবহমান ছন্দে পংক্তি-নিদিষ্ট অক্ষরসংখ্যার গণ্ডি দৃঢ়হস্তে ভেঙে দিতে কিছুমাত্র 
দ্বিধ। বোধ করেন নি। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের এই চরম মুক্তি ঘটেছিল “সবুজপত্র” বা 
“বলাকা”র যুগে । বলাকায় যে মুক্ত ছন্দের সন্ধান পাই তাতে কৃত্রিম বন্ধনের 
সম্পূর্ণ অবসান ঘটেছে। স্তরাং এ ছন্দের নাম দেওয়া] ঘেতে পারে মুক্তক- 
ছনা। যে-ছন্দকে আমরা ₹6:5 11199 বা 29০ ৪:৪9. নামে, জানি তাকেই 
“মুক্তক' নামে অভিহিত করলাম । কিন্তু মনে রাখতে হবে, কোনো ছন্দের 
পক্ষেই সমস্ত বন্ধন থেকে মুক্ত হওয়া সম্ভব নয়। কারণ বন্ধনই ছন্দের প্রাণ। 
সকল বন্ধনকে অতিক্রম করলে ছন্দ আর ছন্দই থাকবে নাঁ_সে হবে তার পক্ষে 
আত্মঘাত। কিন্তু ছন্দের পক্ষে সকল বদ্ধনেরই মর্যাদা সমান নয়। যে বন্ধন 
ছন্দের পক্ষে অপরিহার্য সে বন্ধনই হচ্ছে ছন্দের প্রাণ বা মূল তত্ব । পর্বগঠন- 
পদ্ধতি ও যতিস্থাপন-রীতি এ বন্ধনের অন্তর্গত। আর ষে বন্ধন ছন্দের পক্ষে 
অপরিহার্ধ নয় সে বন্ধন স্থলবিশেষে ধ্বনিপ্রবাহের বাধা হলেও অধিকাংশ স্থলেই 
তা ছন্দের সৌষ্ব বুধি করে । পংক্তি- ও শ্লোক-নির্মাণপদ্ধতি ও মিলস্থাপনের রীতি 
এ শ্রেণীর বন্ধনের অন্তর্গত। যা হক, আমাদের বক্তব্য হচ্ছে এই ষে, মুক্তক ছন্দে 
দ্বিতীয় প্রকার বন্ধন থেকেই মুক্তিলাভ ঘটে, প্রথম প্রকারের বন্ধন থেকে নয় 
মুক্তক ছন্দকেও পর্বগঠন ও যতিস্থাপন সম্বদ্ধে নিদিষ্ট নিয়ম মেনে চলতে হয়; কিন্তু 
পংক্তি- ও গ্লৌক-নির্মাণ এবং মিলম্থাপন বিষয়ে এ ছন্দের প্রচুর স্বাধীনতা রয়েছে। 


বাঁংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৫৩ 


অক্ষরবৃত্ত ছন্দগঠনের মূল তত্বগুলিকে এ ছনে রক্ষা করতে হয়, অন্য বিষয়ে এর 
গতিগ্রকৃতি বিধিবদ্ধ নয়। মুক্তক ছন্দ সম্বন্ধে আরও বিশদ আলোচন! হওয়ার 
প্রয়োজনীয়তা আছে। কিন্তু আমাদের পক্ষে এ স্থলে আর অগ্রসর হওয়! 
সম্ভবপর নয়। 1 

গিবিশচন্ত্র তার নাটকগুলিতে বহু শ্থুলে একপ্রকার মুক্ত ছন্দের ব্যবহার 
করেছেন। কিন্তু একটু বিশ্লেষণ করলেই দেখা যাবে যে, গিরিশচন্দ্র ছন্‌ 
রবীশ্রনাথের মুক্তক ছনোর মঙ্গে সমজাতীয় নয়। গিরিশচন্দ অভিনয়সৌকর্ষধের জন্য 
সাধারণ অধিত্রাক্ষর ছন্নকেই ভেঙে অসমপংক্তিতে বিভ্তন্ত করেছেন মাত্র। তাতে 
চোন্দর নিয়মকে অতিক্রম করা হয়েছে বটে, কিন্তু অক্ষরবৃত্ত ছন্দের যে মূলগত 
রীতি তাকেও অনেক সময় লঙ্ঘন করা হয়েছে। যাঁহক, এ উভয় ছদোর 
মধ্যে তুলনা ঘটাবার উপযুক্ত স্থান এটা নয় । 

অনেকে মনে করেন, রবীন্দ্রনাথ 'মুক্তক' ছন্দটি ইউরোপ থেকে এ দেশে 
আমদানি করেছেন। এ কথা “সত্য হতে পারে। কিন্তু তাতে তীর 
ইন্দপ্রতিভার কিছুমাত্র লাঘব ঘটে না। কারণ বিদেশী 196 5৪86 এবং 
আমাদের 'মুক্তক ছন্দ বাইরের আকৃতিতে মনৃশ হলেও, ও-ছুই ছন্দের মৌলিক 
প্রকৃতি কখনও এক নয়। বাংলা ভাষার ধ্বনি ও উচ্চারণপদ্ধতি অব্যাহত রেখে 
ছন্দকে মুক্তিদান করার যে কৃতিত্ব, ইউরোপের আদর্শে অন্প্রাণিত হয়ে থাকলেও 
রবীন্দ্রনাথের সে কৃতিত্ব অঙ্ষু্ই থাঁকবে। বিলিতি 10181 ₹:৪০-এর অনুসরণ 
করে বাংলায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন করায় মধুক্দনের কবিপ্রতিভা স্নান হয়েছে, 
না উজ্জলতর হয়েছে? 

কিন্তু এ কথাও মনে রাখা দরকার যে, ''বলাকা”'র যুগের বন পূর্ব থেকেই মুক্ত 
ছন্দ রচনার প্রেরণ! রবীন্দ্রনাথের অন্তরে দেখা দিয়েছিল। তাঁর কবিজীবনের 
স্থচনীতেই দেখতে পাই ছন্দের বাধাগুলৌকে অতিক্রম করার একটা দুর্বার 
আকাক্ষা। “নন্ধ্যাসংগীত” “প্রভাতমংগীত” এবং “ছবি ও গান”-এ তার প্রচুর 
নিদর্শন রয়েছে। বস্ততঃ নব নব ছন্দ রচনা করা ও যুগপৎ ছম্দের বাধাকে 
লঙ্ঘন করে যাবার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি আজও রবীন্দ্রনাথের কবিচিত্তে সমানভাবে 
জাগৰক ও সক্রিয় আছে। যাহক, এ কথ! বলা প্রয়োজন ফে(অমিতরঙ্গর 
ছন্দের স্থায় মুক্তক ছন্দও প্রবহমান, মুক্তক ছন্দেও খ্রনির "প্রবাহ পংক্তির 
পর পংক্তিতে বয়ে চলে। প্রবছমান পয়ারে যেমন মিল না-দেওয়াটাই 


িসিলহদিতে 


১৫৪ ছন্দ-জিজঞাসা . 


অপরিহার্ধ নয়, প্রবহমান মুক্তকেও তেমনি মিল দেওয়াটাই অত্যাজ্য নয়, 
অ-মিল মুক্তক রচনা করাও সম্ভব, ষদিও তাতে মিলের মাধূর্ধের অভাবটা শ্রুতিকে 
কতকটা পীড়া দেয়। 09011105-এর 0909 60 7759201106১ নামক কবিতাটি 
অ-মিল মুক্তক ছন্দে রচিত। আর|“মানসী”র যুগে রচিত রবীন্দ্রনাথের “নিক্ষল 
কামনা" নামক চমৎকার কবিতাটিও বাংলায় অ-মিল মুক্তক ছন্দের একটি সুন্দর 
নিদর্শন। এ কবিতাটিকে “বলাকা”্র যুগের স-মিল মুক্তক ছন্দের অগ্রদূত মনে 
কর! ষেতে পারে। ) 
যত রকম ছন্দোবন্ধ রচনা করা যায়, স্বরবৃত্তেও সে-সমস্তকেই 

ত্বচ্ছন্দেই চালানো যায়-_-এ সত্যটিও রবীন্দ্রনাথের রচনা! থেকেই প্রতিপন্ন 
হয়েছে। অক্ষরবৃত্তের সাধারণ পয়ার, বধিত পয়ার, ব্রিপদী, চৌপদদী প্রভৃতি বনু 
ছন্দোবন্ধকেই তিনি চমৎকারবপে স্বরবৃত্তে রূপান্তরিত করেছেন) সুতরাং আশা 
কর যায়, “বসুন্ধরা” 'এবার ফিরাও মোরে” প্রভৃতির ন্যায় উচ্চ অঙ্গের 
প্রবহমান কবিতাও ত্বরবৃত্ত ছন্দে রচন! করা সম্ভব। কিন্তু স্বরবৃত্ত ছন্দে প্রবহমান 
কবিতা বাংল! সাহিত্যে খুব কমই রচিত হয়েছে । 78%750189 [08% প্রভৃতির 
স্তায় মহাকাব্য যখন ইংরেজি ছন্দে রচনা করা সন্ভব হয়েছে তখন বাংল! স্বরবৃত্ত 
ছন্দকেও ও-রকম মহাকাব্যজাতীয় কবিতার বাহন করা অসম্ভব নয়। কারণ 
ইংরেজি ছন্দ ও বাংল ্বরবৃত্ত ছন্দের মধ্যে খুব ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ত আছে, এ তথ্যটি 
রবীন্দ্রনাথ নিজেই আমাদের জানিয়েছেন। স্বরবৃত্ত ছন্দে ওই ধরনের কাব্য 
রচনার বাধা! কবে দূর হবে অর্থাৎ স্বরবৃকে কবে “মেঘনাদবধ”-এর মতো কাব্যের 
বাহন করা সম্ভব হবে জানিনে। কিন্ত তার সুত্রপাতও রবীন্দ্রনাথই করেছেন। 
তীর রচনায় স্বরবৃত্ত প্রবহমান পয়ারের একটিমাত্র দৃষ্টান্ত পেয়েছি । “পূরবী” 
গ্রন্থের “পূরবী'-নামক প্রথম কবিতাটি ও-রকম প্রবহমান স্বরবৃত্ত ছন্দে রচিত। 
কিন্তু তার পরে তিনি প্রবহমান স্বরবৃত্তে আর কোনো কবিতা রচন। করেছেন 
বলে মনে হয় না। 

কিন্তু বাংলা সাহিত্যে স্বরবৃত্ত ছন্দে প্রবহমান কবিতার দৃষ্াস্ত খুব বিরল হলেও, 
ও-ছন্দে ষে খুব চমৎকার মুক্তক ছন্দ রচনা করা যায় তাও রবীন্দ্রনাথই 


১ এই কবিতাটির ছন্দ অ-মিল, কিন্তু তাকে মুক্তক বলা যায় না। পক্ষাস্ার ভা০:৫৪0:৮- 
এর 089 ০0. [20700:08116)-র ছন্দ মুক্তক, কিন্তু নমিল। 


বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৫৫ 


দেখিয়েছেন । “সবুজপত্রের” যুগেই তিনি এ তত্বটিকে উদ্ঘাটিত কবেন। 
“পলাতকা”র কবিতাগুলিতেই এ ছন্দের অস্তনিহিত শক্তির চবম্ প্রকাশ হয়েছে । 
এ ছন্দেব গঠনপ্রণালী মুক্তক অক্ষববৃত্তেব মতোই ? শুধু স্বববৃত্তের বিশেষ 
রীতিগুলিকে মেনে চলতে হয়। স্থতরাং এ বিষষে অধিকতব আলোচনা 
নিশ্রয়োজন । 

মাত্রাবৃত্তকেও অক্ষববৃত্ত এবং ত্বরবৃত্তেব মতো মুক্তকে পরিণত কবা যায় কি 
না, এ বিষষে সংশয রয়েছে । কাবণ মাত্রাবৃত্তের স্বপ্রবণতাই ও-ছন্দের দুঢ 
গতিতঙ্গিব একটি প্রবল অন্তবায়। কিন্ত পঞ্চমাত্রিক ছন্দে সুরের প্রাধান্য 
অপেক্ষাকৃত কম এবং এ ছন্দটিই চতু:স্বরপবিক ছন্দেব নিকটতম মাত্রিক প্রতিৰপ। 
তাই পঞ্চমাত্রিক ছন্দে মুক্তক বচন! কবা একেবাবে অসম্ভব নয়। রবীন্দ্রনাথের 
“সাগরিকা” কবিতাটি ( “মহুযা”? ) কতকটা মুক্তক ছন্দেই রচিত হয়েছে। এ 
কবিতাটিতে পংক্তির দের্ধ্য বিষয়ে কোনো স্থিরতা নেই, এ বিষয়ে যথেষ্ট 
স্বাধীনতাই রয়েছে । কিন্তু লক্ষ করাব বিষয়-_-এই কবিতাটির ভাব অধিকাংশ 
স্থলেই ছুটি পংক্তির মধ্যেই আবদ্ধ আছে, বহু পংক্তিতে প্রবাহিত হয়ে যায় নি। 
স্থতবাং এ ছন্দটিকে ও পূর্ণ বা প্রবহমান মুক্তক বল! যায় না। 

| রবীন্দ্রনাথের ছন্দের, মৌলিক বৈশিষ্ট্য সগ্থন্ধে কয়েকটিমাত্র তত্বের সংক্ষিগ্ 
আলোচনা কবা গেল। এ কথা বল! নিশ্রয়োজন যে, তার ছন্দৌবন্ধের অজন্্ 
বৈচিত্র্য সম্বন্ধে আরও বু বক্তব্য রয়ে গেছে। বাংলা ছন্দে তিনি যে কত 
অসংখ্য ভঙ্গিতে পর্ববন্ধ (বা পংক্তিগঠন ) ও শ্লোকবন্ধ ( বা 5881028 ) ব্লচনাব 
রীতি প্রবর্তন কবেছেন, বাংলা ভাষার নিস্তরঙ্গ ছন্দে অভ্ভুত ধ্বনিতর 
(2৮56৮) ও স্থুরমাধূষ (29105 ) জাগিয়ে তুলেছেন, সে-সমন্ত কথার 
বিশদ আলোচন! না করলে বাংল! ছন্দে তার দানের পরিমাণ ষে কত বিচিত্র ও 
অফুরস্ত তার ধারণা করা যাবে না। এমন কি, ছন্দপংক্তির অন্তিম প্রান্তে মিল 
দেবার মামুলি একঘেয়ে পদ্ধতিতেও তিনি যে আশ্চর্য পরিবর্তন ঘটিয়েছেন এবং 
তার স্থলে বাংল! ছন্দে যে মৃছ্না বা ০৪9০৪ উৎপাদনেব ও মিল (2:3229) 
ঘটাবার ছিল (01885118010 ), ভ্রিদল ( 68511910) প্রভৃতি পদ্ধতি 
দেখিযেছেন তাব মূল্যও কিছুমাত্র কম নয। তাছাডা ববীন্দ্রনাথের ছন্দ প্রসঙ্গে 
সংস্কত ও ইংরেজি ছন্দ এবং উচ্চাব্ণপদ্ধতি সম্বন্ধে আপেক্ষিক আলোচনা, 
বিশেষতঃ তার ছন্দের সঙ্গে সংগীত ও স্রতালের ঘনিষ্ঠতার বিষয়ে আলোচন৷ 


১৫৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


করার বিশেষ সার্থকতা আছে। কিন্তু এ প্রবন্ধে সে সমস্ত গ্রসঙ্গের উত্থাপন 
করাও সম্ভব নয়। 
রবীন্দ্রনাথের সমস্ত রচনার প্রতি যুগপৎ দৃষ্টি স্থাপন কয়লে এ কথা ভেবে 
বিস্মিত হতে হয়, কত বিচিত্র ও অবিশ্রীস্ত তার ভাব ও বপন্থ্টির প্রবাহ এবং 
কবিজীবনের সেই প্রথম অভ্যুদয় থেকে আজ পযন্ত সমগ্র জীবনব্যাপী নব নব ছন্দ, 
সংগীত, ভাব ও বপ রচনার সাধন! তার কত বিপুল, কত অজন্ম ও অবিরাম! 
তাঁর এই সমগ্র জীবনব্যাপী অফ্কুরস্ত রূপহজনের মহোৎসবের আনন্দে যোগ দেবার 
জন্যে আজ আমর! তারই ছন্দে ও ভাষায় ( নটরাজ-খতুরক্গশাল! ১৩৩৮ আশ্বিন) 
সকলকে সার্দর আমন্ত্রণ করছি ।-__ 
উদ্দয়রবি ষে রাঙা রঙে বাঁঙায়ে 
পূর্বাচলে দিয়েছে ঘুম ভাঙায়ে-_ 
অন্তরবি সে রাঙা রসে রূসিল, 
চির-প্রাণের বিজয়বাণী ঘোষিল, 
অরুণবীণ! যে স্থর দিল রণিয়! 
সন্ধ্যাকালে সে স্থুর উঠে ঘনিয়া, 
নীরব নিশীথিনীর বুকে নিখিল ধ্বনি ধ্বনিয়]। 
আয় রে তোরা, আয় রে তোরা, আয় রে, 
বাধন-হার। রঙের ধার] এ-যে বহে যায় রে ॥* 


* পুতস্বিক। ১৩৩৮ পাঁষ 


বাংল। অক্রবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ 


বাংল! ছন্দকে প্রধানত; তিনটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা ষায়। আমি এ তিনটি 
ধারার যথাক্রমে নাম দিয়েছি_ মাত্রাবৃত্ত, স্বববৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত।* বাংল! ছন্দে 
তিনটি বিভিন্ন উপায়ে ধ্বনির মূল্য নির্ধারিত হয়ে থাকে এবং ধ্বনিব পরিমাণ- 
নির্গয়ের এই তিনটি বিভিন্ন পৃদ্ধতি থেকেই বাংল! ছন্দের তিত্রটি মূল প্রবাহের 
উৎপত্তি হয়েছে। মাত্রাবৃত্ত, স্বরবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত, ছন্দের এই তিন ধারাতেই 
অধুগ্মধ্বনির (অ আই ঈ ক কা কি ইত্যাদি) একই মর্াদা, সংস্কৃত ভাষার 
স্বভাবদীর্ঘ স্বরগুলিও হম্ব স্বরের সমান মর্ধাদাই পেয়ে থাকে অর্থাৎ একমাত্রিক 
বলে গণ্য হয়ে থাকে । কিন্তু এ তিন্‌ ছন্দে যুগমধ্বনির পরিমাণ-নির্ণয় হয় তিনটি 
স্বতন্ত্র পদ্ধতিতে । মাত্রাবৃত্তে যুগ্মধবনি, তা! সে স্বরাস্তিকই হক আর ব্যঞচনাস্তিকই 
হক, সর্বত্রই দ্বিমাত্রিক বলে গণ্য হয়; অন্য কথায় এই বল! ষায় যে মাত্রাবৃত্তে 
সর্বদাই যুগ্ম ধ্বনিরশেষাংশটিকে অর্থাৎ আশ্রিত বর্ণ টিকে গণনার মধ্যে ধর! হয়। 


| + | 
যে বাণী আমার | কখনো কারেও | হয়, নি বলা 


তাই, দিয় গানে | রচিব ন্‌ | ৃতযকলা। 
-_নিবেদন, মহ্যা, রবীন্্রনাথ 
এখানে দওচিহ্ইিত তিনটি ব্যগ্রনান্তিক যুগ্মধ্বনিকে ছিমাত্রিক বলে গণনা! করা! 
হয়েছে; যোৌগচিহ্নিত ছুটি শ্বরাস্তিক যুগ্মধবনিকেও ছিমাত্রিক বলেই ধর। হয়েছে। 
অর্থাৎ বু য়. ত্‌ এই তিন আশ্রিত ব্যঞ্চন এবং ও আর ইং এই ছুটি আশ্রিত 
ত্বরণ' এরা সকলেই গণনার আমলে এসেছে । সুতরাং ছন্দ মাত্রাবৃত্ত। 
স্বরবৃত্রের ব্যবস্থা তার ঠিক উল্টো অর্থাৎ এ ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে দ্বিমাত্রিক 


* প্রবাসী ১৩২৯ পৌধ--চৈত্র , ১৩৩০ বৈশাখ, মাধ-_চৈত্র। 
+ আশ্রিত ম্বরব্ণকেও আশ্রিত ব্যঞ্জনবর্ণের গ্যাষ হসম্তচিহযোগে নির্দেশ করা গেল। 
ছন্দপ্রসঙ্গে হসস্তচিহকে আশ্রয়চিহ্ন নামে অভিহিত করাই সংগত মনে করি। 


১৫৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


বলে গণ্য করা হয় না, আশ্রিত বর্ণগুলি হিসাবের আমলে আসে না। মোট 
ধ্বনিসংখ্যা গুনে গেলেই এ ছন্দের প্রতি ধর! পড়ে । দৃষ্টাস্ত-_ 
হি রা | কপা আমায়, | করেন ভগ- | বান, 
| | | | ++14+ 1 
মেশীন্গান্-এরু | সম্মুখে গাই | জুই ফুলের্‌ এই, | গান্‌। 
--চিঠি, পুরবী, রবীন্তনাথ 
এখানে প্রতি পংক্তিচ্ছেদে চারটি করে স্বর বা ধ্বনি আছে, কেবল শেষ ছেদে 
একটি করে ? দণ্ডচিহনিত বাঞ্চণাস্তিক ঘুগ্মধ্বনি এবং যোগচিহিত স্বরাস্তিক যুগ্ন 
ধ্বনি, কাউকেই হিসাবে ডবল বলে ধর! হয় নি অর্থাৎ দশটি আশ্রিত ব্যঞ্চন এবং 
তিনটি আশ্রিত ত্বর কেউ গণনার আমলে আসে নি। এুতরাং ছন্দ শ্বরবৃত্ত। 
অক্ষরবৃত্তেব ব্যবস্থা এ ছুয়ের মাঝামাঝি অর্থাৎ এ ছন্দে যুগ্মধবনণিকে কোথাও 
ডবল বলে গণন! করা হয়, কোথাও হয় না। অবশ্য এ গণনার একটি নির্দিষ্ট 
নিষম আছে, সেটি হচ্ছে এই-_শব্ষের মধ্যবর্তাঁ্চ যুগ্মধ্বনিকে ধরা হয় এক, 
কিন্তু শব্দের অন্তস্থিত* যুগ্মধ্বনিকে ধর] হয় ছুই । দৃষ্টান্ত 
7. 


প। | 
উদয়-দিগন্তে এ শুভ্র শঙ্খ বাজে । 
শু | 
মোর চিত্ত মাঝে 
শঁ 
চির-নৃতনেরে দিল ডাক 


পঁচিশে বৈশাথ। 
-_পঁচিশে বৈশাখ, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে দণ্ুচিহ্নিত যুগ্মধ্বনিগুলিকে এক বলে গণ্য করা হয়েছে, কারণ 
এগুলি শব্দের মধ্যে অবস্থিত) আর ষোগচিহ্ত যুগ্রধ্বনিগুলিকে ছুই বলে 
ধরা হয়েছে, যেহেতু এগুলি শব্দের অন্তে অবস্থিত। শব্দের অস্তস্থিত যুগ্ম- 
ধ্বনিগুলি ষে আসলে ছিমাত্রিক তার প্রমাণ হচ্ছে এই যে এই ধ্বনিগুলিকে 
শব্দমধ্যব্তী! ধবনিগুলির চেয়ে দীর্ঘতর করে অর্থাৎ টেনে উচ্চারণ করতে হচ্ছে; 


* এ প্রবন্ধে শব্দের অ-প্রাস্তরততাঁ ন্বরমাত্রাকেই মধ্যবর্তী বলে ধর! হয়েছে এবং একন্বর শবের 
স্বরধ্বনিটিকে প্রান্তবতী বলে গণ্য করা হয়েছে। 


বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছনোর স্বরূপ ১৫৯ 


তার আরেক প্রমাণ এই যে 'বৈশাখের” এঁ-কারকে এক বলে ধরা হলেও প্রথম 
পক্তিস্থত “একে প্রত্যক্ষত:ই ছুই বলে গণনা! করা হয়েছে । 
কবিরা কিন্তু অক্ষরবৃত্ত ছন্দ রচনার সময় শব্দের এই অস্তিম দ্িমাত্রিক 
প্রকৃতির প্রতি লক্ষ রাখেন না; তার! শুধু ধ্বনির চাক্ষুষ প্রতিরূপ অর্থাৎ 
,লিপিবদ্ধ অক্ষরসংখ্যা গুনেই এ ছন্দ রচনা করেন। বলা বাহুল্য এই কৃত্রিম 
ও স্থল বিচারের ফলে এ ছন্দে সময় সময় ক্রুটি ঘটে থাকে ; কি করে তা হয় তাই 
দেখাচ্ছি। ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির প্রতি যথেষ্ট লক্ষ না রেখে রচনা করা সত্বেও 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দে যে এত কম ক্রট ঘটে সেইটেই »আশ্চর্যের বিষয়) কিন্তু তার 
কারণ আছে। দৈবক্রমে ভারতবর্ষে ব্যঞ্জনসংহতিকে যুক্তাক্ষরের সাহায্যে 
প্রকাশ করার পদ্ধতি হয়েছিল; বাংলা ভাষায়ও (বিশেষতঃ সংস্কৃত শব্দের বেলায়) 
এই রীতি অনেকটা প্রচলিত আছে; তাই বাংলায় অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্থট্টি হতে 
পেরেছে ; নতুবা অর্থাৎ বাংলায় যদি ইংরেজি ও অন্যান্য ভাষার মতো হমস্ত 
বর্ণকে স্বতন্ত্ররপে লেখার ,রীতি থাকত, তবে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উদ্ভব হতে পারত 
না। এই উক্তিটি আপাততঃ বিশ্ময়কর মনে হলেও একটু তলিয়ে দেখলেই এ 
কথার যাথার্থ্য উপলব্ধি হবে। একটা দৃষ্টাস্ত ধর] যাক__ 
ঝঞ্ঝারু মঞ্জীব্‌ বাঁধি উন্মাদিনী কাল্বইশাখীর্‌ 
ৃতয় হোক্‌ তবে। 
_ বর্ষশেষ, কল্পনা, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে শুধু যুগ্মধ্বনিগুলিকে আলাদা! করে দেখিয়েছি) শ্বরবর্ণগুলিকে 
প্রচলিত আ-কার ই-কার রূপেই রেখেছি। ইংরেজির মতো শ্বতন্ত্রকরে দেখালে 
এই কথাগুলি আরও দীর্ঘ হয়ে যেত। কিন্তু এখানে উদ্ধৃত কথাগুলিকে 
ইংরেজির তুলনায় সংক্ষিপ্ত আকারে লেখা গেল; এ রকম লিপিপদ্ধতিও যদি 
প্রচলিত থাকত অবু কি শুধু অক্ষর গুনে ছন্দরচনার অন্ধ অভ্যাস এ দেশে হতে 
পারত? এর একমাত্র উত্তর, পারত না। আর ইংরেজির মতো স্বরবর্ণগুলিও 
যদি স্বতন্ত্রূপে লেখা হত তবে' তো আর কথাই ছিল না। কিন্তু বাংলায় যুগ্ম- 
ধ্বনিকে যুক্তাক্রের সাহায্যে লেখা হয় বলেই যুক্তাক্ষরকে এক গণনা করে এই 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দ রচনা করা হচ্ছে। তবে মনে রাখ! উচিত যে বাংলায়ও এই 
ুক্তাক্ষরের লিপিপদ্ধতি বিশেষভাবে শুধু সংস্কৃত শব্দের পক্ষেই খাটে । অনেক 
অ-সংস্কত খাঁটি বাংল! বা বাংলায় প্রচলিত বৈদেশিক শবে যুক্তাক্ষর ব্যবহারের 


টি ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 


প্রচলন নেই) যথা--বৌল্তা, বাদ্‌লা, পশলা, বাদ্‌শা, বুল্বুলি, মস্জিদ 
ইত্যাদি; এই সমস্ত হসন্ত-মধ্য অ-সংস্কৃত শবগুলিকে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে যথাসম্ভব 
পরিহার করে চলারই চেষ্টা দেখ! যায়, কারণ হসস্তবর্ণগুলিকে গ্রাহা করা হবে 
কি না এ সমন্ধে সব সময়ই একটু দ্বিধা থেকে যায়। কিন্তু উৎসব “বৎনর' 
প্রভৃতি সংস্কৃত শব যুক্তাক্ষরের সাহায্যে লেখা না৷ হলেও খণ্ড ৎ-কে পরবর্তা বর্ণের 
সঙ্গে যুক্ত বলেই ধরে নেওয়া হয় । য্থাঁ_ 
আশ্বিনে উৎ্সব-সাজে শরৎ স্ন্দর শুভ্র কবে 
শেফালির সাজি নিয়ে দেখা দিবে তোমার অঙ্গনে । 
_সত্যেম্্শাথ দত্ত, পুববী, রবীন্দ্রনাথ 
কিন্তু “দিকৃচক্ররেখা”, “দিকৃভ্রান্ত” প্রভৃতি শবে হসম্ত কৃকে স্বতন্ত্র বলে গণ্য 
করা হবে কি না, এ বিষয়ে সংশয় দেখা যায়। য্থ] 
কেন আসিতেছ মুগ্ধ মোর পানে চেয়ে 
ওগে৷ দিকৃভ্রান্ত পাস্থ, তৃষার্ত নয়ানে 
ুন্ধ বেগে! 
-মরীচিকা. চিত্রা, রবীন্্রনাথ 
এখানে “দিক্ভ্রান্ত' শব্দে চারটি অক্ষর গোন হয়েছে। কিন্ত, 
উদয়-দিক্-প্রাস্ত-তলে নেমে এসে 
পঁচিশে বৈশীখ, পুববী, রবীন্ত্রনাথ 
এখানে “দিকৃপ্রীস্তঃ শব্দে তিন অক্ষর ধর! হয়েছে । যদি লেখা হত-_ 
উদয়ের দিক্প্রীন্ততলে নেমে এসে 
তা হলেও খারাপ শোনাত না; কারণ “দক্ভ্রান্ত” শব্দের মতো এখানেও 
“দিক্‌ কথাটিকে একটু টেনে পড়তে হত। রবীন্দ্রনাথ নিজেই অন্যত্র *দিক্প্রান্ত” 
শবটিতে তিন অক্ষর ন। ধরে চার অক্ষর ধরেছেন। যথাঁ_ 
চলেছে উজান ঠেলি' তরণী তোমার, 
দিক্প্রান্তে নামে অন্ধকার | 
__নববধু, মহুয1, রবীন্্রনাথ 
দিক্প্রাস্তে তারি ওই ক্ষীণ নম্র কলা 
নীরবে বলুক আজি আমাদের সব কথা বল! । 
- প্রত্যাগত, মহুয়া, রবীন্দ্রনাথ 


বাংল। অক্ষরবৃত ছনের শ্বরূপ ১৬১ 


যা হক আমার বক্তব্য হচ্ছে এই যে অক্ষরবৃত্ত ছন্দরচনায় সংযুক্বর্ণকে এক 
অক্ষর বলে ধরে নেওয়ার অভ্যাসের ফলে এই ছনে? শবের মধ্যবর্তা অসংযুক্ত 
অথচ হসস্ত বর্ণ গুলিকে (বিশেষতঃ অ-সংস্কৃত শব্দে) কি হিসাবে গণনা কর! হবে, 
এ বিষয়ে খুবই একট সংশয় রয়ে গেছে । তাই এ ছন্দে সংযুক্তাক্ষরবহুল সংস্কৃত 
শব্দ ব্যবহাবের এত প্রসার দেখা যায়। তা ছাড়া "ধ্রুব, কর্ব, ধর্ত, কর্ত' 
প্রভৃতি হসন্ত-মধ্য প্রারুত ক্রিয়াশব্গুলি অনেকটা ওই কারণেই এ ছন্দের ধাতুতে 
সহ হয় না) গর্ব, সর্ব, মৃত্য, গর্ত প্রভৃতি সংগ্কৃত শব্গগুলি কিন্তু এ ছন্দে অনায়াসেই 
চলে, শুধু উক্ত প্রাকৃত ক্রিয়াপদ্বগুলি 'ধরিব, করিব, ধরিত, করিত" প্রভৃতি 
সাধুবেশধারী না হলে এ ছন্দের আসরে স্থান পায় না। তাই অক্ষরবৃত্ত ছন্দটা 
শুধু নাধুভাষার ছন্দ হয়েই রইল; কোনে! বিদ্রোহী কবিই আজ পর্যস্ত চলতি 
বাংলায় অক্ষরবৃন্ত ছন্দ রচন। করতে সহস পান নি। 

আমরা দেখলুম যে শবের মধ্যবর্তী হসন্ত বর্ণগুলিকে (বিশেষত; সংস্কৃত শবে) 
পরবর্তী বর্ণে যুক্ত করে দেওয়ার প্রথা থাকাতেই অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উৎপত্তি হতে 
পেরেছে এবং যেখানেই শব্দের মধ্যে হসন্ত বর্ণ অসংযুক্ত থেকে যায় সেখানেই এ 
ছন্দকে ইতন্ততঃ করতে এবং বু স্থানেই পশ্চাৎ্পদ হতে হয়। কিন যুগ্বান্বর 
ব্যবহাবেব ক্ষেত্রেই এ ছন্দের দুর্বলতা বেশি ধরা পড়ে । আমরা দেখেছি যে 
সংস্কৃত ভাষায় অই. আর অউ. ছাভা যুগ্নম্বর নেই, অথচ বাংলায় আই ইউ, 
অওড আও. ইত্যাদি বনু ষুগ্ম্বর বয়েছে, লক্ষ করার বিষয় এই যে সংস্কৃত 
ুগন্বরছুটির জন্যে ছুটি স্বতন্ত্র অক্ষব রয়েছে, যথা এ ( অই.) এবং ও ( অউ১)) 
বাংলায় যে সধ অতিরিক্ত যুগন্বর আছে তাদের জন্যে কিন্ত কোনো স্বতন্ত্র অক্ষর 
নেই, ছুটি ত্বত্ত স্বরবর্ণের যোগে তাদের প্রকীশ করতে হয়। এই পার্থক্যের জন্ত 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দকে কতকটা মুশকিলে পড়তে হয়েছে । সংস্কৃত শব্দের মধ্যব্তী অই. 
এবং অউ, এ ছুটি ঘুগরন্বর ঈকার ওঁকারের যৌগে লিখিত হয় বলে এরা প্রত্যেকেই 
এক স্বর বলে গৃহীত হয়। কিন্তু আই. ইউ, প্রভৃতি যুগ্নস্বরের জন্য হ্বতগ্ অক্ষর 
ন] থাকাতে এর! দ্বন্বর বলে গণ্য হয়। এই ছৈধ ব্যবহারের ফলে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে 
ষে স্থানে স্থানে অসামগ্ুন্য দেখা যায় তা বল! বাহুল্য । একটি দৃষ্টান্ত নেওয়৷ যাক-_- 

বর্ধার নবীন মেঘ এল ধরধীর পূর্ব দ্বারে, 
শা 
বাজাইল বস্রড়েরী। * * * 


১৬২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


ক ক তাহাদের লাগি? 
শি 
অন্ধকার নিশীধিনী তুমি, কবি, কাটাইলে জাগি 
জয়মাল্য বিরচিয়া। * * * 
আছে তাহে ভৈরবীতে বিদায়ের বিষপ্ন মৃছ'না, 
আছে ভৈরবের স্থরে মিলনের আসন্ন অর্চন 
৬ সঃ রা 
- 
না জানি সে কোন্‌ শান্ত শিউলি-ঝরার শুক্ুরাতে ; 
দক্ষিণের দোৌল।-লাগা পাখী-জাগা বসন্ত প্রভাতে । 
--নতোেম্দ্রনাধ দত্ত, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এই পংক্তিগুলিতে ছুটি এঁকার ছাড়া আরও তিনটি যুগ্নম্বর ( যোগ-চিহিত ) 
আছে এবং তিনটিই শব্দের মধ্যব্র্তা, অন্তস্থিত নয়। কিন্তু একার ছুটিকে একস্বর 
বলে ধর! হয়েছে, কেনন! একটিমাত্র বর্ণলিপি ( ৯) বা বর্ণমংকেত () যোগেই 
তাকে প্রকাশ করা যায়; আর আই. (বাজাইল, কাটাইলে) কিংবা! ইউ, (শিউলি) 
এ দুটিকে প্রকাশ করার মতো একমাত্র বর্ণলিপি বা বর্ণসংকেত নেই বলেই এদের 
ঘিস্বর বলে গণনা করা হয়েছে । অথচ ধ্বনিমর্ধাদা! হিসাবে আই, ইউ. এবং 
অই. বা এ এর মধ্যে কিছুমাত্র পার্থক্য নেই। এখানেই অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
দুর্বলতা ধরা পড়ে । এ দুর্বলতা! ঢাকা দেবার জন্যই অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শব্মধ্যবর্তী 
আই, ইউ. প্রভৃতি ষুগ্স্বর পৃথকৃতাবে আই, ই-উ (যথা বাজা-ই-ল, শি-উ-লি) 
ইত্যাদি কূপে টেনে উচ্চারণ করতে হয়। কিন্তু শিউলি কথাটার মধ্যে যে আমলে 
ভুটিমাত্র ধধনি আছে তা৷ এঁ শব্দটিকে ত্বরবৃত্ত ছন্দে বসালেই ধরা পড়বে ; যথা 
আশ্বিনে এ | শিউলি শাখে | 
মৌমাছিরে | ষেমন ডাকে | 
- ধতুচক্র (৪৭ ), প্রবাহিনী, রবীন্্রনাথ 
এখানে সমস্ত যুগ্মধ্বনিকে একক বলে গ্রহণ কর! হয়েছে এবং তাতেই অই. (এ) 
অউ (ও) এবং ইউ. যে একই মর্ধাদার ধ্বনি তা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। কিন্ত 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দে এ আর ওঁ-কে অন্থ যুগ্নন্বরগুলি থেকে পৃথক মর্ধাদা দেওয়া হয়। 
তার ফল এই হয় যে আই., ইউ. প্রড়ৃতিকে টেনে পড়ে আই, ই-উ ইত্যাদি রূপে 


বাংল৷ অক্গরবৃত্ত ছন্দের খ্বরূপ ১৬৩ 


পৃথক্‌ উচ্চারণ করতে হয় ; আর যে ধ্বনিটা মূলে এক তাকে যদি অকারণে ছুয়ের 
মতো! করে উচ্চারণ করা যায় তবে ছন্দের মধ্যে শৈথিল্য দেখা দেয়। অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দরচয়িতা কবিরা এ ছন্দের এ দুর্বলতাট! প্রতি পদ্দেই টের পেয়ে থাকেন? 
তাই তাঁরা শবের মধ্যবর্তী এ এবং ও ছাডা আর সমস্ত যুগ্নস্বরকেই বর্জন করতে 
যথাসাধ্য চেষ্টা করেন। এজন্তই দেখা যায় আজকাল কবিরা 'হইতে, লইয়া, 
যাইবে? প্রভৃতি সাধু শবের যুগ্মধ্বনিটাকে বর্জন করার অভিপ্রায়ে 'হতে, লয়ে, 
যাবে" প্রভৃতি সংক্ষিপ্ত চলতি বপের প্রতিই পক্ষপাতিত্ব করে থাকেন; অথচ 
আমরা আগে দেখেছি যে *বের মধ্যবর্তী অসংযুক্ত হসস্ত বর্ণকে পরিহার করার 
চেষ্টায তীরা 'কব্ব, কর্ত, প্রভৃতি চলতি রূপের পরিবর্তে 'করিব, ধরিব" ইত্যাদি 
সাধু বপেরই ব্যবহার করেন। তাব ফলে অক্ষববূ ও ছন্দের ভাঁবাটা সাধু ও চলতি 
ভাষার একটা অত্তুত মিশ্রণে পরিণত হয়েছে। শিউলি প্রভৃতি শবের যুগ্ম 
ধনটাকে ছিধাবিভক্ত কবে টেনে পড়ার অভ্যাসের ফলে এক সময় কবিরা 
প্রযোজনের খাতিবে এ এবং ওঁকে 9 তেও ব্যবহার করতে ইতস্তত; করতেন না) 
তাই বাংল! অক্ষরবৃত্ডের রাজ্যে “গউভ, পউষ' প্রভৃতি শব্দে ওকারের ছিধারুত 
শিথিণ কপের অভাব নেই। তবে এখের বিষষ আজকাল আর কবিরা এ 
ছুবশতাটুকুকে প্রশ্রষ দেন না। আধুনিক কালেব রচনা থেকেও ওঁকারের 
সম্প্রনাবণের ছুটি দৃষ্টান্ত দরিচ্ছি। যথা 
পউষেব পাতা-ঝর| তপোবনে 
আজি কি কারণে 
টলিয়। পডিল আসি” বসম্কের মাতাল বাতান। 
--১৩, বলাকা, রবীন্ত্রনাথ 
বিগাঢযৌবনা তন্বী, আকারে বালিকা, 
পরিণত দেহখানি আট সীট ক্ষুন্্র। 
শিশির-খতুর জিপ্ধ মহ্ছণ বউন্র 
ঘনীভূত ক'রে গড়! স্বর্ণ পাঞ্চালিকা । 
-_সনেটনুন্দরী, পদ-টারণ, প্রমথ চৌধুরী 
এখানে 'পউষের” এবং 'রউন্র' কথাছুটিতে গুকারকে ভেঙে অ-উ করা হয়েছে 
এবং উকারের স্বতন্ত্র উচ্চারণ কর! প্রয়োজন । পৌষের বা পউযের এবং রৌস্ত্র 
বা বউ্রে এ রকম উচ্চারণ করলে ছন্দ অঙ্কুর থাকবে নাঃ আর দ্বিতীয় দৃষ্টাত্তটিতে 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
র-উ-দ্র না পড়ে রউদদ্্র অর্থাৎ রৌদ্র পড়লে পূর্ববর্তী 'কুব্র' শবের সঙ্গে তার 
মিলও অব্যাহত থাকবে না। 
অ-সংস্কত বাংল। ব৷ বাংলায় প্রচলিত বিদেশী শব্দে যেমন অনেক সময় 

হসস্তবর্ণকৈ পরবর্তী ব্যঞ্জনের সঙ্ষে যুক্ত না করারই প্রচলন দেখা যায় ( ঘথা-_ 
মাত্‌লামি, হাল্কা, পাল্টা, পশলা ) তেমনি অ-সংস্কৃত শব্দে এ এবং ওুঁ-কেও 
অযুক্ত রাখাই রীতি, থা__-লইভে, লউক প্রভৃতি শব্কে লৈতে, লৌক এক্সপ 
লেখা বিধি নয়। তার ফল এই হয়েছে যে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে শৈল, দৈব প্রভৃতি 
শবে ছুই অক্ষর ধরা হয়; কিন্তু হইল, লইব প্রভৃতিতে তিন অক্ষর ধরা হয়। 
মৌন, ধৌত ইত্যাদিতে ছুই অক্ষর, আর হউন, লউক ইত্যাদিতে তিন অক্ষর। 
শুধু অক্ষরগুনতির দিক্‌ থেকে না দেখে ধ্বনির দিক থেকে বিচার করলে 
অক্ষরবৃত্তের এ ক্রটিগুলোকে গুরুতর বলেই স্বীকাব করতে হবে। প্রাচীন কৰিব! 
কিস্ত অনেক সময় হৈতে, লৈয়! ইত্যাদি বপ ব্যবহার করতে ইতস্ততঃ করতেন 
না। এক হিসাবে একপ ব্যবহারকে সংগত বলে স্বীকার করতেই হবে। কিন্তু 
তীরা সব সময় এ রীতি রক্ষা করতেন না বলে ছন্দেও ক্রুটি থেকে ষেত। 
কৃত্বিবাসের আত্মবিবরণ থেকে দৃষ্টান্ত দিচ্ছি__ 

বঙ্গদেশে প্রমাদ হেল সকল অস্থির । 

বঙ্গদেশ ছাড়ি ওঝা আই.লা গঙ্গাতীর ॥ 

সং সং নং 
গঙ্গাতীবে দাড়াইয়া চতুদিকে চায়। 
রাত্রিকাল হৈল ওবা শুতিল তথায় ॥ 
ঝা চে ্ 

জ্যেষ্ঠ পুত্র হেল তার নাম ষে ভৈরব । 

রাজার সভায় তার অধিক গৌরব । 
এখানে সবগুলি যুক্তম্বরই একাক্ষর বলে গণ্য হয়েছে, কেবল প্াঁড়াইয়া' কথায় এ 
নিয়মের ব্যতিক্রম হয়েছে । বিশেষ লক্ষ করার বিষয়, 'আই লা” শবে 'আই.* 
ুগ্ঠধ্বনিটি এক বলেই গৃহীত হয়েছে, যদিও এর জন্য কোনো একটিমাত্র নির্দিষ্ট 
বর্ণলিপি নেই। “হৈল” শবের 'অইও এবং ভৈরবের এ” প্রাচীন কবির কাছে 
সমান মর্ধা্দা পেয়েছে । কিন্ত আধুনিক কবিরা প্রাটীন বানান-রীতি গ্রহণ 
করতেও প্রস্তত নন, অথচ প্রচলিত বানান-পদ্ধতি রেখে অই, আই, এঁ, শুঁ-কে 


বাংল! অক্ষরবৃত্ত ছনের স্বরূপ ১৬৫ 


সমান মর্ধাদা দিতেও রাজি নন, কারণ তাতে চাক্ষুষ গুনতির হিসাব ঠিক থাকে 
না। এভাবে কানকে চোখের অধীন করে রাখার ফলে আর যাই হর্ক না 
কেন, অক্ষববৃত্ত ছন্দের কিছুমাত্র উপকার সাধিত হবে না। 

এ এবং ওুঁকাবের বানানের এই দ্বৈবাচাবের ফলে বাংল! অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
কবিদেব আরেক রকম সমস্যা আছে, তাই এখন দেখাচ্ছি। বাংলায় কতগুলি 
শব্ধ আছে যাব উচ্চারণ স্থির আছে, কিন্তু এ এবং ওঁকারেব যুক্ত ও বিভক্ত ছুই 
বপের ফলে তার্দের বানান স্থির নেই। যথা-_বৈঠা, পৈঠা, পৈতা, বৌমা 
প্রভৃতি শব্েব যুক্তধ্বনিকে বিধুক্ত করে বইঠা, পইঠা, পইতা, বউম! ইত্যাদি রূপেও 
লেখা যায । যে ভাবেই লেখা হক না কেন, এদেব ধ্বনি যখন স্থির আছে 
তখন মাত্রাবৃত্ত ও ব্বরবৃত্ত ছন্দে এ শব্দগুলিকে ব্যবহার করতে কবিদের কিছুমাত্র 
ভাবনায় পড়তে হয় না। যথা-_ 

শৈলের পৈঠায় এস তন্গ-গাত্রী 
পাহাডের বুকচেরা এস প্রেমদাত্রী | 
_ ঝর্ণা, বিদ্বায়-আবতি, সত্যেন্নাথ 


এখানে ঘদি 'পইঠায়” লেখা হত তা৷ হলেও ছন্দ ঠিকই থাকত, কারণ চোখের 
হিসাবে এদের মধ্যে অক্ষরসংখ্যার পার্থক্য থাকলেও কালের হিসাবে এ ছুটি শবে 
মধ্যে ধ্বনিপরিমাণেব কিছুমাত্র পার্যক্য নেই। কিন্তু অক্ষরবৃত্ত ছন্দ রচনার 
সময কবিরা কানকে অস্বীকার কবে চোখের দ্বাবা চাপিত হয়ে থাকেন বলে এই 
সমস্ত ছ্বিরপ শব) ব্যবহারের সময় তীদেব প্রতারিত হবাব সম্ভাবনা আছে। 
সংখ্যাপূরণের দিকে দৃষ্টি রেখে তীর! হয়তো কখনও পৈঠা লিখে ছুঘর ভতি করতে 
পারেন, আবার কখনও বা প্রয়োজনের খাতিরে 'পইঠা” লিখে তিন বলে গণ্য 
করতে পারেন । এ রকম কর। রচনাকার্ষের পক্ষে স্বিধাজনক হতে পাবে, 
কিন্তু ছন্দ-সৌঠবের পক্ষে মারাত্মক নয় কি? 

শবের অন্তস্থিত এঁকাব ও ওঁকীর নিয়েও কবিদের মধ্যে সশয আছে । 
পূর্বেই বলেছি যে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে “বের প্রান্তব্তী যুগ্র্বনি আসলেই দ্বিমান্রিক 
এবং সেজন্যই ব্যঞজনাস্তিক বা স্বরাঁস্তিক উভ্ভষ প্রকাব যুগ্ধবনিকেই শব্দের অস্তে 
একটু টেনে দীর্ঘ উচ্চারণ করে পড়তে হয। পূর্বে একটি দৃষ্টান্ত দিষেছি ; এ স্থলে 
আরেকটি দৃষটাস্ত দিচ্ছি-_ 


১৬৬ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


রশ "1 ৯ শু ১৯ ৮ 
দাও খুলে দাও, দ্বার, | ওই. তার্‌ বেলা হল শেষ,, | 
শপ 
বুকে লও. তারে। 

৮১ ৮৫ ৯৫ ৯৫ 


| 
শান্তি-অভিষেক্‌ হোক্‌, | ধৌত হোক্‌ সকল্‌ আবেশ | 
॥ | 
অগ্নি-উৎস-ধারে। 

- সাবিত্রী, পুববী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে শব্দের মধ্যবর্তী তিনটি যুগ্াধবনি ( দণ্ড-চিন্িত ) একাক্ষর বা একমাত্রিক 
হিসাবেই উচ্চারিত হচ্ছে; কিন্তু শবধের প্রান্তবর্তী যুগ্মধ্বনিগুলি ( শ্বরাস্তিক ধ্বনি 
যোগ-চিহিত, ব্যঞনান্তিক ধ্বনি গুণ-চিহিত)) ছিমাত্রিক এবং সেজন্য এগুলিব 
দীর্ঘ বা বিলঘ্িত উচ্চারণ হচ্ছে। বাংল! ছন্দরচয়িতারা কিন্তু এ ছন্দের বিচার 
এভাবে করেন না; তারা শুধু লিপিবদ্ধ অক্ষরসংখ্যা গুনেই এ ছন্দ রচনা! করেন 
এই গুনতির হিসাবে তীরা যুক্তবর্ণ, অুক্তবর্ণ, হসস্তবর্ণ, স্বরবর্ণ সকলকেই 
আদমস্থমারির মতো সমান মর্ধাদী দিয়ে থাকেন। উদ্ধৃত পংক্িগুলিতে শ্বরান্ত 
ব্যঞন (যুক্ত ও অযুক্ত ), হসস্ত ব্যঞন ও স্বরবর্ণ সবাইকে প্রচলিত হিসাবে সমান 
দর দেওয়া হয়েছে। কিন্ত প্রকৃতপক্ষে এখানে আশ্রিত ব্যঞ্ুন ( অর্থাৎ হসস্ত 
ব্যঞঙুন )-গুলির কোনো স্বাতত্ত্য নেই, আশ্রয়দাত। শ্বরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে এরা ষে 
যুগ্কধ্বনির স্প্টি করেছে তারই বিচার করতে হবে; এ বিচারে শবে 
অপ্প্রাপ্তবর্তী আশ্রয়দাতা শ্বরগুলি ( দগ্ড-চিছিত) লঘু ম্বরের মতো! একমাত্রিক 
বলেই গণ্য হয়েছে ( যেমন শ্বরবৃত্ত ছন্দে হয় ), আর শৰের প্রান্তবর্তা আশ্রয়দাতা 
স্বরগুলি (গুণ চিহ্নিত) ছিমাত্রিক বলে গ্রাহ্‌ হয়েছে ( যেমন মাত্রাবৃত ছনে 
হয়)। ঠিক তেমনি আশ্রিত শ্বরবর্ণপ্ুলির কোনো স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নেই, পূর্ববর্তী 
আশ্রক্সদাতা স্বরের ( যোগ-চিহ্নিত ) সঙ্গে যুক্ত হয়ে যে যুগ্ম হ্বরের স্ট্টি, করেছে 
তারই ধ্বনিপরিমাণ বিচার করতে হবে এবং সে বিচারে এখানে সমস্ত যুগ্মন্বরগুলিই 
প্রাস্তবর্তী বলে দ্বিমাত্রিক রূপে গণ্য হবে। প্রচলিত হিসাবে এ ছন্দটি আট, দশ 
ও ছয় অক্ষরের ত্রিপদী ছন্দ । ধ্বনিপরিমাণের হিসাবেও এ ছন্দের তিন পাদে 
যথাক্রমে আট, দশ ও ছয়টি ধ্বনিমাত্রা রয়েছে । ছুই হিনাবেই মোটের উপর 
গণনার ফল সমান হয়েছে, অতএব ছন্দ ঠিক আছে। কিন্তু সর্বত্রই যে একপ 


বাংল! অক্ষরবৃত ছন্দের স্বরূপ ১৬৭ 


ছুই হিসাবের মধ্যে সাম্য থাকবেই এমন কোনে! নিশ্চয়তা নেই। কারণ শুধু 
সংখ্যাগুনতির হিসাবের মধ্যে ধ্বনিপরিমাণনির্ণক্বের কিছুমাজ চেষ্টা থাকে ন|। 
কাজেই এই সংখ্যা গোনার ফলে অনেক রকম বিপদ ঘটতে পারে ত৷ আগে 
দেখিয়েছি। এখানে আরেকটি বিপর্দের কথা উল্লেখ করছি। 
উপরের দৃষ্টাস্তটির প্রথম পংক্তিতে একটি শব্ধ হচ্ছে “ওই”, এ ষুগ্নন্বরটির 
আমল রূপ '$। বাঙালীব উচ্চারণে অই ওই. এবং এ একই রকম। উক্ত 
ৃষটাস্তটিতে যদি *ওই-এর জায়গায় 'এ, লেখা হত, তবু ছন্দ-পতন হত না) 
কারণ ধ্বনিপরিমাণে 'ওই, আর 'এ, সমতুল্য অর্থাৎ দ্বিমান্িক। কিন্তু *ওই* 
না! লিখে *$” লিখলে অক্ষরগুনতির হিমাবে এক অক্ষর কম পড়ে যায়; তাই 
কবি অতি সতর্কভাবে এ-কে.পরিহার করে *ওই” বসিয়েছেন। এটা লক্ষ করার 
বিষয় যে ত্বরবৃত্ত ছন্দে কিংবা মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রবীন্দ্রনাথ 'এ ব্যবহার করতে 
কখনও ইতন্ততঃ করেন না; যথা_ 
এ বাজে রে | ঘণ্টা বাজে । 
চমূকে উঠেই | হঠাৎ দেখে | অন্ধ ছিল | তন্দ্রা মাঝে। 
( খ্বরবৃত্ত ছন্দ ) 
বিজয়ী, পূরবী, রবীজ্রনাথ 
এ আসে এ | অতি ভৈরৰ | হরষে 
জলপিক্তি | ক্ষিতিসৌরভ | রতসে 
€ মাত্রাবৃত্ত ছন্দ) 
| --বর্যামঙ্গল, কল্পনা, রবীন্দ্রনাথ 
কিন্ত অক্ষরবৃত্ত ছন্দে রবীন্দ্রনাথ সর্বত্রই «এর বর্জন করে «ওই” ব্যবহার করেন। 
এখানে একটিমাত্র দৃষ্টান্ত দিচ্ছি_ 
এই ভূণ, এই ধুলি__ওই তারা, ওই শশী-রবি 
- জবার আড়ালে | 
তুমি ছবি, তুমি শুধু ছবি! 
্‌ -_ছবি, বলাকা, রবীন্্রনাথ 
রবীন্দ্রনাথের সমস্ত কাব্যগ্রগ্থের মধ্যে অক্ষরবৃত্তে ব্যব্ত একটিমাত্র “ই 
আমার চোখে পড়েছে; সেটি আছে 'পুরবী"র 'পচিশে বৈশাখ" কবিতাটিতে। 


১৬৮ ছন্দ-দিজীসা 


উদয়-দিগস্তে এ | শুভ্র শঙ্ব'বাজে । 
অক্ষরসংখ্য! ঠিক রাখার জন্যই যে রবীন্দ্রনাথ 'এ+ ছেড়ে *ওই+ ব্যবহার করেন 
তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু অক্ষরবৃত্ত ছন্দে শৰের প্রাস্তশ্থিত যুগ্ধ্বনি সর্বদাই 
দ্বিমাত্রিক বলে 'এ ছেড়ে “ওই” ব্যবহারের আবশ্ঠকতা নেই। (ধ্ৰ” একস্বর 
শব্দ বলে এর ধ্বনিটাকে প্রান্তিক বলেই ধরতে হবে। ) উপরের দৃষ্টাস্তটিতেই 
এ কথার সত্যতা প্রমাণিত হয়। আরও দু-একটি দৃষ্টান্ত দিলে এ বিষয়ে সন্দেহের 
আর অবকাশ থাকবে না ।_- 
পিতৃহীন, নিরুপায়, | দরিদ্র সে-_-এঁ তার ঘর) 
দাসী ভেবেছিন্থ যারে | __ম] তাহার, নঙ্েক অপর ! 
-__সত্যদাস' জাগরণী, যতীজ্মমোহন 
এটুকু ছোট পায়ে | কতদূর গেল সে যে চলি! 
সেখানে যায় না যাওয়া? | সে পথ কি দিতে পার বলি? ? 
যুগ্ন অশ্রু" নীহারিকা, বতীন্্রমোহন 
এটুকু কচি বুক | কোন্‌ ভয়ে করে ছুক্ু দুরু 
কি বেদনা! এ মর্মমূলে ! 

-দেয়াল!, নীহারিকা, যতীন্ত্রমে।হন 
বল! বাহুল্য এ তিনটি দৃষ্টান্তই অক্ষরবৃত্ত ছন্দে রচিত। ওই তিনটি দৃষ্টান্তের 
মধ্যে চার জায়গায় 'এ কথাটি ছ্বিমাত্রিক রূপেই ব্যবহৃত হয়েছে অথচ ছন্দপতন 
হয় নি, এ কথা নিশ্য়। সৃতরাং অক্ষরবৃত্তেও দ্বিমাত্রিক ধ্বনির স্থান আছে, 
এ বিষয়ে সন্দেহ থাকতে পারে ন!। 

ওই বা এ সম্বন্ধে যা বল! হল, দই বা! দৈ, বউ বা! বৌ প্রভৃতি সম্বন্ধেও তাই 
সত্য । অর্থাৎ কেউ যদি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে দূই বা বউ না লিখে দৈ বা বৌ লেখেন 
তখাপি গুনতির হিসাবে অক্ষরসংখ্যা কম হলেও ছন্দপতন হবে না। কারণ ষে 
রূপেই লেখ! হক না| কেন ওই, এ, দই, দৈ, বউ, বৌ প্রভৃতি শব অক্ষরবৃত্ত 
ছনোও সর্বদাই ছিমাজ্রিক রূপেই ব্যবহৃত হয়। একটু ভেবে দেখলেই বোঝা 
যাবে যে অই. (বাঁ ওই.) এবং অউ-এর ন্যায় আই, আও অও, প্রভৃতি 
শবের প্রান্তবর্তী যুগন্বরও অক্ষরবৃত্ত ছন্দে দিমাত্রিকই বটে। স্থতরাং এ ছন্দে 
ধাই, যাও, লও প্রভৃতি শবকে ছুটি অক্ষর বলে না ধরে এ, দৈঁ, বে গ্রভৃতি 
শব্ধের গ্যাক্স ছুটি মাঝ্সা! বলে ধরাই সংগত । আর অই. কিংবা অউ, ষেমন শব্দের 
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মধ্যে (শেষ প্রীস্তে না হলেই তাঁকে মধ্যে বলছি) একমাত্রিক বলে গণ্য হয় 
(যথা শৈব, মৌন) তেমনি আই, ইউ, প্রভৃতি যুগ্ম্বরকেও শবের মধ্যে 
একমাত্র! হিসাবেই গণ্য কর] উচিত। প্রকৃতপক্ষে অক্ষরবৃত্তে দৈ এবং দৈব, 
বৌ এবং মৌন কার্ধতঃ সমান; কারণ এ ছন্দে উভযকেই ছুই বলে ধরা হবে। 
একই কারণে “শিউলি'কেও তিন না ধরে ছুই ধরা উচিত। আর এ ছন্দে যুগ্ম- 
স্বরেব গ্ভায় ব্যঞ্জনাস্তিক যুগ্মধ্বনিও শব্দের অন্তে দ্বিমাজ্িক বলেই গণ্য হয়) 
অর্থাৎ অই, (এ ), অউ (২), আই৬ আউ, ইত্যাদির ন্যায় অরূ, ইন, আপ, 
প্রভৃতিকেও ছুটি অক্ষর না বলে ছুটি মাত্রা বলাই উচিত, ঘি এবা শব্দের শেষে 
থাকে । কিন্তু মধ্যে থাকলে অই., অউ, প্রভৃতির ন্যাম এবা একমাত্রিক বলেই 
গ্রাহহ হবে। স্থুতবাং অক্ষরবৃতত ছন্দের ধ্বনিপরিমাণ নির্ণয়প্রণালী হচ্ছে 
এ রকম্ম-_ 
॥ | । ॥ ॥ ॥ ॥ | 1 || ॥ 
দাও» খুলে দাও বার | ওই. তার্‌ বেলা হল শেষ | 
। | ॥ | | 
বুকে লও তারে। 
। 1 11 ॥॥ | | 1 1॥ | ॥ 
শাস্তি অভিষেক হোক্‌, | ধৌত হোক সকল্‌ আবেশ, | 
|| | | | | 
অগ্নি-উৎস-ধারে । 
আশ্রিত ব্যঞন (অর্থাৎ হসন্ বর্ণ) এক আশ্রিত ত্বর উভয়কেই হসম্ত চিহ্বের দ্বাবা 
চিহ্নিত কর] হল এবং শব্দান্তস্থিত ছিমাত্িক ব৷ যুগ্ধ্বনিগুলি যুগ্মদণ্ড চিহ্কেব দ্বারা 
নির্দিষ্ট করা হল। আর অযুগ্না্ধনি এবং শ্বমধ্যবর্তী যুগ্মধবনিগুলিকে একটিমাত্র 
দণ্ড-চিন্তের দ্বার! নির্দেশ কর! হয়েছে। প্রচলিত প্রণান্গীতে অক্ষর না গুনে এই 
দ্ডসংখ্যাগুলি গুনলেও দেখা যাবে যে এটি ষথাক্রমে আট, দশ এবং ছয় ধ্বনির 
( অক্ষরের নয় ) ত্রিপদী ছন্দ। 
প্রচলিত প্রণালীতে এ ছন্দের হিসাব রাখা হয় চাক্ষুষ ভাবে অক্ষরসংখ্যা 
গুনে, ধ্বনিপারমাণ নির্ণষের ছ্বাবা নয়,এ কথা বলা হয়েছে । কিন্তু ধ্বনির 
প্রতি কিছুমাত্র লক্ষ না রেখে সব সময়ই শুধু অক্ষর গোনা হয়, এ কথা বল! 
অন্যায় হবে । আগেই দেখেছি 'উত্সব, বর, ভৎসনা' প্রভৃতি শব্দে খণ্ড-ৎকে , 
ত্র দেখা গেলেও তাকে স্বতন্ত্রভাবে গৌন। হয় না; একে পরবর্তাঁ ব্যঞ্জনের 
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সঙ্গে যুক্ত বলেই ধরা হয়। কাজেই এখানেও ধ্বনির চেয়ে অক্ষরগুনতির প্রতিই 
লক্ষ 'বেশ। কিন্ত চাওয়া, পাওয়া, হাওয়া” প্রভৃতি শন্বকে দেখতে তিন 
দেখলেও এগুলিকে ছুই বলেই ধরা হয় ) কারণ এসব স্থলে 'ওয়া*র উচ্চারণ পৃথক্‌ 
হয় না, অস্তঃস্থ “ব'-য়ের মতো এক সঙ্গেই উচ্চারণ হয় । ক্ৃতরাং এখানে ধ্বনির 
প্রতি লক্ষ থাকার পরিচয় পাওয়া গেল। আবার 'আমারই, তোমারও, 
যখনই? প্রভৃতি শব্কেও দেখতে চার দেখালেও এরা আসলে আমারি, 
তোমারো, যখনি" প্রভৃতির মতে। উচ্চারিত হয়, তাই এগুলিকে তিন বলেই ধরা 
হয়) এখানেও অক্ষরসংখ্যার চেয়ে ধবনিরই প্রাধান্য । দৃষ্টাত্ত-_ 
॥ | | 1 1 ॥ 
মোর্‌ সন্ধ্যাদীপালোক্‌, 
॥ | 1 11 ॥ 
পথ-চাওয়া ছুটি চোখ, 
|| 11 | | 
যত্বে গাথা মালা 
--অশেষ, কল্পনা, রবীজ্নাথ 
হে ধরণী, কেন প্রতিদিন 
তৃপ্িহীন 
| 
একই লিপি পড়ো ফিরে ফিরে ? 

- লিপি, পুরবী, রবীন্তরনাথ 
এখানে “চাওয়া” এবং «এক-ই” কোথাও তিন ধর! হয় নি $ ধ্বনির প্রতি লক্ষ 
রেখে ছুই ধরা হয়েছে । 

কিন্তু ধ্বনির প্রতি বিশেষ লক্ষ না রেখে লিপিবদ্ধ অক্ষরসংখ্যার প্রতি নজর 
রাখাই এ ছন্দের সাধারণ বীতি। কুতরাং এ ছন্দের গোড়ার কথাই হচ্ছে 
বাংল! লিপিপদ্ধতি। আগেই দেখানো হয়েছে যে যদি বাংলার যুক্তবর্ণগুলিকে 
বিষুক্ত করে লেখার প্রথাই এ দেশে প্রচলিত থাকত তবে অক্ষর গোনার অন্ধ 
অভ্যাস হতে পারত না, স্থৃতরাং অক্ষরবৃত্ত ছন্দেরই উৎপত্তি হত না। বাংল! 
স্বরবর্ণের লিপিপদ্ধতির ফলে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উপর কি প্রভাব হয়েছে, এখন 
তাই দেখ| ঘাক। অধুগ্নহ্বরের লিপিপদ্ধতিতে ( অন্ততঃ ছন্দের তরফ থেকে) 
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কোনো! গোলযোগ নেই । কিন্ত ুগনন্বরের লিপিপদ্ধতি নিয়েই ঘত মূর্শকিল। 
আমাদের বর্ণমীলায় ছুটিমাত্র ঘুগ্রন্বর (অই. এবং অউ.)-এর স্থান আছে) 
কারণ এরা সংস্কৃত ভাষা থেকে আমাদের ভাষায় স্থানলাভ করেছে। এ ছুটি 
গ্ম্বরের যুক্তরূপ হচ্ছে এ এবং ওঁ; আর ব্যঞ্রনের সঙ্গে মিলিত হলে এদের 
প্রকাশের জন্ত স্বতন্ত্র ঘকেতলিপিও আছে, যথা-_£ এবং 011 কিন্তু অসংস্কত 
ুগ্নস্বর ( আই, আউ, ইত্যাদি )-গুলির কোনো স্বতন্ত্র যুক্তরূপ নেই এবং তাদের 
জন্য কোনো সংকেতলিপিও নেই। এর ফলে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ সঙ্থন্ধে 
থার্থ জ্ঞানলাভের পথে অনেক বাধ! হয়েছে। 

যদি অই. এবং অউ-এর কোনো। যুক্তরূপ ও বিশেষ সংকেতলিপি না থাকত, 
অর্থাৎ যদি শৈল, মৌন প্রভৃতি শব্দকে শইল, মউন ইত্যাদি রূপে লেখার বীতি 
থাকত, তবে অক্ষর-গোন। ছন্দের যে কি রূপ হত তা সহজেই অন্থুমেয় । পক্ষান্তরে 
যদি আইও আউ. ইত্যাদি সমস্ত যুষ্বন্বরেরই শ্বতন্ত্র যুক্তরূপ থাকত, তবে বাংলা 
অক্ষরবৃত্ত ছনে'র বর্তমান রূপ হতে পারত কিনা সন্দেহ। দুটি দৃষ্টান্ত দিলেই 
আমার বক্তব্য বিষয় স্পষ্ট হবে আশা করি। 

হে অপ্ধরি, 

তোমার নয়নজ্যোতি প্রেমবেদনায় 
কত্‌ না হৌক মান লৈম্থ বিদীয় । 

-্ঘর্গ হইতে বিদায়, চিত্রা, রবীন্রনাথ 
যদি 'হউক' এবং 'লইন্থু” কথা দুটিকে উদ্ধৃত রূপে লেখা আবশ্টিক হত, তবে এই 
পংকিগুলিতে ছন্দ ঠিক থাকত কি না তা৷ অনুমান করা শক্ত নয়। আবার যদি 
'আই,কে শী” এই সংকেতচিন্ন দ্বারা প্রকাশ করাই বীতি হত তবে নিয়োক্ত 
পংক্তিগুলির কি আকার হত দেখা ধাক-__ 

অন্ন চাঁ, প্রাণ চা, আলো চী, ৪ 

চী বল, চী স্বাস্থ্য, আনন্দ-উজ্জল পরমায়ু। 
_ এবার ফিরাও মোরে, চিত্রা, রবীন্্নাথ 
এ রকম লিখলেও কিন্তু ছন্দপতন হবে না; কারণ চাক্ষুষ গুনতির হিসাবে পার্থকা 
থাকলেও ধ্বনিপরিমাণের হিসাবে “চাই এবং *চী'এর মধ্যে কোনো পাথকায 
নেই? অক্ষরবৃত্ত ছন্দে যেমন “ওই'-এর বদলে 'এ' লিখলে, কিংব! “বউ? না লিখে 
“বৌ” 'লিখলে ছন্গগত কোনো! পরিবর্তন ঘটে না, তেমনি 'চাই” ন! লিখে 'চী, 
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লিখলেও কোনো পরিবর্তন ঘটবে না। ঠিক এভাবে যদি অও, আও, ইউ, 
প্রভৃতি যুখাধবনি প্রকাশেরও এক-একটি সংকেতচিহ্ন থাকত তবে বাংলা অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দ কিৰপ আকুতি ধারণ করত তা কল্পনা কর! খুব কঠিন নয়। 

'চাই'কে “চা” লেখাতে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তের প্রথম পংক্তিতে আপাতদৃষ্টিতে 
চারটি অক্ষর কমে গেছে; কিন্ত ধ্বনিমাত্রাসংখ্যার ( আঠারোর ) কোনে পরিবর্তন ' 
হয়নি বলে ছন্দ অব্যাহতই আছে। তেমনি যাও, লও, দেই, ঢেউ প্রভৃতি 
কথাকেও যদি সংকেতে লেখার ব্যবস্থা থাকত তথাপি অধুনাগ্রচলিত অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দ অক্কুপ্ই থেকে যেত; কিন্তু অনেক স্থলেই অক্ষরসংখ্যার মধ্যে বিপর্ধয় উপস্থিত 
হত এবং তার ছ্বারাই প্রমাণ হত যে অক্ষরবৃত্ত ছন্দও আসলে অক্ষরসংখ্যার উপর 
মোটেই নির্ভর করে না ।* 

আমরা আগেই দেখেছি যে শ্বরবৃত্ত ছন্দে শুধু স্বরসংখ্য। অর্থাৎ যুগ্ধ বা অযুগ্ধ 
ধ্বনির সংখ্যাকেই গণন! কর! হয়, ধ্বনিমাত্রার পরিমাপ-নির্ণয়ের চেষ্টা করা হয় 
না। পক্ষান্তরে মাত্রাবৃত্ত ছন্দ সম্পূর্ণরূপে ধ্বনিমাত্রার উপরই নির্ভর করে, এ 
ছন্দে ধ্বনিসংখ্যা অর্থাৎ শ্বরসংখ্যার প্রতি কিছুমাজ্র লক্ষ থাকে না । যথা 

|| 1 | 1111 11 | 11 । 
পন্মকোষের্‌ | বজ্জমণি | ওরাই, ধরব | সুমঙ্গল্‌) 
|| 11 11 11 | 11 1 11 1. 
আলাদিনের্‌ | মাথারু প্রদীপ, | ওই আমাদের | ছেলের দল্‌ 
- ছেলের দল, কুহু ও কেকা, সতোম্দ্রনাথ 
এখানে প্রতি পংক্তিচ্ছেদ্দে চারটি করে স্বর বা ধ্বনি আছে, শেষ ছেদে তিনটি 
করে; যুগ্ম ও অযুগ্ম ধ্বনি অর্থাৎ গুরু ও লঘু ধবনির মধ্যে কোনে পার্থক্য করা 


* সংস্কৃত অক্ষরবৃত্ত ছন্দে কিন্তু নির্নিষ্ট অক্ষরসংখ্যার কখনও ব্যতিক্রম ঘটে নাঁ। কারণ প্রাচীন 
ভারতীয় লিপিপদ্ধতিতে আশ্রিত ব্/ঞ্জনবর্ণ কিংব1 শবরবর্ণ কখনও হ্বতন্ত্রভাবে লিখিত হয় না, সর্বদাই 
যুক্তরূপে লিখিত বা৷ গৃহীত হয়। সুতরাং সংস্কৃত ছন্দে প্রত্যেকটি লিপিবদ্ধ অক্ষর প্রকৃতপক্ষে 
এক-একটি সিলেব ল্‌। বাংলীয় কিন্তু বু স্থলেই যে সব আশ্রিত স্বর বা ব্যঞ্জনবর্ণের স্বতন্ত্র অস্িত্ব নেই 
তারাও হ্বতন্ত্রভাবেই লিপিবদ্ধ হয়, এইজস্ই বাংল। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উপরোক্ত মিশ্র প্রকৃতির উত্তব 
হয়েছে। বালোয় স্বতগ্থভাবে লিপিবদ্ধ ব! মুদ্রিত হরফ মাত্রকেই একটি অক্ষর বলে গণ্য করা হয়, 
আমরাও প্রচলিত অর্থেই অক্ষর শবের ব্যবহার করছি। বাংলায় অক্ষর বলতে সিলেবল্‌ বোঝায় ন1। 
এ কথাটি মনে রাখা আবগ্তক । 


বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ ১৭৩ 


হয় নিঃ স্থতরাং ধ্বনিব মাত্রাপরিমাণ স্থির নেই। অতএব এ ছন্দকে স্বরবৃত্ত 
ছন বলব। পক্ষাস্তরে- 
| 111 ॥ ॥ ||| ||| 


চিরযুবা | শৃর্বীর্‌ | বিজয়ীর্‌ | কু 


। | ॥ ॥॥ || 1 1 | | 
আমাদের | মঞ্জীরু | মদদালসে | গুঞে 


71711 31011 8 বা) 
ফুটে উঠি | হাসি সম | খডগেব্‌ | ঝলকে, 
| 1 11 1111 ॥1 1 111 
মোর] করি | মনোরম | মৃত্যুরে | পলকে । 

_বিদ্ুৎপর্ণা, তুলিব লিখন, সোমনাথ 
এখাণে প্রতি পংক্তিচ্ছেদে চারটি করে ধ্বনিমাত্রা আছে, শেষ ছেদে তিনটি করে 
যুগ্ম বাঁ ওক ধ্বনিগুলি ছিমাত্রিক, কাজেই যুগ্ম গু-চিহ্নিত হযেছে, আর অযুগ্য বা 
লঘু ধ্বনিগুলি একমাত্রিক বলে একটি করে দণুচিহ্নে চিহ্নিত হযেছে । এই হিসাবে 
প্রতি পংজিচ্ছেদে ধ্বনির মাত্রীপবিমাণ স্থির রষেছে বলে এ ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত 
ব্লৰ। বলা বাহুল্য এখানে স্বরবৃত্তের মতো ধ্বনির বা ব্বরের সংখ্যা স্থির নেই। 

এখন একটি অক্ষববৃত্তের দৃষ্টাস্ত ধরা যাক-_ 
||| 11 11 111 ॥ 
বিপরীত | মুখে তারে | পড়েছিন্ত | তাই 
|| 1 1 | 1 ॥ 1111 ॥ 
বিশ্বজোডা | সে লিপির | অর্থ বুঝি | নাই। 

--৪০, নৈবেছা ববীন্দ্রন।থ 
স্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্তের একটি বিশেষ মিশ্রণের ফলে উদ্ধৃত পংক্তিছুটি বচিত 
হয়েছে, প্রত্যেকটি শব্ের পূর্বাংশে রয়েছে শ্বরবৃত্তেব তত্ব, সেখানে রয়েছে 
ধ্বনিসংখ্যারই প্রীধান্ত (বিশ্ব ও অর্থ শব্ধের পূর্বাংশে ছুই না ধরে একই ধরা 
হয়েছে), আর তার শেষাংশে আছে মান্ত্রাবৃত্তের তত্ব, ধ্বনিমাক্জাই এখানকার 
গোড়ার কথ! (লিপির শবের শেষ ধ্বনিটিকে মাআহিসাবে ছুই ধরা হয়েছে, 


১৭৪ ছন্দ-জিজাসা 


সংখ্যাহিসাবে এক ধরা হয় নি)। স্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্তের এই যৌগিক রীতিতে 
উদ্ধৃত পংক্তিতে প্রতি পর্বে চারটি করে ৪০;$ বা! একক রয়েছে, শেষ পর্বে আছে 
ছুটি করে। কিন্তু প্রশ্ন হচ্ছে এই এককগুলি কোন্‌ তত্বের একক? ধ্বনিমাত্রার 
নয়, কারণ মাত্রাহিসাবে প্রথম পংক্ষিতে চোদ্দ মাত্রা থাকলেও দ্বিতীয় পংক্তিতে 
আছে যোল (বিশ্ব ও অর্থ শবে একমাত্রা করে বেশি আছে ); ধ্বনিসংখ্যারও 
নয়। কারণ এর পর্বগুলিতে সংখ্যার সাম্য নেই। অর্থাৎ এতে ধ্বনিমাত্রা ও 
ধ্বনিসংখ্যা কারও স্থিরতা নেই, স্থৃতবাং এ ছন্দ মাত্রাবৃত্তও নয়, স্বববৃত্তও নয়। 
পূর্বেই বলেছি এ ছন্দ আসলে মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্তের মিশ্রণ-জাত একটি মিশ্র 
ছন্দ; কাজেই এর গোড়ায় ঘে তব আছে তার একক বা! কে একটা! বিশেষ 
নাম দেওয়া সম্ভব নয়। তাই অগত্যা এই £71$কে 'অক্ষর' নাম দিয়ে এ ছন্দকে 
অক্ষরবৃত্ত বলে অভিহিত করেছি। এ নামকরণেব অবশ্য আর-একটি কারণ 
আছে, সেটি হচ্ছে গোড়ায় আপাতদৃশ্যমান অক্ষরসংখ্যা গুনে “ছন্দ' রচনার 
অভ্যাস থেকেই এ ছন্দের উংপত্তি হযেছে এবং আজকালও প্রধানতঃ অক্ষর- 
সংখ্যার প্রতি পক্ষ বেখেই এ ছন্দ রচনা করা হয়ে থাকে। গ্ুতরাং এদিক 
থেকে দেখতে গেলে একে অক্ষববৃত্ত নাম দেয়! অসংগত মনে হবে না ।* 


+ বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ 


ছন্দ-জিজ্ঞাস। (১) 


“অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শ্বরূপ” প্রবন্ধটি যখন লিখেছিলুম তখনই তেবেছিলুম এ বিষয় 
নিযে তর্ক উঠবে। শুধু তাই নয়, তর্ক উঠুক এমন ইচ্ছেও আমি কবেছিলুম। 
কারণ, পারস্পরিক আলোচনার দ্বারাই ক্রমশঃ সত্য নির্ণাত ও স্বীকৃত হয়। 
সত্যেব উপব কারও একচেটে অধিকার নেই। স্থতবাং আমি যা বলব তা-ই 
একমাত্র সতা, এমন মিথ্যে অভিমান আমাব ছিল না, এখনও নেই। 

আরও একটি কথ! আমাকে স্বীকার কবতেই হবে। প্রবন্ধটি যখন লিখি 
তখন মনে মনে খুবই ভরসা করেছিনুম যে, ওই প্রবন্ধে আমার য৷ প্রতিপাদ্য বিষয় 
সে সম্বন্ধে অন্যেবা যত তর্কই তুলুক না কেন ছন্দ ত্রষ্টা রবীন্দ্রনাথের কাছে তার 
যথাযোগ্য মর্যাদা পেতে ক্রটি ঘটবে না, যদি কোথাও আমি ভূল করে থাকি 
তবে তিনিই তা স্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে দেখিয়ে দেবেন। তাই পৌষের “বিচিত্রা”তেই 
বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে ভাঁব একটি প্রবন্ধের প্রতীক্ষা আমার মনে ছিল। কিন্তু 
পৌষের “বিচিত্রা তীর যে প্রবন্ধটি বেরোল সেটি পডে আমি শুধু দুঃখিত নয়, 
লজ্জিতও হযেছি। ছুঃখিত হযেছি, কাবণ ওই সুদীর্ঘ প্রবন্ধটিতে আমি যা বলতে 
চেয়েছি তার কিছুই বোঝাতে পারি নি। রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন, আমার 
নালিশের বিষষটি কি তা তিনি ঠিক স্পষ্ট বুঝতে পারেন নি। ভাষাতগবর ্ক্ 
বিচার ত্বভাবত:ই জটিল, বিষয়টি বোবাঁও একটু প্রয়াসসাধ্য । তাই এ বিষয্ষে 
কোনো গ্রতিপান্ত তত্ব স্পষ্ট করে বোঝাতে ক্ষমতাব প্রয়োজন । আমার বক্তব্য 
বিষষ আমি যদি স্পষ্ট কবে বোঝাতে না পেরে থাকি, তবে সে-অক্ষমতার জন্য 
আমিই দায়ী। কিন্তু দুঃখের চেয়েও লজ্জা পেয়েছি বেশি। কারণ আমার 
প্রবন্ধটি পড়ে রবীন্দ্রনাথের ধারণা হয়েছে যে, আমি আধুনিক বাঙালি কবিদের 
কিছু ভন] করেছি এবং তাদের জবাবদিহি তলব করেছি। আমি গোড়াতেই 
বলে রাখছি, ওরকম অভিপ্রায় আমার লেশমান্ও ছিল না। তথাপি আমার 
লেখায় ঘি কৈফিয়ৎ-তলব বা ভৎদনার স্থর শুনিয়ে থাকে তবে আমি শুধু 
ববীনত্রনাথ নয়, সমগ্র আধুনিক বাজীলি কবিসমাজের কাছেই মার্জনা প্রার্থন। 
করছি। 
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বিশেষভাবে রবীন্দ্রনাথের কাছেই আমার একটি নিবেদন আছে । আমি 
একজন অতি আধুনিক লেখক, সন্দেহ নেই। কিন্তু এই আধুনিকতাই আমার 
একটি বিশেষ সম্পদ; এই আধুনিক যুগে জন্মেছি বলে আমি সত্যই বিশেষ 
গৌরব বোধ করে থাকি। কারণ, বাংলার সাহিত্যিক ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের 
যুগে জন্মাবার মতো! পরম সৌভাগ্য আর কিছু হতে পারে বলে মনে করিনে। 
অন্য কথা ছেড়ে দিয়ে শুধু কবিতা ও ছন্দের কথাই বলছি। বাল্যকালে ষখন 
প্রথম কাব্য পড়তে শুরু করি তখন রবীন্দ্রকাব্যের সঙ্গে পরিচয় ঘটে নি। 
প্রথমেই পড়েছিলুম মধুস্থদনের কাব্যগ্রন্থাবলী, তারপর হেমচন্ত্র, তারপর 
নবীনচন্দ্র। তার পরেই যখন রবীন্দ্রকাব্যের সঙ্গে পরিচয় ঘটল তখন সহসা 
অপ্রত্যাশিত রুপে অপূর্ব সুর ও ধ্বনির ষে বিচিত্রলোকের সন্ধান পেলুম, আনন্দ 
ও বিম্ময়ের যে পুলক তখন অস্তরকে উৎফুল্ল করে তুলেছিল তার তুলনা নেই। 
সে পুলকের ম্বৃতি এখনও প্রাণে জাগরূক আছে । তখনকার দিনে তার কবিত্বের 
চেয়ে তার রচিত ছন্দের বৈচিত্র্য, নৃত্যুলীল] ও স্থুরঝংকারই আমার তরুণ মনকে 
নাড়া দিয়েছিল বেশি। তখন থেকে এখন পযস্ত মামি রবীন্্কাব্যের একজন 
একনিষ্ঠ পাঠক এবং তখন থেকেই আমি তার অফুরস্ত ভাগারে বু বিচিত্র ছন্দের 
অস্তনিহিত তত্বটিকে আবিষ্কারের চেষ্টায় আত্মনিয়োগ করেছি । এই ষোলো- 
সতেরো! বছর ষাঁবৎ রবীন্দ্রন।থের ছন্দের চর্চা করে আমার এই ধারণ! হয়েছে যে 
শুধু বাংলা দেশে নয়, কোনো দেশে কোনে কালে তার চেয়ে বেশি সহজ ছন্দা- 
বৌধসম্পন্নপ্কবি জন্মেছেন কি না সন্দেহ । আর বাংলা দেশে শুধু আমি নয়, 
সমগ্র বাঙালি কবিসমীজই তাঁকে একমাত্র ছন্দের গুরু বলে স্বীকার করেছে এবং 
সার কাছেই ছন্দের দীক্ষা নিয়েছে । আজ বাংল! দেশের কাব্/সাহিত্যে ষে 
অজন্ত্র ছন্দের ব্যবহার চলছে তার সমস্তগুলিই রবীন্দ্রনাথের বচিত, না হয় তার 
দ্বারা পরিমাজিত। বাংলা কাব্যে প্রচলিত অসংখ্য ছন্দের মধ্যে এমন একটি 
ছন'ও আছে কি না সন্দেহ যা! রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার স্পর্শে উজ্জল না হয়েছে। 
প্রাকৃরবীন্দ্র যুগের এমন একাটি ছন্দও নেই যা! তার স্বাভাবিক ছন্দ-প্রতিভার 
সোনার কাঠির স্পর্শে নবতর ও বিচিত্র রূপ ধারণ না করেছে । অল্প বয়স থেকে 
বাংলা কাব্যের ষে ছন্দশান্্র গড়ে তোলার বাসনা পোষণ করছি, মে তে! এই 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দ অবলম্বন করেই । নয় বছর আগে 'প্রবাসী'তে (১৩২৯, পৌষ 
--চৈজ্জ $ ১৩৩০॥ বৈশাখ ) বাংল! ছন্দ সম্বদ্ধে ধারাবাহিক প্রবন্ধ লিখেছিলুম ; 
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তার জন্ভে রবীন্দ্রনাথের কাছে পরোক্ষে ও সাক্ষাতে যে সন্েহ প্রশংসা! ও উৎসাহ 
লাভ করেছিলুম তাকেই আমার সাধনার শ্রেষ্ঠতম পুরস্কার বলে গ্রহণ করেছি। 
আজ সেই রবীন্দ্রনাথেরই ছন্দ রচনার “ফাকি' ও “চাতুরী” আবিষ্কার করেছি-_ 
তারই মনে এই ভ্রান্ত ধারণার উপলক্ষ্য হয়েছি, এই অনিচ্ছারত ক্রটিই আমাকে 
এমন নিরতিশয় ভাবে লঙ্জিত করেছে । 

আমার কথা আমি বুঝিয়ে বলতে পারি নি, এই অক্ষমতার জন্য আজ তীর 
কাছে যে তিরস্কার লাভ করলুম তা সত্বেও তার ছন্দ-প্রতিভার প্রতি আমার 
বিন্ময়মুগ্ধ শ্রদ্ধা অন্ষুপ্নই রয়েছে। যে কারণে একান্তভাবে তিরম্কৃত হয়েও 
একলব্যের এঁকান্তিক নিষ্ঠা ব্যাহত হয় নি, সেই কারণেই তীর প্রতি আমার নিষ্টা 
রেখামাক্রও বিচলিত হয় নি। 

এত জোরের সঙ্গে কথা বলছি এই জন্যে যে, আমার দৃঢ় বিশ্বাস আছে-_ 
আমি রবীন্দ্রনাথের ছন্দের ( তথা বাংল! ছন্দের ) তব্বটি ভূল বুঝি নি। বাজারে 
রবীন্দ্রনাথের যে কয়খানি কাব্য প্রচলিত আছে, অন্ততঃ ছন্দের তরফ থেকে সে 
কয়খানি আমি অধিগত করেছি তো বটেই; ব্রবীন্ত্রনাথের উদীয়মান ছন্দ- 
প্রতিভার অভিব্যক্তির ধারাটি আবিষ্কারের উদ্দেশ্টে কবির বাল্যরচনা 'বনফুল', 
“কবি-কাহিনী* প্রভৃতি ছুশ্রাপ্য গ্রন্থগুলির ছন্দবিচারও আমাকে করতে হয়েছে। 
নদীর উত্পতিস্থানের হ্যা রবীন্দ্রনাথের ছন্দপ্রবাহিণীর আদি ধারাগুলিও 
আধুনিকদের পক্ষে দুরধিগম্য। কিন্তু তাঁর ছন্দের ক্রমবিকাশের ইতিহাসটি 
আবিষ্কারের চেষ্টায় ওই দুম স্থানেও বিচরণ করতে হয়েছে । কারণ অদূর 
ভবিষ্যতে রবীন্দ্রনাথের ছন্দের ইতিহাস ও তত্ব সম্বপ্ধে একখানি বই প্রকাশ 
করবার অভিপ্রায় পোষণ করছি। এই উপলক্ষেই ধ্বনিতত্ব ও ছন্দের উপর 
তার ষা-কিছু রচনা আছে সে-সমস্তও অত্যন্ত যত্বের সঙ্গে আমাকে বুঝতে 
হয়েছে। তাই বলছি তাঁর ছন্দের তত্ব বুঝতে পারি নি. এ কথা আমার 
মোটেই মনে হয় না। আমার এ ধারণ? ভ্রান্ত কি না, তার বিচার আমার 
পূর্বপ্রকাশিত ছন্দের প্রবন্ধগুলি, সগ্প্রকাশিত ছুটি রচনা (বিচিজা_পৌঁষ; 
'বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান' জয়ন্তী-উৎসর্গ) এবং অচির-প্রকাশিতব্য 
কয়েকটি রচনা থেকে রবীন্দ্রনাথ নিজেই করবেন । 

রবীন্দ্রনাথের বর্তমান আলোচ্য প্রবন্ধটিও আমার কাছে একটুও ছুর্বোধ্য হয় 
ণি। বার বার পড়ে মনে হল তিনি ষ! বলতে চান তার সমস্তই আমি স্পষ্ট 
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বুঝতে পেরেছি। কারণ তান পূর্বপ্রকাশিত ছন্দ ও শবতত্বের প্রবন্ধ থেকে এবং 
তীর সঙ্গে সাক্ষাৎ আলোচনায় বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে তার ষে মতবাদ আমার জান! 
আছে, তার সঙ্গে উক্ত প্রবন্ধের মতামতের কিছুমাত্র বিরোধ নেই। 

কিন্ত তথাপি, তাঁর এই প্রবন্ধের মন্তব্যগুলি পুনঃ পুনঃ আলোচন! কর! সত্বেও 
আমাকে এ কথা ত্বীকার করতেই হবে যে অগ্রহায়ণ মাসের *বিচিত্রা”় আমি 
যে-সমস্ত কথা বলতে চেয়েছি অথচ সম্ভবতঃ বোঝাতে পারি নি সে সম্বন্ধে আমার 
মতামত বিন্দুমাত্রও পরিবর্তন করার আবশ্যকতা এখনও বোধ করি নি। কিন্তু 
আমার কথা আমি তীকে বোঝাতে পারি নি সেই অক্ষমতার জন্যই পরম দুঃখের 
সঙ্গে আমাকে এই দ্বিতীয় প্রবন্ধের অবতারণা করতে হল। কারণ, আমার 
কথা যর্দি আমি বুঝিয়ে বলতে পারি তবে তিনি বিনা! আপত্তিতে সানন্দে আমার 
কথা স্বীকার করবেন, এ বিশ্বাস আমার আছে। আমার কথা তীকে বোঝানো 
চাইই। কেননা, অন্যান্য বিছজ্জনের কথা ছেড়ে দিয়ে যতক্ষণ পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ 
পরিতোষ লাভ না করবেন ততক্ষণ পর্যস্ত আমার এই প্রয়োগ-বিজ্ঞানকে সাধু 
বলে মনে করব না। আমি জানি, আমার বক্তব্য বিষয়টিকে যদি তিনি সত্য 
বলে গ্রহণ করেন তাহলে মে সত্য সম্থন্ধে কারও মনে সন্দেহের অবকাশও থাকবে 
না। তা ছাড়া এতদিন তার কাছ থেকে ছন্দের ষে অজন্র দান গ্রহণ করেছি, 
যর্দি আমি তার সে-সব ছন্দের ভিতরুকার আসল তন্বগুলিকে আবিষ্কার করতে 
পেরে থাকি তবে তাই হবে তার প্রতি আমার শ্রদ্ধাঞলির প্রতিদান। আশা 
করি, তিনি প্রসন্নচিত্তে আমার সেই শ্রদ্ধাঞ্জলি গ্রহণ করবেন। 

অগ্রহায়ণ মাসের প্রবন্ধটিতে সমস্ত বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে নয়, কেবলমাত্র 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ষথার্থ প্রকৃতি সম্বন্ধে কয়েকটি মাক্র কথার আলোচন! 
করেছিলুম। আমার বক্তব্য বিষয়ের সত্যতা সন্বন্ধে আমার বিশ্বাম খুব দৃঢ় 
বলেই কয়েকটি বিষয়ের উপর ইচ্ছে করেই খুব জোর দিয়েছিলুম । মনে ধারণা 
ছিল তাহলেই ও-বিষয়ে কবিদের বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকুষ্ট হবে। আর 
তার ফলেই আলোচনার সুত্রপাত হুবে ও সে কথাগুলির যথার্থ মূল্য নিরূপিত 
হবে; আর আমি যদি সত্যই কোথাও ভূল করে থাকি তা! সংশোধন করে নেবার 
স্থযোগও আমি পাব। কিন্তু দুঃখের বিষয়, ফল হয়েছে তার ঠিক উলটে | কারণ, 
আমার সেই জোর-দিয়ে-বল! কথাগুলোকে রবীন্দ্রনাথ খৌচা বা ভৎ্সনা বলে 
ধরে নিয়েছেন; অথচ আমার আসল বক্তব্যটিই রয়ে গেল অনালোচিত্ত । 


ছন্ব-জিজ্ঞাস! (১) ১৭৯ 


ওই প্রবন্ধটিতে বিশেষ করে রবীন্দ্রনাথের কাছেই আমার একটি নালিশ ছিল, 
সে কথা সত্য। কিন্তু সে নালিশ তীর বিরুদ্ধে কিংবা! আধুনিক বাঙালি কবিদের 
বিরুদ্ধে নয়; সে নালিশটি অক্ষরবৃত্ত ছন্দের কয়েকটি বিশেষ ব্যবহারের বিরুদ্ধে। 
কিন্ত দেখা যাচ্ছে, নালিশের বিষয়টি আমি ভাল করে বোঝাতে পারি নি। 
ভাল বোবা ষে যায় নি, এখন মনে হচ্ছে তার কিছু কারণও আছে। প্রথমতঃ 
নয় বছর আগে 'প্রবাসী*তে ছন্দ সম্বন্ধে যে-সমস্ত বিষয়ের আলোচনা করেছিলুম 
সেগুলি পাঠকের জান৷ আছে ধরে নিয়েই নতুন আলোচনাটির উত্থাপন করেছিলুম। 
নতুবা পুরাতন কথার পুনকথাপন করতে গেলে প্রবন্ধ অত্যন্ত বড হয়ে পড়ার ভয় 
ছিল। দ্বিতীয় কারণটি হচ্ছে এই | বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে একখানি বই লেখায় 
হাত দিয়েছি । ওই প্রবন্ধটি তারই একটি অধ্যায়, কিন্ধ প্রথম অধ্যায় নয়। 
সবগুলি প্রবন্ধ মাঁষিক পত্রিকায় প্রকাশ করার ইচ্ছে ছিল না । তাই বেছে এমন 
একটি অধ্যায় ছাপতে দিয়েছিলুম যাতে তর্ক বা আলোচনা! ওঠার সম্ভাবন৷ ছিল। 
উদ্েশ্ট ছিল, আলোচনায় যদি আরও কোনো তত্বের সন্ধান পাওয়া যায় তবে 
তা আমার পুস্তকের অস্ততুক্ত করে নিতে পাবব। কিন্তু মাঝখান থেকে একটি 
অধ্যায় প্রকাশের ফল এই হয়েছে, আমি যে নির্দিষ্ট অর্থে সংজ্ঞা বা পরিভাষার 
ব্যবহার করেছি পাঠকের নিকট সেই নিদিষ্ট অর্থটি অজ্ঞাত থাকায় মূল বিষয় 
নিয়েই বিভ্রাট ঘটেছে । 

কিন্তু পরিভাষার কথা বলার পূর্বে আর-একটি মৌলিক বিষয়ে কিছু বলা 
প্রয়োজন । প্রথমে হয় স্থষ্টি, বিজ্ঞান আসে তার পরে; ঠিক তেমনি প্রথমে 
ভাষা, পবে ব্যাকরণ; আগে কাব্য, পরে ছন্দ-শান্ত্র। এমনটি হওয়াই 
স্বাভাবিক, এ কথ! রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন। রবীন্দ্রনাথ বাংল। সাহিত্যকে 
এত বিচিত্র ও অজন ছন্দ দীন করেছেন ষে তার ফলেই এখন একটা ছন্দ-শান্ত 
গডে তোলার প্রয়োজন বোধ করছি, এটাও তার পক্ষে গৌরবেরই কথা। 
যা হক, বিজ্ঞানের কাজ হচ্ছে সির নিষম আবিষ্কীর করা, যে নিয়ম মেনে চলে 
নিত্যনৃতন স্থষ্টির কার্ধে অগ্রসর হওয়া যায় সে নিয়ম কখনও সৃষ্টির পথ-রোধ 
করে দাড়ায় না। ভাষাস্থ্ি হয় স্বভাবের প্রবর্তনায়, ব্যাকরণের কাজ হচ্ছে তার 
অন্তরে ষে-সমস্ত রীতি সক্রিয় আছে তাকে প্রকাশিত করা, গীড়িত করা নয়। 
কবি আপনার সহজ আনন্দবোধের দ্বার| চালিত হয়েই ছন্দ রচন| করেন? ছন্দা- 
শাঙ্গের কাজ হচ্ছে কৰি স্বভাব্তঃই যে-সব নিয়ম মেনে চলেন সেগুলিকে আবিষ্কৃত 
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করে সুশৃঙ্খল রূপে তাদের সাজিয়ে দেওয়া । কবির শ্রুতিরসবোধের প্রেরণাকে 
নিরস্তর অবদমন করাই কখনও ছন্দ-শাস্ত্রের অভিপ্রায় নয়। কবি আনন্দ-পিপাহু 
অন্তরের চিরাভ্যন্ত প্রেরণীতেই ছন্দ রচন! করেন, এ কথায় কেউ কখনও সন্দেহ 
করে নি। কিন্ত কবিদের সেই স্বচ্ছন্দ-রচিত ছন্দের মধ্যে কোনে নিয়ম নেই, এ 
কথাও কেউ বিশ্বাস করবে না। যা ইচ্ছে তাই লিখলেই ছন্দ হয় না; 
শ্রুতিরসবোধের যে-সমস্ত নিয়ম আছে ছন্দ রচনা করতে গেলে, জ্ঞাতসারেই হক 
অজ্ঞাতসারেই হক, স্বাভাবিক আনন্দের প্রেরণাতেই সেগুলিকে মেনে চলতে 
হয়। কোনে৷ একটি বিশেষ নিয়মের সার্থকতা সম্বন্ধে অনেক তর্ক চলতেপারে ; 
কিন্ত সমস্ত ছন্দের অন্তরেই একটা-না-একটা নিয়ম যে থাকবেই, এ বিষয়ে 
একেবারেই তর্ক চলতে পারে না। এ কথ৷ রবীন্দরনাথই সবচয়ে বেশি করে 
জানেন । অথচ তিনি নিয়মমাত্রেরই বিরুদ্ধে এতটা বিমুখ কেন হলেন তা বুঝতে 
পারলুম না। এক জায়গায় তিনি বলেছেন, 'ষদি লেখা ষেত-_ 
সখাসনে মহোৎ্সবে বৎসর যায় 

তাহলে নিয়ম বাঁচত-_”, কিন্তু ছন্দ বাচত না। কোনে! রচনায় ছন্দের নিয়ম 
ঠিক আছে, অথচ ছন্দ ঠিক নেই-_এরকম উক্তির অর্থ বুঝতে গেলে সত্যই ধশাধা 
লাগে। উদ্ধৃত লাইনটিতে যদি ছন্দের নিয়ম বেঁচে থাকে তবে ছন্দও ঠিক আছে 
আর যদি ছন্দ ঠিক না থাকে তবে নিয়মও বাচে নি। এখানে ষে ছন্দ ঠিক নেই 
এ বিষয়ে আমি কবির সঙ্গে একমত ; কিন্তু নিয়ম বেঁচেছে, এ কথা যে তিনি কেন 
বললেন তা আমি বুঝতে পারি নি। অন্ততঃ এমন কোনে! নিয়মের কথা আমি 
জানিনে, এ কথা আমি অসংকোচে ৰলতে পারি। 

আরও আশ্চর্ষের বিষয় এই ষে, ষে প্রবন্ধে তিনি নিয়মের বিরুদ্ধে এত বড় 
অভিযোগ এনেছেন, সে প্রবন্ধেই তিনি বাংলা ধ্বনিতত্ব তথ! ছন্দের দু-একটি 
অতি প্রয়োজনীয় নিয়মের কথাই বিশদভাবে আলোচন। করেছেন । প্রথমতঃ এক 
স্বানে তিনি বলছেন, “বাংলায় দ্বরবর্ণ ষর্দিও সংস্কৃত বানানের হত্বদীর্ঘতা মানে না 
তবু এ সম্বন্ধে তার নিজের একটি ন্বকীয় নিয়ম আছে। সে হচ্ছে বাংলা হসস্ত 
শব্দের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়।" দ্বিতীয়তঃ অন্যত্র আছে, “বাংলা উচ্চারণে ম্বরের 
ধ্বনিকে টান দিয়ে অতি সহজেই বাড়ানো! কমানো! যায়” ; অর্থাৎ “বাংলা ভাষার 
্বভারের মধ্যেই যথেষ্ট প্রশ্রয় আছে” । কবির এই উক্ভিটি কি বাংলা ধবনি তথা 
ছন্দ -তত্বের একটি নিয়ম নয়? ধথাস্থানে দেখাব যে, প্রধানতঃ এ ছুটি নিয়মের 
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উপরই আমি আমার সমস্ত আলোচনাটিকে দাড় করিয়েছিলুম। তৃতীয়ত; 
অন্তত্র আছে, 'চলতি ভাষার কবিত৷ চলতি ভাষার নিয়মে এখন খুবই চলেছে! । 
তাহলে দেখ! গেল, ছন্দের নিয়ম থাকবেই এ কথা তিনিও স্বীকার করেন । 

তার অভিষোগের আসল কথা বোধ করি এই যে, কবির! নিজেদের 
প্রকৃতিগত আনন্দের প্রেরণায়ই ছন্দ রচনা করে থাকেন, প্রতিপদেই নিয়মকে 
সারথি করে অক্ষর ব! মাত্র! গুনে গুনে রচনা করেন না। এ কথা আমিও কখনও 
অস্বীকার করি নি। তবে এ কথাও মনে রাখা উচিত যে, আর্ট যদিও অস্তরের 
স্বত-্ফর্ত আনন্দ-প্রেরণার হ্টি তথাপি অন্ততঃ আধুনিক কালের আর্টিন্টরা 
আর্টের ভিতরকার বিজ্ঞান সম্ন্ধেও সচেতন থাকেন তা নির্ভয়ে বল৷ যায় । 
ওস্তাদ গায়ক যে শুধু ভাল গাইতে পারেন তা নয়, সংগীতের বৈজ্ঞানিক 
তত্বগুলিও তিনি জানেন। তেমনি কবিরাঁও খন ছন্দ রচনা! করেন তখন কি 
ছন্দ রচনা করছেন সে বিষয়েও তার! মচেতন থাকেন, এ কথা অস্বীকার করা 
যায় না। বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথ যে ছন্দ রচনার সময় এ বিষয়ে খুবই সচেতন 
থাকেন সে বিষয়ে তো! কোনো সন্দেহই নেই। স্বরচিত ছন্দ সম্বন্ধে যদি 
সচেতন না থাকতেন তবে তিনি এমন নিখু'তভাবে নিত্যনূতন ছন্দ রচন৷ 
করতে পারতেন না। এ বিষয়ে এমন সচেতন বলেই তে৷ তিনি, আজ সমগ্র 
দেশে ছন্দ-বরষ্টা খধিরূপে পূজিত ও অভিনন্দিত হচ্ছেন। আমার অগ্রহায়ণের 
প্রবন্ধে আমি স্থানবিশেষে কবিদের এই সচেতনতার কথাই বলেছি। কবিরা 
আয়াস শ্বীকার করে ব! ষড়যন্ত্র করে কিংবা প্রতিপদেই সচেষ্টভাবে অক্ষর গুনে 
গুনে রচনায় অগ্রসর হন, এমন হাশ্যকর অবিশ্বান্ত কথা! বলা কখনও আমার 
অভিপ্রায় ছিল না, এ কথ৷ বলাই বাহুল্য । 

সবচেয়ে বিম্ময়ের বিষয় এই যে, আমার প্রবন্ধের প্রতিবাদ করতে গিয়ে 
প্খীন্দ্রনাথ বাংল! ছন্দ সন্বদ্ধে যে-কয়েকটি কথ! বলেছেন তার প্রায় সমস্ত কথাই 
আমার অন্কুল, ভার অধিকাংশ কথার মধ্যেই আমি আমার মতেরই ভাল 
রকম সমর্থন পেয়েছি। আর বাকি কথাগুলিও আমার বক্তব্যের বিরুদ্ধ নয়। 
এমনাট হতে পেরেছে, তার কারণ আমার নালিশের বিষয়বস্তটিই তাঁর কাছে 
স্পষ্ট ছিল না । কাজেই যে-সব বিষয়ে আমার কোনে। নালিশই নেই এবং যে-সব 
কথা আমি প্রতিবাদের আশঙ্কামাত্র না করে বলে গেছি, তার এই প্রতিবাদের 
মধ্যে সে-্পব কথার চমৎকার সমর্থন পেয়ে আমি নুখী হয়েছি। তার এই 
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প্রতিবাদটি আমার পক্ষে শাপে বর হয়েছে। অধিকন্ব আমারই কথা সমধিত 
হয় এমন কয়েকটি নব-রচিত দৃষ্টান্ত পেয়ে আমার স্থৃবিধাই হয়ে গেল। 
যথাস্থানে সে কথা বলব। কিন্তু দুঃখের বিষয়, আমার নালিশের উপর কোনে 
বায় পাওয়া গেল না। 

উপমা বা তুলনা কখনও অকাট্য যুক্তি বলে গ্রাহথ হয় নি। উপম! ৰা 
তুলনার দ্বারা কোনো সিদ্ধান্তের চমৎকার ব্যাখ্যা হতে পারে, কিন্ত কোনো 
কিছুই প্রমাণিত হয না। দি তা-ই হুত, তবে উন্টো৷ উপম] দেখিয়ে সব 
কথাকেই অগ্রমাণিত করা যেত। কিন্তু তা সত্বেও রবীন্দ্রনাথের উপমার ছারা 
আমার বক্তব্য খণ্ডিত না হয়ে অতি আশ্চর্য রকমে সমধিত হয়েছে। বাংলা 
উচ্চারণে স্বরের ধর্বনিকে টান দিয়ে বাড়ানো কমানো যায়” অর্থাৎ “বাংলা 
ভাষার স্বভাবের মধ্যেই যথেষ্ট প্রশ্রয় আছে”__এ নিয়মটির সমর্থক উপম! হচ্ছে 
গেঞিজামা ; কেননা! এ জিনিসটা মধূপুরেব স্বাস্থ্যকর হাওয়ায় দেহের সঙ্গে 
সঙ্গে একটু বাড়তেও পারে আবার শহরে এলে একটু কমতেও পারে। কার্যত: 
এ কথারই দ্বিতীয় উপমা হচ্ছে, চিতল মাছ ধরার বেলায় ভাঙায় বসে ছিপ 
ফেলা আর চিংডি মাছ ধরার বেলায় কাদায় নামা । একই জিনিসের ছুইরকম 
বিপরীত ব্যরহারের তৃতীয় উপম! হচ্ছে বধূর চুল) কারণ ওই একই চুল 
পিঠে ছড়িয়ে রোদ পোহানে! যায় আর খোপা করে বেঁধে নিমন্ত্রণেও যাওয়া 
যায়। আশ্চর্য এই যে, আমি ঠিক এই কথাই আমার প্রবন্ধে একাধিকবার 
বলেছি, অবশ্ঠ অন্য ভাষায় । য্থাস্থানে তা দেখাব। 

বস্ততঃ কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের অর্থ ছাড়া আমার মুল বক্তব্যের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের মতের কিছুমাত্র বিরোধ আছে বলে মনে হয় না । কিন্তু পারিভাষিক 
শবের অর্থ দুজনের মনে ছুরকম থাকায় আপাততঃ তিনি আমার উক্ভিগুলিকে 
তার মতের বিরোধী বলেই মনে করেছেন। অনেক সময়ই দেখা যায়, ছুই পক্ষের 
মনে একই পারিভাষিক শবের ছুরকম মানে থাকায় উতয় পক্ষের মধ্যে তুমুল 
তর্ক বেধে যায়। কিন্ত যখন পরিভাষার মধ্যে অর্থসংগতি ঘটিয়ে দেওয়া যায় 
তখন দেখা যায় উভয়েরই বক্তব্য বিষয় ঠিক একই । অথচ পরিভাষার অর্থ- 
বৈষম্যের জন্যই বিরোধ ঘটেছিল । এ ক্ষেত্রেও তা-ই হয়েছে এবং তারই ফলে 
আমার মূল অভিযোগটিই চাপা পড়ে গেছে। 

পূর্বেই বলেছি, আমার নালিশ রবীন্দ্রনাথ বা অন্য কোনো কবির বিরুদ্ধে 
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নয়; একটিমাত্র বিশেষ ছন্দের বিরুদ্ধে। সে ছন্দটি হচ্ছে অক্ষরবৃত্ত; মাত্রাবৃত্ত 
বা শ্বরবৃত্ত ছন্দের বিরুদ্ধে আমার লেশমাত্রও অভিযোগ নেই । অথচ আমার 
কথার নিরসন করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ শুধু মাত্রাবৃত্ত ও স্বর বৃত্তের দৃষ্টাস্তই রচন। 
করেছেন। অক্ষরবৃত্তের ষে ছুটি দৃষ্টান্ত রচনা করেছেন তাও অন্য প্রসঙ্গে । 
কাজেই আমার কথার উত্তর আমি পাই নি। মাত্রাবৃত ও ম্বরবৃত্ত ছন্দে 
রবীন্দ্রনাথ যত কবিতা রচনা করেছেন তার মধ্যে আজ পর্বস্ত আমি কোথাও 
এতটুকু ক্রটি পাই নি। তার রচিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দে কোথাও ক্রটি পেয়েছি, 
এ কথাও আমি বলতে চাইনে। আমার বক্তব্য হচ্ছে এই যে, অক্ষববৃত্ত ছন্দ 
যে উপাদানে রচিত হয় সে উপাদানের মধ্যেই অসম্পূর্ণতা রয়েছে এবং সে 
অস্ূর্ণতা আজকালকার নয়; বাংল! কাব্যসাহিত্য যত প্রাচীন এই অসম্পূর্ণতাও 
বোধ হয় তত প্রাচীন। স্থতরাং এর জন্য আমি আধুনিক বা প্রাচীন কোনো! 
কবিকেই দায়ী করছি না। যে উপাদান নিয়ে আর্টিস্ট আর্ট রচনা! করেন সে 
উপাঁদানেই যদি ক্রটি থাকে তবে তার জন্য আর্টিস্টকে দায়ী করা যায় না। 
আধুনিক মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দ সম্পূর্ণরূপে রবীন্্রনাথেরই দান এবং এ ছন্দ- 
ছুটিকে সম্পূর্ণ নিখুত রূপেই তিনি দান করেছেন। কিন্তু অক্ষরবৃত্ত ছন্দ তিনি 
ূর্ববর্তাদদের কাছেই পেয়েছেন। সৃতরাং এ ছন্দের মৌলিক ক্রাটির জন্যে তিনি 
নিশ্চয়ই অপরাধী নন। সে অভিযোগও আমি করছিনে। কিন্ত আমি একমাত্র 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের মধ্যে যাকে ত্রুটি বা অপূর্ণতা বলেছি, রবীন্দ্রনাথ তাকেই 
সাধারণ ভাবে স্মস্ত বাংলা ছন্দ ও বাঙালি কবিদের বিরুদ্ধে আমার অভিষোগ 
বলে ধরে নিয়েছেন, পারিভাষিক শব্ষের অবিরুদ্ধ অর্থসংগতির অভাবে । আর 
তাতেই এ গোলযোগের স্যট হয়েছে। অক্ষরবৃত্ত ছন্দ কাকে বলছি এবং 
তার বিরুদ্ধে আমার নালিশ কি সে দিকে লক্ষ থাকলে এত কথ! উঠতে 
পারত না। 

কিস্ত তর্ক হতে পারত আমি ষাকে অক্ষরবৃত্তের ক্রটি বা অসম্পূর্ণতা বলেছি 
সেটা আসলেই ত্রুটি বা অসম্পূর্ণতা কি না। এমন তর্ক হওয়া অন্যায় তো 
নয়ই, বরং খুবই লমীচীন। আর আমিও ও-রকম তর্ক যাতে হয় তারই ইচ্ছে 
করেছিলুম। কিন্তু সে তর্ক উঠল না, উঠল অন্য তর্ক। তাই তর্কটাকে 
পুনরুখীপিত করতে চাই। কিন্তু এখানেই বলে রাখা দরকার যে, আমার সমস্ত 
কথাকে বিশদতর করে সেই গ্রসঙ্গেরই বিচার করতে গেলে একটিমাত্র প্রবন্ধে 
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স্বানাভাব ঘটবে । আমি এ স্থলে মাত্র আমার মূল প্রতিপান্ঠ বিষয়টির উখাপন 
করব এবং তৎপরে পারিভাষিক শব্গুলিকে বিশদ্ূতর করতে চেষ্টা করব । এ স্থলে 
অনেক কথারই পুনরুক্তি করতে হবে। কিন্তু নব কথার পুনরুক্তি করা সম্ভব 
নয়। স্তরাং পাঠক যদি অচুগ্রহ করে এ প্রবন্ধটির সঙ্গে অগ্রহায়ণের প্রবন্ধটি 
মিলিয়ে পড়েন তবে আশা! করি আমার বক্তব্য আর অস্পষ্ট থাকবে ন|। 

আমি বাংলা ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত, ম্বরবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত এই তিনটি প্রধান 
শ্রেণীতে বিভক্ত করেছি। কেন করেছি এবং কোন্‌ তত্বের সাহায্যে করেছি, 
এ কথাটি যদ্দি স্পষ্টর্পে বোঝাতে পারি তাহলেই আমার বিশ্বাস এ্রেই 
মতবিরোধের মূলটি নষ্ট হয়ে যাবে। কিন্তু বাংল! ছন্দের এই ভ্রিধারার পরিচয় 
দেবার পূর্বে আমার বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথ যে-সব অভিষোগ এনেছেন সেগুলো 
ভাল করে বোঝাবার চেষ্টা করছি। 

১ 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 'বাংলায় ম্বরব্ণ, যদিও সংস্কৃত বানানের হৃম্ব-দীর্ঘতা 
মানে না তবু এ সম্বন্ধে তার নিজের একটি শ্বকীয় নিয়ম আছে। সেহচ্ছে 
বাংলায় হসম্ত শবের পূর্ববর্তী হ্বর দীর্ঘ হয়।..*বাংলায় ধ্বনির এই নিয়ম 
স্বাভাবিক বলেই-**বাংল! ছন্দে প্রাক্-হুসন্ত স্বরকে ছুই মাত্রার পদবি দেওয়া 
হয়েছে। আজ পর্যস্ত কোনে বাঙালির কানে ঠেকে নি-_-এই প্রথম দেখা 
গেল নিয়মের ধাঁধায় পড়ে বাঙালি পাঠক কানকে অবিশ্বাস করলেন। হসম্ত 
বর্ণের পূর্ববর্তা স্বর গুরু বা ছ্বিমাত্রিক হয়, এ কথা আমিও স্বীকার করেছি; 
কাজেই এ বিষয়ে কোনো ধ্বনিতত্ববিদের বিধান নেবার প্রয়োজন নেই। 
শুধু যে অগ্রহায়ণের প্রবন্ধেই আমি এ নিয়মের উল্লেখ করেছি তা নয়; কয়েক 
বছর পূর্বেই বাংল! ছন্দের এ নিয়মটির প্রতি আমার মন আকৃষ্ট হয়েছিল 
(প্রবাী ১৩২৯ পৌষ, ৩৪-৫ পৃষ্ঠ| ভষ্টব্য )। আমার জন্মাবার বহু পূর্বেই 
যে প্রাকৃ-হুসম্ত হ্বরকে দুমাত্রা বলে ধরা হয়েছে, আমি তা অবগত আছি। 
কিন্তু তারও বহু পূর্বে প্রাচীন ছন্দোবিতরা এ তত্বটি অবগত ছিলেন ( পিঙ্গল 
ছন্দঃস্ুত্রম্‌ ১৭ ভ্রষ্টব্য ), কেননা! এ নিয়মটি শ্ধু বাংলার স্বকীয় নয়, সংস্কৃত 
উচ্চারণের পক্ষেও এ নিয়ম সত্য । 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কথিত এ নিয়মটিকে আমি একটু শ্বতন্তরভাবে প্রকাশ 
করতে চাই। ঘেমন জল। চা্দ। রবীন্দ্রনাথ বলেন, এ ছুটি শব্মের অ এবং 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (১) ্‌ ১৮৫ 


আ-কে “আমরা দীর্ঘ করে টেনে পরবর্তাঁ হসস্তের ক্ষতি পূরণ করে থাকি'। তাই 
ছন্দে জল এবং চাদ কথা ছুটি িমাত্রিক বলেই গণ্য হয়। আমি এ কথাটাকেই 
অন্যভাবে বলতে চাই। আমার পরিভাষায় জল এবং চাদ শব্দের হসম্ত ল্‌ এবং 
হুসম্ত দ এক-একটি আশ্রিত ধ্বনি এবং জ এবং চা এক-একটি আশ্রেত৷ ধ্বনি। 
আশ্রিত'এবং আশ্রেতা ধ্বনির যোগে ষে ধ্বনি উৎপন্ন হয় তাঁকে আমি যুগ্মধ্বনি 
বলেছি; যেমন জল এবং টাদ ছুটি যুগ্মধ্বনি। আর যুগ্মধ্বনিকে আমি সর্বদাই 
ছিমাত্রিক বলে ধরেছি । সুতরাং আমার মতেও জল এবং চীদ শব্দে ছুমাত্রাই 
আছে। কেন একই বিষয়কে স্বতন্্রভাবে প্রকাশ করতে চাই, সে সম্বন্ধে 
অন্যত্র আলোচনা করেছি'। ক্রুতরাং এখানে পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন। 'জল' 
শব্ধ “পাতা” শব্ধের চেয়ে মাত্রাকৌলীন্যে কোনো অংশে কম, এমন সংশয় আমি 
কখনও করি নি, এখনও করিনে । কেননা, পাতা শবে ছুটি অযুগধ্বনি আছে; 
অতএব এ শবটি ঘ্বিমাত্রিক। আর জল শব্দে একটি ষুগ্মধ্বনি, অতএব এ 
শবটিও ছিমাত্রিক। ন্থৃতরাং উভয় শবেরই মাত্রাকৌলীন্য সমান । “জল পড়ে, 
পাতা নডে' এ পংক্তিটির ধ্বনিনির্ণয় 'করব এ ভাবে ।-- ও 


জল্‌ পড়েনপাতা৷ নড়ে 
এ প্রসঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ আরও » 'উদয়-দিগস্তে এ অত্র শঙ্খ বাজে--এই 
লাইনটা নিয়ে আজ পর্যন্ত প্রবোধচন্দ্র ছাড়া আর কোনো পাঠকের কিছুমাত্র 
খটকা লেগেছে বলে আমি জানিনে, কেননা তারা সবাই কান পেতে পড়েছে, 
নিয়ম পেতে নয় । আমি অবশ্ত এ লাইনাটিকে কান পেতেও পড়েছি, নিয়ম 
পেতেও পড়েছি। আমি গোড়ায়ই বলে রাখছি কান পেতে ও-লাইনটিতে 
কিছুমাত্র ক্রট পাই নি এবং নিয়ম পেতেও আমার কিছুমাত্র খটক৷ লাগে নি। 
আর এইটেই স্বাভাবিক, কেনন! ছন্দের আলোচনায় কানের ভাল-লাগার রীতি 
যার দ্বারা আবিফত ও নিয়ন্ত্রিত হয় তাকেই ছন্দের নিয়ম বল! হয়। কানের 
ভাল-লাগার সঙ্গে যার সামগ্জশ্ত নেই, তাকে কখনই ছন্দের নিয়ম বলব না। 
কাজেই ছন্দের নিয়ম ব্জায় থাকলে কানেও ভাল লাগবে এবং নিয়ম বজায় 
না থাকলে কানেও ভাল লাগবে না । য| হক, উক্ত লাইনটি সম্বদ্ধে আমি 
আমার প্রবন্ধে ষে আলোচনা! করেছি সেটুকু বারবার পড়ে দেখলুম ; কিন্ত 
ওই লাইনটি নিয়ে কোথাও আমার খটকা লেগেছে এমন কথা তো৷ আমি 


১৮৬ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


ঘুপাক্ষরেও কোথাও প্রকাশ করি নি। বরং অক্ষরবৃত্ত ছন্দের একটি নিখা'ত ও 
সুর নিদর্শন হিসেবেই আমি অগ্রহায়ণের প্রবন্ধে ওই লাইনটি উদ্ধৃত করেছি। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মনে এ বিষয়ে সম্পূর্ণ বিপরীত ধারণা কেন হল আমি এখনও 
তা বুঝতে পারি নি। এ নম্বাইনটি সম্বন্ধে আমি ঘা বলেছি এখানে সে কথাই 
আবার সংক্ষেপে বলছি। 
+ 141 । 
উদয়.দিগন্তে এ শুভর শঙ্খ বাজে 
এ লাইনটিতে যুগ্মধ্বনি আছে পীচটি ষখা-_দঁয় গন্‌, এ ( » অই, ), শুভ. শঙ্‌ু। 
তার মধ্যে যোগ-চিহ্িত ছুটি যুগ্মধ্বনি (দয়. এবং এ ৰা অই.) এখানে ছুই 
8018-এর মর্ধাদা পেয়েছে । কেনন! "দয়, ধ্বনিটি শব্দের অস্তে অবস্থিত আর 
' কথাটি একটি একম্বর (1200085119710) যুখাধবনি । কিন্তু দণ্ড-চিহ্নিত 
বাকি তিনটি যুগ্যাধ্বনি এক ৪০৮-এর বেশি মর্ধাদা পায় নি) কেননা! এগুলি শবের 
অস্তে অবস্থিত নয়। এইটেই হচ্ছে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের আসল নিয়ম, এ কথ! বলাই 
হচ্ছে আমার উদ্দেশ্য । আর উদ্ধৃত লাইনটিতে এ নিয়মটি সম্পূর্ণ অব্যাহত 
আছে এবং কাজেই এ লাইনটিকে আমি অক্ষরবৃত্ত ছন্দের নিখুত আদর্শ 
হিসেবেই ব্যবহার করেছি। স্ৃতরাং এ লাইনটির ছন্দ গত নির্দোষতা সন্বন্ধে 
আমার লেশমাক্েও সংশয় নেই । 
র্‌ 

রবীন্দ্রনাথ 'ইচ্ছামতো” কোথাও «3 লিখে আবার কোথাও “ওই” লিখে 
একই উচ্চারণকে জায়গ! বুঝে ছুই রকমের মূল্য দিয়েছেন, এ কথা৷ আমি কোথাও 
বলিনি। তিনি যথেচ্ছভাবে কোথাও “এ আর কোথাও ওই, লেখেন, এ কথা 
বল! মোটেই আমার অভিপ্রায় নয়। আমার অভিপ্রায় ঠিক তার উলটো । 
আমি বলতে চাই, তাঁর «8, এবং 'ওই” শব্ধ ব্যবহারের মধ্যে একটি সুনির্দিষ্ট 
রীতি আছে। সেটিহচ্ছে এই যে, মাত্রাবৃত্ত ও ত্বরবৃত্ত ছন্দে তিনি *এ 
ব্যবহার করেন বটে, কিন্ত অক্ষরবৃত্ত ছন্দে তিনি সাধারণত: 'ওই” ব্যবহার করেন । 
তাঁর সমস্ত কবিতা আলোচন! করে তার এই বিশেষ রীতিটি আমার মনকে 
বিশেষভাবে আকৃষ্ট করেছে । তাঁর রীতিটির একটিমাত্র ব্যতিক্রম আমার চোখে 
পড়েছিল। সেটি হচ্ছে এই-_ 

উদয়-দিগন্তে এ শুত্র শঙ্খ বাজে 


হর আপ ৮11 ৬ / গুহ ৪ 


এখানে চোদ্দ অক্ষর না থাকলেও 'এ" ছবিমান্ত্িক বলে ছন্দ ঠিকই আছে । 
এ রীতিটির আর-একটি ব্যতিক্রম ইতিমধ্যে দেখতে পেয়েছি । সেটি হচ্ছে এই-_ 
এ নামে একদিন ধন্য হল দেশে দেঁশাস্তরে 
তব জন্মভূমি। ০? 

_বুদ্ধদেবের প্রতি, প্রবাসী, ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ 
এখানেও ছন্দ ঠিকই আছে; কারণ «' শব্ধ ছিমাত্রিক। কিন্তু এ ছুটি 
ব্যতিক্রম মাত্র। তাঁর সাধারণ রীতি হচ্ছে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে “ওই? লেখ] । 
যথা-_ 

এই তৃণ, এই ধুলি-_ওই তারা, ওই শশী-রবি 
আমার বিবেচনায় অক্ষরবৃত্ত কিংবা! অন্য যে-কোনো! ছন্দে সর্বত্রই এ এবং ওই 
শব্ধ যথেচ্ছভাবেই ব্যবহার করা চলে, তাতে ছন্দের কোনো ক্ষতি হয় না। 
যেমন, 'উদয়-দিগন্তে এ 'এ নামে একদিন" প্রভৃতি শব্দ স্থলে “এ” না লিখে 
ওই” লিখলেও ক্ষতি হত না। আবার 
এই তৃণ, এই ধুলি--ওই তারা ওই শশী-রৰি 
এখানে ওই” না লিখে 'এ" লিখলেও ছন্দ অব্যাহতই থাকত । আশা করি 
এ বিষয়ে মতছৈধ হবার কোনো! সম্ভাবনা নেই । কেননা বাংলা ছন্দে এ এবং 
ওই সর্বত্রই সমান মর্ধাদার ধ্বনি । «এ এক মাত্র! এবং “ওই? ছুই মাত্রা এ কথা 
কখনও সত্য নয়। যে ভাবেই লিখি না কেন, এ শব্দটি সর্বদাই ছিমান্রিক 7 
কারণ এটি একটি যুগ্মাধ্বনি। কাজেই হ্বরবৃত্ব ছন্দে এ বা ওই সর্বত্রই এক 
সিলেবজ্‌ (মাত্র! নয় ); অন্য সব ছন্দেই এটি ্বিমাত্রিক। 
৩ 
আকাশের ওই | আলোর কাপন 
নয়নেতে এই | লাগে 

'আজকের দিনে এমন কথা অতি অর্বাচীনকেও বলা অনাবশ্তক যে $ 
ত্রিমাত্রিক ভূমিকার ছন্দকে, 

এ ষে তপনের | রশ্মির কম্পন 

এই মন্তিফ্েতে | লাগে 
এ ভাবে «রূপান্তরিত করা অপরাধ” ।--এ কথা আমি কখনও অস্বীকার 
করিনে। আর হেমচন্ত্র যদিও 'স্বতংই কানের ওজন রেখেই 


১৮৮ ছন্দ-জিজ্ঞানা . 
হেথা ইন্ত্রালয়ে | নন্দন ভিতর 
পতিসহ গ্রীতি | সুখে নিরস্তর 

দানব-রমণী | করিছে ক্রীড়া । 
রৃতি ফুলমাল। | হাতে দেয় তুলি, 
পরিছে হরিষে | স্থষমাতে ভুলি, 
ব্দনমণ্ডলে | ভাসিছে ব্রীড়।। 
প্রভৃতি “ত্রিমাত্রিক ভূমিকা'র ছন্দ রচনা করেছিলেন, তথাপি এক্প রচনায় 
তার ছন্দ-গত 'অপরাধ' হয়েছিল, এ কথাও আমি বলেছি। আমি যাকে 
ষণ্মান্ত্িক বা ষণ্মাপবিক ছন্দ বলি রবীন্দ্রনাথ তাকেই 'ত্মাত্রিক ভূমিকার 
ছন্দ' বলেছেন; অন্যত্র তিনি এ ছন্দকেই 'অসম মাত্রীর ছন্দ' নামে অভিহিত 
করেছেন। যগ্মাব্রপবিক ছন্দে ( অর্থাৎ ত্রৈমাত্রিক ভূমিকার বা অসম মাজ্সার 
ছন্দে) যুক্তবর্ণের বার! নিদিষ্ট যুগ্মধবনিকে এক 5 বলে গণ্য করলে অপরাধ 
হয়, এ কথা আমি বহু পূর্বেই বলেছি। আমার কয়েক বছর আগেকার একটা 
রচনা থেকে কয়েকটি কথ! উদ্ধৃত করছি ।-_ 
“হিমাব্রি-পাষাণ কেদে গলে যাক্‌, 
ুধ তুলে আজি চাহবে । 
_রবীন্নাথ 
এ ছন্দে হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র অনেক বিখ্যাত কবিতা লিখে গেছেন। রবীন্দ্রনাথও 
প্রথমতঃ অক্ষরবৃত্তে এই অসমপদদী তালের অনেক কবিতা! রচনা করেছেন। কিন্তু 
অক্ষরবৃত্তে এ তাল ভাল শোনায় না, যেখানে যুক্তবর্ণ উপস্থিত হয় সেখানেই 
পদে পদে তালতঙ্গ হয়, শ্রুতিকটুতা দৌষ হয়। এই তথ্যটি লক্ষ করেই 
রবীন্্নাথ বাংলায় মাত্রাবৃত্তের প্রবর্তন করেছেন; “মানসী'তে তিনি সর্বপ্রথম 
যুক্তবর্ণের পূর্বস্বরকে িমাত্রিক বলে ধরে এ নতুন ছন্দ ব্যবহার করতে শুরু 
করেন। এখন অসম তালের ছন্দ সর্বদাই মান্রাবৃত্তে রচিত হয়ে থাকে; 
অক্ষরবৃত্তে অসমতাল সম্পূর্ণ অপ্রচলিত হয়ে গেছে । আর-একটা! উদাহরণ দিচ্ছি, 

'প্রভাতসংগীত' থেকে। পাঠক পড়লেই বুঝতে পারবেন এ রচনাটা মাঞজিত 

শ্রতি-রুচির উপর কতখানি অত্যাচার করে। 
বামুর হিল্লোলে ধরিবে পল্লব 

মর মর মৃছু তান। 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (১) সিডি 


চারিদিক হতে কিসের উল্লাসে 
পাখিতে গাহিবে গান। 
এখানে যুক্তবর্ণগুলো৷ ষেন গুরুভার গ্রস্তরখণ্ডের মতো সুর-প্রবাহের গতি রোধ 
করে দাড়িয়ে আছে, আমাদের ছন্দচেতনাও যেন সে গুরুভারে নিপীড়িত হচ্ছে। 
স্তরাং এ ভারটাকে ষ্দি একটু লঘু করে দেওয়া যায় তবেই ছন্দের আোত 
আবার অবাধ গতিতে বয়ে চলবে,_ 
বায়ুহিল্লোলে ধরে পল্লব 
মর মর মুছু তান, 
চারিদিক হতে কি ষে উল্লাসে 
পাখিরা গাহিছে গান ।৮ 
_ প্রবাসী, ১৩৩*, চৈত্র, পৃ 4৮৭ 
আট ব্ছর পূর্বে আমি ওই কথাগুলি লিখেছিলুম। এখনও আমি ওই মত 
পরিবর্তন করি নি। যা হক আর-একটি দৃষ্টাস্ত দিয়েই এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করব ।-_ 
“প্রভু বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি 
পগো পুরবাসী | কে বয়েছ জাগি, 
অনাথ-পিওদ | কহিলা অশ্ব 
নিনাদে। 
_শ্রেষ তিক্ষা, কথা, রবীন্দ্রনাথ 
এ কবিতাটি ববীন্ত্রনাথ 'মানসী'তে মাত্রাবৃত্ত ছন্দ প্রবর্তনের পরেই রচনা 
করেছিলেন। আমার বিশ্বাস এ দৃষ্টাস্তটিও “ভ্রমাত্রিক ভূমিকা” বা “অসমমাত্রার" 
ছন্দেই রচিত, কিন্তু তথাপি হেমচন্্ের *হেথা ইন্দ্রালয়ে নন্দন ভিতর" প্রভৃতি 
রচনার মতো! এ স্থলেও যুগ্ধ্বনিকে এক 5 বলেই গণ্য করা হয়েছে । তাতে 
কোনে! 'অপরাধ” হয়েছে কি না সে বিচার কবিরাই করুন। 
৪ 
বৎসর, উৎসব প্রভৃতি খণ্ড ৎ-ওয়ালা কথাগুলোকে আমরা ছন্দের মাপে 
বাড়াই কমাই,_-এ রকম চাতুরী সম্ভব হয় যেহেতু খণ্ড ৎ-কে কখনো আমরা 
চোখে দেখার সাক্ষ্যে এক অক্ষর ধরি আবার কখনো! কানে শোনার দোহাই দিয়ে 
তাকে আধ অক্ষর বলে চালাই, প্রবন্ধলেখক এই অপবাদ দিয়েছেন ।” 
রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি সম্বন্ধে আমার একমাত্র বক্তব্য এই ষে আমি কোথাও এ 


১৪৬ ছন্দ-জিজাসা, ৃ 
কথা বলি নি, আমার প্রবন্ধটিতে তন্ন তন্ন করে খুজেও এমন কথার আভাস- 
মাত্রও পেলুম না। স্থৃতরাং এ উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ “বিচিত্রা"র প্রায় দেড় পৃষ্টা 
জুড়ে যে-সব কথা বলেছেন তা আমার প্রতি প্রযোজ্য নয়। আমি বরং তার 
উললটো৷ কথাই বলেছি। যেমন, 'ধ্বনির প্রতি কিছুমাত্র লক্ষ না রেখে সব সময়ই 
স্তধু অক্ষর গোন! হয়, এ কথা বলা! অন্তায় হবে? ( বিচিত্রা, অগ্রহায়ণ, পৃ ৫৭৯)। 
আর এ কথার দৃষ্টাম্তত্বরূপ বৎসর, উৎসব প্রভৃতি শব্দের উল্লেখ. করেছি; কেনন। 
বখ্সর প্রভৃতি শব্দে দেখতে চার অক্ষর হলেও অক্ষরবৃত্ত ছন্দের নিয়মে তিন 
'অক্ষর,ই ধরা হয়। মাত্রাবৃত্ত ছন্দে মাত্রাবৃত্তের নিয়মে বংসর, উৎসব প্রভৃতিকে 
চার "মাত্রা? ধরা হয় এবং স্বরবুত্ত ছন্দে শ্বরবৃত্তের নিয়মে এ শব্বগুলিকে ছুই "ম্বর” 
ধর! হয়। আর এইটেই বাংলার তিন রকমের ছন্দের পক্ষে তিনটি স্বাভাবিক 
নিয়ম; স্থৃতরাং বৎসর প্রভৃতি শবকে তিন প্রকার বিভিন্ন ছন্দের তিন রকম 
মীপকাঠিতে পরিমাপ করা অন্যায় নয়, এ কথাই আমি বলেছি। 
€ 
রবীন্দ্রনাথ এক স্থলে 'উদয়-দিক্প্রাস্ত তলে” ( পচিশে বৈশাখ, পূরবী ) লিখে 
€দিকৃপ্রাস্তঁ কথাটিতে তিন অক্ষর ধরেছেন। আমি বলেছি 'উদয়ের 
দিক্প্রাস্ততলে' লিখে “দিক্প্রীন্ত' কথাটিতে চার অক্ষর ধরলেও খারাপ শোনাত 
না; কেনন। রবীন্দ্রনাথ নিজেই অন্যত্র দিকৃপ্রান্ত কথাটিতে চার অক্ষর ধরেছেন) 
ফ্থা-_“দিকৃপ্রান্তে নামে অন্ধকার” ( নববধূ, মহুয়া) এবং «দিক্প্রান্তে তারি ওই 
ক্ষীণ নআ্রকলা” (প্রত্যাগত, মহুয়া) ৷ রবীন্দ্রনাথ এ বিষয়ে 'শালিসির জন্তে কবিদের 
উপর বরাৎ দিয়েছেন। আমিও তীদ্দের শালিসি মেনে নিতে প্রস্তত আছি। 
তি 

£তোমারি, যখনি শব্বগুলির ই-কারকে বাংলা বানানে অনেক সময় বিচ্ছিন্ন করে 
লেখা হয়, সেই স্যোগ অবলম্বন করে কোনে! অলস কৰি ওগুলোকে চার মাজার 
কোঠায় বসিয়ে ছন্দ ভরাট করেছেন কিন! জানিনে, দি করে থাকেন বাঙালি 
পাঠক তাঁকে শিরোপ। দেবে না ।” রবীন্দ্রনাথের এ কথার প্রসঙ্গে আমি বলতে 
পাবি যে এমন "অলস কবি'রি কথা আমার জানা! আছে এবং আমিও তার্দের 
শিরোপা দ্রিতে চাইনে। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি 

(১) বীরের ন্বর্গই যশ, যশই জীবন 

. _-বৃত্রসংহার, ষষ্ট সর্গ, হেমচত্ 


ছন্দ-জিজ্ঞান! (১) ১৯১ 


(২) বীরের একই মাত্র সহায় রমণী 
ও "এ, দ্বাদশ সর্গ 
(৩) হা দেব, এ ভাগ্য মন স্বপ্রের(ও) অতীত। 
--এ, ত্রয়োদশ সর্গ 


খুঁজলে এরকম বহু দৃষ্টান্ত দেওয়। যায়। এখানে 'যশই, একই শবে ই-কে স্বতন্ত্র 
অক্ষর গণন! করে প্রতি পংক্তিতে চোদ্দ অক্ষর বজায় রাখ। হয়েছে ( হেমচন্দ্র যশ 
শব্দের শ-কে অকারাস্ত উচ্চারণ করতেন কি না জানিনে )। আবার *ম্বপ্রেরও, 
শব্বের ও-কে তিনি নিশ্চয়ই স্বতন্ত্র বলে মনে করতেন; তাই ওই পংক্তিতে 
পনেরো! অক্ষর হয়ে যাবার ভয়ে ও-কে ব্র্যাকেটস্থ করেছেন । 
সেই আধাবর্ত এখন(ও) বিস্তৃত, 
সেই বিস্ধ্যগিরি এখন(ও) উন্নত, 
সেই ভাগীরঘথী এখন(৩) ধাবিত, 
পুত্রাকালে তারা ষেরপ ছিল। 
--ভীরতসংগীত, কবিতাবলী, হেমচন্্র 


এখানেও ওই একই কারণে 'এখনও? শব্দের ও-কে ব্র্যাকেটে রাখা হয়েছে। 
কিন্ত আধুনিক কৰিরা৷ এভাবে ব্র্যাকেট ব্যবহার করেন না। কেননা তারা 
জানেন যে অক্ষরের চাক্ষুষ সংখ্য। ছন্দের পক্ষে অবান্তর, ধ্বনিসাম্যই ছন্দের মূল 
কথা। আর এখনও” শব্দে চার অক্ষর দেখালেও তার ধ্বনিগত 50$6 তিন, 
তার আমল রূপ হচ্ছে 'এখনো”। স্থতরাং ও-কে ত্র্যাকেটস্থ করার প্রয়োজন 
নেই। বোধ করি রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথমে কবিদের এ বিষয়ে নিঃশস্ক করেছেন। 
তাই তিনি-_ 

হে ধরণী, কেন প্রতিদিন 

তৃথ্থিহীন 

একই লিপি পড়ে৷ ফিরে ফিরে? 
লিখতে অক্ষরসংখ্যার ভয়ে সংকুচিত হন্‌ নি; কেননা একই” শবে! অক্ষর তিনটে 
হলেও তার ধ্বনির ৪$$ ছুটির বেশি নেই। সেই জন্তে আমি ববীন্্রনাথকেই 
শিরোপা! দেবার প্রস্তাব করেছি। 


১৯২ ছন্দ-জিজাসা 
৭ 

আমি লিখেছি “আজকাল কবিরা “হইতে, লইয়া, যাইবে, প্রভৃতি সাধু শবের 
যুগ্রধ্বনিটাকে বর্জন করার অভিপ্রায়ে হতে, লয়ে, যাবে প্রভৃতি সংক্ষিপ্ত 
চলতি কপের প্রতি পক্ষপাতিত্ব করে থাকেন” । আমার এ কথায় কবিদের 
ক্ষ হবার কোনো কারণই নেই। কারণ আমি আজকালকার কবিদের 
“ভৎসনা' করার উদ্দেস্তে ও-কথা তো লিখিই নি, বরং তাদের ধ্বনিবোধের 
তীক্ষতার প্রশংস! করার উদ্দেশ্তেই ও-কথা বলেছি। বোধ করি রবীন্দ্রনাথ আমার 
ব্যবহৃত “অভিপ্রায় কথাটিতেই অগ্রশংসার ধারণা করেছেন। আমি 
বিনীতভাবে এ স্থানে জানিয়ে রাখছি যে “অভিপ্রায়' শবঘটিকে আমি সঙ্ঞান 
সচেষ্ট অভিপ্রায়, “ষড়যন্ত্র, “ফাকি চালাবার বা সংকট এড়াবার মতলব অর্থে 
ব্যবহার করি নি। তীক্ষ ছন্দবোধ-চালিত ম্বতঃ-উদ্ভূত অভিপ্রায় অর্থে ই আমি 
ও-শবটি ব্যবহার করেছি। প্রাচীন কবিদের রচনায়ও হব, রব, যাব, নিতে, 
জুড়াব প্রভৃতি সংক্ষিপ্ত ক্রিয়াপদের দৃষ্টান্ত আছে, এদিকে রবীন্দ্রনাথ আমার 
দৃষ্টি আকুষ্ট করেছেন; তাতে আমি বিশেষভাবে উপকৃত হয়েছি। কেননা 
তার মধ্যে আমি আমার মতের খুব সুন্দর সমর্থন পেলুম। রবীন্দ্রনাথ বলছেন 
যে আধুনিক এবং প্রাটীন সকল কবিরাই যে হইতে, লইয়া, যাইবে প্রভৃতি 
শব্দের সংক্ষি্ত রূপের ব্যবহার করেন তার মধ্যে নিশ্চয়ই “কানের কোনে জরুরি 
হুকুম অথবা ভাষার কোনো স্বতঃপরিণত ইঙ্গিত রয়েছে । অবিকল এই কথাটি 
বলাই আমার অভিপ্রায় । তার উপর আমি আর একটু বলতে চাই ষে, প্রাচীন 
কবিদের চেয়ে আধুনিক কবিরা এ-সমস্ত সংক্ষিপ্ত রূপের ব্যবহার করেন 
অপেক্ষাকৃত বেশি এবং তাতে আমি আধুনিক কবিদের তীক্ষতর ছন্দবোধেরই 
পরিচয় পাই। তা! ছাড়া ওই প্রবন্ধের মধ্যে আমি কবিদের কানের এই “জরুরি 
হুকুমের” কারণটিও আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছি। 

বাংল! ছন্দের ভাষা সম্বন্ধে যখন কথ! উঠল তখন এ বিষয়ে আমার মতটাকে 
'ার-একটু স্পষ্ট করেই বলছি। ইদানীং বাংল! রচনার রীতিবিচারের উপলক্ষে 
যুক্ত প্রমথ চৌধুরীর ঘোষিত “সাধু বনাম চলতি ভাষার, যুদ্ধের কথ! উত্থাপন 
করে শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত বলেছেন, “সকলেই জানেন বাংলার ক্রিয়াপদ নিয়ে 
লড়াইটাই ছিল ও-ুদ্ধের একটা প্রধান পর্ব। এর কারণ খুব স্পষ্ট। বিস্তাসাগ্র 
মহাশয়ের সময় থেকে বাংলার সমাপিকা ও অসমাপিক৷ ক্রিয্নাগুলির যে রূপ চলে 


ছন্গা-জিজ্ঞাসা (১) ১৯৩ 


আসছিল তা যেমন লতানো, তেমনি শিথিল। “হইয়া, করিয়া, যাইয়া, 
হইতেছিল, করিতেছিলাম, খাইতেছিলেন+__এসব ক্রিয়াপদ বাক্যের মধ্যে 
আনলে তাকে গাড়বন্ধ করা হয় এক রকম অসম্ভব কাজ। স্থতরাং বাংলা গগ্ 
হয়ে পড়ে নিতান্ত শিখিল। এই শিথিলতা থেকে মুক্তির জন্য লেখকেরা অনেক 
সময় ক্রিয়াপদ প্রায় বর্জন করে বাক্যের পর বাক্য লিখে চলতেন কিন্তু তাতে 
প্রায়ই আনতে হত দীর্ঘ সমাস। অর্থাৎ ক্রিয়াপদগুলির ঠিক ও-বপ বজায় 
রেখে বাংল! গঞ্চে প্লে আনা যায় না, এবং স্্রেষ ছিল প্রমথবাবুর লক্ষ । 
সুতরাং তিনি কলকাতার ভভ্দ্রমাজের মুখের কথার অন্ুবপে ক্রিয়াপদগুলিকে 
কেটে ছোট করলেন। বাংলাব ক্রিয়াপদগুলি ওর ছূর্বলতার জাযগা, এই 
উপাষে সে দুর্বলতা! প্রমথবাবু অনেকটা দূব কবেছেন” (পরিচয় ১৩৩৮ কাতিক, 
পৃ ১৭৫)। আমি এ বিষয়ে অতুলবাধুব সঙ্গে সম্পূর্ণ একমত । শুধু তাই নয়, 
আমি বলতে চাই তব উক্তিগুলি বাংল! গদ্য সন্বন্ধে যতখানি সত্য, বাংলা ছন্দ, 
বিশেষতঃ অক্ষববৃত্ত ছন্দ, সম্বন্ধে তার চেয়ে বেশি সত্য। কারণ গদ্যে ধ্বনির 
শিথিলতা শ্রুতিরূচিকে যতটা গীভা দেষ, পদ্যে ধবনির শিথিলতা তার চেযে বেশি 
গীভা দেষ। কেনন| গগ্ভে বক্তব্য বিষষটাই থাঁকে মুখ্য, ধ্বনিমাধূর্যটা গৌণ; 
আর ধ্বনিমাধূর্ঘটাই হল পণ্ভের অন্যতম মুখ্য লক্ষ। কাজেই পদ্যের বচন! বৈদ্ভা 
রীতিতে শ্লিষ্ট ও গাবন্ধ হওয়া গছ্যের চেষে বেশি প্রযোজনীয় । এই জন্যই 
আমি বাংলা অক্ষববৃত্ত ছন্দে ও শব্দেব সংক্ষিপ্ত চলতি বপের পক্ষে এতটা ওকালতি 
করতে চাই। আমার বিশ্বাস অক্ষববৃত্ত অর্থাৎ ববীন্দ্রনাথেব কথিত সাধু ছন্দের 
ধ্বনিটাকে সম্পূর্ণ অব্যাহত বেখেও ও-ছন্দে শবের সংক্ষিপ্ত চলতি রূপ চালানো! 
অসম্ভব নয়। আর এ কাজ কবতে পারেন একমাত্র রবীগুনাথই , তিনি যদি 
ন। পারেন তবে আর কেউ পারবে না। 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-__ 
*সম্মুখ লড়াইয়ে পড়ে বীবের সেরা বীর 
বীরবাহু চলে ধখন গেলেন ঘমের বাড়ি 

এ রকম ভাষার কোনো! দোষ নেই, কিন্তু থাস্থানে। সাধু ভাষার ঠাটের মধ্যে 
এটা চালানো যায় না। এ দৃষ্টাস্তটির দ্বারা আমার উক্তিটি উপহমিত হয়েছে 
বটে, কিন্তু অপ্রমাণিত হয় নি। কেননা আমি যেছন্দের কথা বলেছি এ 
দষ্টাস্তটি মোটেই তার অনুরূপ নয়। আমি বলতে চাই, অক্ষরবৃত ব সাধু ছনে 


১০৪ ছনশজজাসা 


প্রতি পংজির অক্ষরসংখ্যা ( চোদ্দ বা আঠারে। বা আর যাই হক) ঠিক রেখে 
এবং ও-ছন্দের স্থুপরিচিত ধ্বনিকেও ঠিক বেখে তাতে শব্দের সংক্ষিপ্ত বা চলতি 
রূপ চালানো অসম্ভব নয়। উক্ত দৃষ্টান্তটিতে প্রতি. পংক্তির চোদ্দ অক্ষরের 
নিয়মই পালিত হয় নি। সুতরাং এ দৃষ্টান্তটির দ্বারা আমার বক্তব্য বিষয় স্পষ্ট 
হয় নি। রবীন্দ্রনাথ ষদি ইচ্ছে করেন তবে “বন্থন্ধর!' *মানস-হুন্দরী” “এবার 
ফিরা মোরে, প্রভৃতির স্বজাতীয় কবিতায় চোদ্দ বা আঠারোর নিয়ম এবং 
ও-সব ছন্দের ধ্বনি অব্যাহত রেখেও শব্দের, বিশেষতঃ ক্রিয়াপদের সংক্ষিপ্ত চলতি 
রূপের ব্যবহার প্রবর্তন করতে পারেন, আমার তাই বিশ্বাস। আমি কবি নই, 
ছন্দ-রচনা করা আমার অভ্যাস নয। শ্িতরাং আমার এ বিশ্বাসের মূল্য 
কতখানি তা আমি জানিনে। 

এ বিষয়ে যথাসময়ে আরও আলোচনা করব। কিন্তু এ স্থলেই আরও 
দু-একটি কথা বল! প্রয়োজন । অক্ষরবৃত্ত ছন্দে অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের কথিত 
সাধু ছন্দে সর্বত্রই এবং সর্বদাই সংক্ষিপ্ত ক্রিয়াপদ ব্যবহার করতে হবে, এন 
জেদ আমি করি নি। ধরিব, ধরিত, ধরিয়| প্রভৃতি পের বিরুদ্ধে আমার 
অভিযোগ বেশি নয়, কেননা সাধুবেশধারী এবং কতকটা শিথিল প্রকৃতির হলেও 
এগুলি শ্রুত্তিরুচিকে পীড়িত করে না। কিন্তু হইতে, লইয়া, যাইবে, জানাইতে, 
বাজাইল প্রভৃতি যে-সব শবের মধ্যে একটি করে যুগ্মন্বর বা! 130%1005 আছে, 
অক্ষরবৃত্ত অর্থাৎ সাধু ছন্দে দে-সব শবে ব্যবহারের বিরুদ্ধেই আমার অভিযোগ 
সবচেয়ে বেশি। কেননা ও-দব শব্দের মধ্যবর্তা ই-কারগুলি স্বতন্ত্র নয়, এগুলি 
পূর্ববর্তী স্বরের আশ্রিত। অর্থাৎ লইয়া, যাইবে প্রভৃতি শব্দের প্রকৃত রূপ হচ্ছে 
লইয়া বা লৈয়া, যাইবে বা যাবে। সুতরাং লইয়া, যাইবে প্রভৃতি শব্দ ছিন্বর 
অর্থাৎ 0198911811৩ । অতএব অক্ষরবৃত্ত ছন্দের নিয়মে এ সব শব্দে দুই» ৪016 
ধরা! উচিত। অথচ ও-ছন্দে এসব শব্দের মধ্যবর্তা ই-কে স্বতন্ত্র বলে গণ করে 
এসব শবকে তিন .16-এর মর্যাদা দেওয়। হয়। তাতে ছন্দের গাঢ়বন্ধতা নষ্ট 
হয় এবং ধ্বনিতে শিথিলতা আমে। দৈব বা দইব কথাটিকে যদি দ-ই-ব রূপে 
উচ্চারণ করা যায় তবে ধ্বনিতে শৈথিল্য দেখ! দেয়। লওয়া, হাঁওয়। প্রত্তৃতি 
শব্দকে ঘি ল-ও-য়া, হা-ও-য়! প্রভৃতি রূপে উচ্চারণ করা যায় অর্থাৎ এসব 
শবের ও-কে যদি স্বতন্ত্র বলে স্বীকার করা হয় তবে ধ্বনির গাঢ়তা নষ্ট হয়। 
তেমনি লইয়া, যাইবে অর্থাৎ লৈয়া+ যীবে শব্বকে ঘদি ল-ই-য়া, যা-ই-বে রূপে 


ছন্দ-জিজ্ঞাস! (১) ১৭৫ 


উচ্চারণ করে এদের তিন ৪০1%-এর মর্ধাদী। দেওয়া! যায় তবে ছন্দে ধ্বনির গাঢ়তা 
নষ্ট হয়ে শৈথিল্য দেখা দেয় । স্থতরাধ লইয়া, যাইবে প্রভৃতি শবকে হয় দৈব, 
হাওয়া প্রভৃতি শববের ন্যায় ছুই ৪০1৮এর মর্যাদা দিতে হবে? নতুবা লয়ে, যাবে 
প্রভৃতি সংক্ষিপ্ত রূপেরই ব্যবহার করতে হবে। হুইতে, লইয়া, খাইয়। প্রভৃতি 
শব্ধে তিন 816 গণনা করা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের প্রকৃতি-বিরোধী এবং কাজেই 
'তাঁতে তীক্ষ শ্রতিবোধও পীড়িত হয়। 

এ মন্বন্ধ দ্ব্গীয় কৰি সত্যেন্ত্রনাথের সঙ্গে আমার মতের সম্পূণ বক্য আছে। 
[ঙনি বলেছেন, “ওজন বজায় রাখার চেয়ে সংখ্যা ভতি করবার দিকে ধাদের বেশি 
ঝৌক তীরাই একদিন একে পয়ারের কাঠগোভায় পূরে এর চেহারা বিগড়ে দিতে 
গিষেছিলেন। মধ্যযুগের ফার্সীনবীশ লিখিয়েরা ফার্সীর ধেখাদেখি বাংণার 
“যাইবে, পাইবে প্রভৃতি শব্দের অনির্দিষ্ট বা ভাংটা ২-কারগুলিকে গোট। বা 
পুরো! করে বাংলা ছন্দের পাঁয়ে অক্ষরবৃত্তের তুড়ুং ঠকে দিয়েছিলেন। চীনে 
5ন্দবীদের পায়ের মতন কেতাবী ভাষার ছন্দের গতি, পয়ারের লোহার জুতোর 
মধ্যে অল্প বয়সে বাঁধা পডে একেবারে বেঁকেচুরে আড়ষ্ট হয়ে এসেছিল। বাংলা 
ছন্দের এই আডঙ্ট গতিকে কেউ কেউ শালীনত। বা আভিজাত্যের লক্ষণ বলতেও 
কুপ্ঠিত হন নি, কিন্তু এ যে অস্বাভাবিক ত| অস্বীকার করতে পারেন না” 
(ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ, পৃ ১২)। এ সম্বন্ধে আর কিছু বলা নিম্রযোজন। 
শুধু এটুকু বললেই যথেষ্ট হবে যে, আমি যাকে বলেছি অক্ষরবৃত্ত ছন্দ এবং 
ববীন্দ্রনাথ যাকে বলেছেন সাধু বা সংস্কৃত বাংলার ছন্দ, সত্যেন্দ্রনাথ তাকেই 
বলেছেন 'কেতাবী ভাষার ছন্দ” | 

৮ 
আমি অগ্রহায়ণ মাসের প্রবন্ধে দেখাতে চেষ্টা করেছিলুম যে ভারতব্ীয় 
লিপিপদ্ধতি, বিশেষতঃ বাঞ্চন-সংহতিকে যুক্তাক্ষরের ছার প্রকাশ করার পদ্ধতি, 
বাংলায় অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উৎপত্তির জন্যে অনেক পরিমাণে দায়ী । এইটেই ছিল 
আমার এই প্রবন্ধের একটি বড় প্রতিপান্ত বিষয় । সে উপলক্ষেই আমি আরও 
বলেছি যে, কোনে! কোনো বিষয়ে যদি আমাদের লিপিপঞ্ধতিতে পরিবর্তন বা 
সস্কারপাধন করা যায় তবে আমাদের অক্ষরবৃত্ত ছন্দের রূপ অনেকটা বদলে 
যবে, কিন্ত মাত্রাবৃত্ত ও ন্বরবৃত্ত ছন্দ অব্যাহতই থাকবে । যেমন, আমাদের 
লিপিপদ্ধতিতে ঘি শৈল, মৌন না লিখে শইল, মউন লেখার রীতি থাকত, 


১৯৬ ছন্দ-জিজাসা! 

কিংবা হইল, লউন না লিখে হৈল, লৌন লেখার রীতি থাকত, তবে 
আমাদের “অক্ষরগোনা” ছন্দে অনেকখানি পরিবর্তন ঘটত । আমার মনে হয় 
আমার এ কথা বুঝতে বিশেষ চেষ্টা করতে হয় না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ বিশেষ 
জোরের সঙ্গেই আমার এ কথার প্রতিবান্দ করেছেন; অথচ আমার এ উক্তিকে 
থণ্ডন করার জন্তে কোনো যুক্তি উপস্থিত করেন নি। তিনি শুধু বলেছেন, 
ঘতক্ষণ বাংল! ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতি-**সম্পূর্ণ ব্দল হয়ে না ঘাবে ততক্ষণ যে 
অক্ষর যেমন ভাবেই সাজাই না কেন বাংলা! ছন্দের ধারা আজও ষেমন ভাবে 
চলছে কালও তেমনি ভাবে চলবে ।* তীর এই উক্তি মাত্রাবৃত্ত ও শ্বরবৃত্ত ছন্দ 
সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সত্য, কিন্তু অক্ষরবৃত্ত ছন্দ সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সত্য নয়। আমাদের 
অক্ষরবৃত্ত অর্থাৎ অক্ষরগোনা ছন্দের উপর বাংল! লিপিপদ্ধতির প্রভাব কতখানি 
এ বিষয়ে আরও আলোচন। হওয়া বাঞ্ছনীয় ।* 


অতএব দেখা যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথের প্রতিবাদের একটি কথাও আমি সত্য বলে 
দ্বীকার করতে পারলুম না । তার কারণ আছে; সেটি হচ্ছে এই। আমি 
অগ্রহায়ণের প্রবন্ধে বাংলা ছন্দের শুধু অক্ষরবৃত্ত-শাখার বিকদ্ধেই কয়েকটা 
অভিযোগ কবেছিলুম । কিন্তু ববীন্দ্রনাথ সে অভিষোগপগুলো৷ সাধারণভাবে সমস্ত 
'বাংলা কবিতার ছন্দের বিরুদ্ধেই প্রযোজ্য, এই কথা ধরে নিয়েই প্রতিবাদের 
ভুমিকা করেছেন। আব এই জন্যই তিনি আমার 'নাপিশ ঠিক স্পষ্ট বুঝতে 
পারেন নি।* স্থতরাং তার প্রতিবাদের কোনে! কথাই ষে আমার প্রবন্ধের 
বিরোধী না হয়ে অনেক স্থলেই আমার অন্কৃণ হয়েছে, তাতে বিশ্মিত হবার কিছু 
নেই। 

যদি তার প্রতিবাদের মূলেই ওই তুলটুকু না থাকত তবে তিনি ষে আমার 
সমস্ত কথা না হলেও অধিকাংশ কথাই সানন্দে মেনে নিতেন, এ বিষয়ে আমাব 
সন্দেহ নেই। কেননা আমি আধুনিক বাঙালি কবিদের 'ভৎ'সনা' তো! করিই 
নি, বরং অনেক স্থলেই তাদের, বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথের, ছন্দবোধের প্রশংসাই 
করেছি। আর স্থানে স্থানে যে-সব অভিযোগ এনেছি তা কোনো! কবির বিরুদ্ধেই 
নয়, তা শুধু অক্ষরবৃত্ত ছন্দের বিরুদ্ধে। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের বিরুদ্ধে আমিই প্রথম 


* বাংলা লিপিপন্ধতি ও অক্ষরবৃত্ের সন্বস্থের উপর অবিলম্বেই আর-একটি প্রবন্ধ গ্রকাশ করব। 
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নালিশ করলুম তা নয়। আমার বিশ্বাস রবীন্দ্নাথই সে কাঁজ করেছেন সকলের 
আগে। এ সম্বন্ধে তিনি নিজে কি বলেছেন ধেখা ষাক। প্রথমেই বলে রাখা 
দরকার, তার কথিত সাধু ছন্দ এবং আমার কথিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দ একই জিনিম। 
তিনি বলছেন-_ 

“আমাদের সাধু ছন্দে বর্ণগুলির মধ্যে ষে সাম্য ও সৌন্রাত্র্য দেখা যায় তাহ! 
গানের সুরে সীচ্চা হইতে পারে, কিন্ত আবৃত্তি করিয়া পড়িবার প্রয্োজনে তাহ! 
ঝুটা। এই কথাটা অনেক দিন আমার মনে বাজিয়াছে।*****সাধু ভাষার 
কাব্যসভায় যুক্তবর্ণের মৃদঙ্ষট। আমরা ফুটা করিয়া দিয়াছি এবং হমস্তর বাঁশির 
ফাকগুলি শিসা দিয়া ভতি করিয়াছি। ভাষার. নিজের অন্তরের স্বাভাবিক 
স্থরটাকে ক্রুদ্ধ করিয়া দিয়া বাহির হইতে স্থুর যোজনা করিতে হইয়াছে। 
সংস্কৃত ভাষার জরি-জহরতের ঝালরওয়াল! দেড় হাত ছুই হাত ঘোষটার আড়ালে 
আমাদের ভাঁষা-বধুটির চোখের জল মুখের হাঁসি সমস্ত ঢাঁকা পড়িয়া! গেছে, তাহার 
কালো চোখের কটাক্ষে যে কত তীক্ষত৷ তাহা আমার ভুলিয়া গেছি। আমি 
তাহার দেই সংস্কৃত ঘোমটা খুলিয়া! দিবার কিছু সাধনা করিয়াছি, তাহাতে 
সাধু লোকেরা ছি ছি করিয়াছে" ( সবুজপত্র ১৩২১ জ্যেষ্ঠ )। 

এই কথাগুলিকেই সত্যেন্্রনাথ তীর স্বাভাবিক তেজের সঙ্গে অন্য ভাষায় 
প্রকাশ করে গেছেন। অক্ষরবৃত্ত ছন্দ সম্বন্ধে তাঁর অভিমত কি ছিল তা এ স্থলে 
সংগ্রহ করে দিলুম ।-- | 

“এখন আর বাংলা ভাষা ব্রদ্মার কমগুলুর ভিতর, যুক্ত-অক্ষরের হতুকী- 
বয়ড়া আর হসন্তের জুইফুল পরিচয়ে মহাস্থগন্ধি ত্রিফলার জল তৈরি করছে না। 
'*যুক্তাক্ষরের চড়ায় ঘেঁষড়াতে ঘেষড়াতে, হসস্ত-তকারের কলমীদাম দীড়ের 
আগায় ছেঁচতে ছেঁচতে, অন্তান্ত হসম্ত-অক্ষরের স্তুশুক-পৃষ্ঠে লগি লাগাঁবার 
দুশটেষ্টা করতে করতে প্রাণ ওট্ঠাগত হয়ে উঠেছিল। '"'মাক্রাবিচারশুস্থয 
অক্ষরগোনা ছন্দ এখন উড়ে কবিরা সধত্বে রক্ষা করুন, বাঙালি কবির ছার! 
আর ও-কাজ চলবে না । কারণ উচ্চারণের ধারা তফাৎ হয়ে গেছে। উচ্চারণের 
নিরিখ ক্রমাগতই বলছে ষে, পুরোনো! ছন্দ পুরোনো! কাপড়ের মতো তগ্ন হয়েছে) 
ওতে আর লঙ্জানিবীরণ হবে: না । ****** পয়ার ত্রিপদীর কাজ ফুরিয়েছে। 
ছন্দবিষ্তায় বাঙালি আর পাঠশীলার পোড়ো। নয়, উচু ক্লাশে প্রোমোশন হয়েছে। 
+*১০০* ছন্দব্যবসায়ীরা এখন থেকে আর হুসন্তের বাট তোলা, শ্বরাস্তের আশি 


১৯৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা. 
এবং সংযুক্তাক্ষরের একশো তোল।--ছন্দেশ্বরীর টাটে বসে- তিন রকম বাটখারায় 
মিশিয়ে ইচ্ছামতে। ওজন দিয়ে-_চুক্তি-তুক্তন করতে পারবেন না।**ওজন বজায় 
রাখার চেয়ে সংখ্যা ভর্তি করবার দ্বিকে ধাদ্দের বেশি ঝৌক তারা একে একদিন 
পয়ারের কাঠগড়ায় পূরে এব চেহারা বিগডে দিতে গিয়েছিলেন।...এ যে 
অস্বাভাবিক ত৷ অস্বীকার করতে পাবেন না” (ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ )। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন সাধু ছন্দেব মধ্যে খাঁটি বাংলার *বাশির ফ্লাকগুলি শিসা 
দিয়া ভি” করা হয়েছে। সত্যেন্দ্রনাথ বলেছেন 'পুরোনো ছন্দের মধ্যে 'বঙ্গবাণীর 
্বরূপ-মৃতি'টই 'মক্তবের মুন্সীদের দুন্মুশ-দলনে বা টোলের পণ্ডিতদের গোময়- 
লেপনে' প্রায় লুপ্ত হয়ে গেছে। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের বিরুদ্ধে আমার নালিশ কিন্ত 
এত গুরুতর নয়। 
১৩ 

অক্ষরবৃত্ত ছন্দের আকৃতি ও প্রক্লৃতি সন্ধে আমার বক্তব্য কি, তা এ স্থলে 
সংক্ষেপে অথচ বিশদ করে বল! প্রয়োজন। তা করতে হলে নতুন দৃষ্টান্ত 
রচনা করতে হয়। কিন্তু আমার গগ্যরচনার হাত, পছ্যরচন! করতে ত্বভাবতঃই 
কুগ্ঠা ও সংকোচ বোধ করি। তথাপি আমার কথাগুলির যৌক্তিকত! দেখাবার 
জন্যে একটি দৃষ্টান্ত রচনা করতে হল। 

ফাল্নের শুরুরাতে মিত্রের বিস্তৃত প্রাঙ্গণে 

বলেছে বিবাহ-সভা স্থমঙ্গল গোধুলি-লগনে । 

শিউলি, কুন্দ, জু'ই কিংবা শ্গিগ্ধ শীস্ত শারদী জ্যোৎ্সনা-_ 

বৌ যেন এঁ বপে সবারেই করিছে ভত্সনা। 

এ হেন কনের সাথে পুত্রের বিবাহ, আজি তাই 

সলজ্জ বৌমাকে দেখে বহুজার স্থখ-সীম! নাই। 

সানন্দ চিত্তেই তিনি জামাতাকে দেঁছেন যৌতুক, 

সহাস্ত বদন তাই, নয়নেতে অনীম কৌতুক । 

এমন দুর্বভ বৌ পেষে তিনি মুক্ত-হস্ত আজি-_ 

মিষ্টান্নমিতরে জনাঃ পাচ্ছে তাই, যাতে েবা রাজি । 

এঁ হোঁথা কৈ ভাজা পায় নাই নন্দী মহাঁশয়-_ 

কেউ বলে” আরও দাও, ছাডিবার পাত্র মে যে নয়। 

'দৈ-ওয়ালা কৈ গেল, শুধু থৈ খাওয়া কু যায় ? 
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এই বলি, ক্রুদ্ধ হয়ে পাত্র ছাড়ে বুদ্ধদেব রায় ।-_ 

আহত মৌচাক সম সকলেই তোলে কলরব, 

তার পরে হে চৈ, ভোজ, বিয়ে ভাঙে বুঝি সব। 

হেনকালে লাঠি হাতে মুখে করি" ভৈরব গর্জন, 

রায়েদের লাঠিয়াল মিত্রদদেরে করিল তর্জন। 

পাক্র ছেড়ে উঠি" পড়ি” সকলেই পলায় চৌদিকে 

বন্থর কনিষ্ঠ পুত্র ছুটে গিয়ে ধবিল বৌদদি'কে। 

সগ্য-বিবাহিতা৷ বৌ সৈ সাথে চলে গেল ঘরে ; 

বন্থপুত্র বইন্পড়া বাবু নয় বিধাতার বরে ;-- 

সহস! ছিনায়ে লাঠি শাস্ত মুখে বলিল, 'মাভৈঃ, 

একটু নড়ো! না কেউ, রায়েদের লাঠিয়াল কই ?, 

তাহার মাতৈঃ রবে শাস্ত চিত্তে ফিরিল স্বাই। 

মৌতাত সময় হল,-_তাই শুধু বুদ্ধদেব নাই । 

লাঠি ফেলি? বন্থপুত্র বলিলেন আনম্র-নয়ন,_ 

“রহিল বৌভাত-কালে সকলেরে মোর নিমন্ত্রণ ৷ 

ব্লা বাহুল্য এটি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে রচিত। এ ছন্দটি সাধারণতঃ আঠাবে। 
“অক্ষর;-এর ছন্দ নামেই পরিচিত); এক হিসেবে একে 'বধিত পয়ার*ও বলা 
যায়। যা হুক, এ দৃই্াস্তটিতে কোথাও ছন্দপতন ঘটেছে কি না সে কথা কবিরাই 
বলতে পারেন । আপাততঃ, ছন্দ ঠিক আছে ধরে নিয়েই আমি অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
স্বরূপ সম্বন্ধে আমার উক্তিগুলিকে বিশদ করতে চেষ্টা করছি। 
প্রথমেই দেখতে পাই, যদিও এটা আঠারো! 'অক্ষর,-এর ছন্দ তথাপি এর প্রতি 

পংক্তিতে আঠারো “অক্ষর” নেই । দু-এক পংক্তিতে আঠারো অক্ষরের বেশি আছে 
অন্থাত্র আঠারো! অক্ষরের কমও আছে । কিন্তু ত সত্বেও ছন্দের ধ্বনি অর্থাৎ কানের 
ওজন ঠিক আছে । কি করে ত৷ হল তাই বলছি। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ষে নিয়মটির 
কথা আমি বলেছি সেটি হচ্ছে এই-_-এ ছন্দে প্রত্যেক শবের ( *০০-এর ) শেষ 
্রাস্তবর্তা যুগ্মধ্বনিকে ছুই 8016 বলে গণ্য করা হয়, কিন্ত শব্দের অপপ্রান্তবর্তা 
যুগ্রধ্বনি এক 9০16 বলেই গণ্য হয় ; আর শব্দটি ঘদি একম্বর ( 00009095110 ) 
হয় তবে তার ষুগ্মধ্বনিটাও গ্রাস্তবর্তী অতএব ছুই 9 বলেই গণ্য হয়। 
এ নিয়মটি যদি ঠিকমতো! পালিত হয় তবে পংক্তির অক্ষরসংখ্যা বেশি হলেও ক্ষতি 
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হয় না, কম হলেও ছন্দ ঠিকই থাকে। উপরের দৃষটাস্তগুলিতেও এ নিয়ম 
বজায় আছে, তাই অক্ষরসংখা! কোথাও বেশি কোথাও কম হওয়া সত্বেও 
ছন্দের প্রকৃতি ঠিক আছে; কিন্ত আকৃতি সর্বত্র সমান নেই। 

বিষয়টাকে আরও খুলে বলছি। “ফাল্গুনের, শব'টিতে ষুগ্রর্বনি আছে 
ছুটি, ফাল্‌ এবং নেরু । তাঁর মধ্যে ফাল্‌ ধ্বনিটি এক ৩%৮-এর বেশি মর্যাদা পায় 
নি, কারণ এটি শব্দের শেষ প্রাস্তবর্তা নয় বলে একে একটু ঠেসে উচ্চারণ করতে 
হয়। কিন্ত নের্‌ ধ্বনিটি ছুই 8016 বলেই গণ্য হয়েছে, কেননা! এটি শবের 
প্রাস্তবর্তী বলে একে একটু টেনে উচ্চীরণ করতে হয়। এরূপ জর্ধত্রই। 
জ্যোৎসনা এবং ভত্না শব্দের জ্যোৎ ও ভৎ”এ ছুটি যুগাধ্বনিকে এক-এক 2016 
বলেই ধরা হয়েছে, এরা শব্ষের অস্তে অবস্থিত নয় বলে; খণ্ড বা হসস্ত ত-কে 
ত্বতন্্ 'অক্ষর” বলে ধরা হয় নি। 'আরও” শব্েও তিন “অক্ষর ধরা হয় নি, 
কেননা উচ্চারণে এখানে ছুটি মাত্র 5০1৮ আছে; এ শব্দটির আসল ব্বপ হচ্ছে 
*আরো”। তেমনি 'খাওয়া” শব্েও ছুই ৪1, যেহেতু *ওয়া” ছুটি হ্বতন্ত্র অক্ষরের 
সাহায্যে লেখা হলেও উচ্চারণে এক ৪:83 এয়ার আসল রূপ হচ্ছে অস্তংস্থ 
ব-এ আকার বা দ& ; অর্থাৎ 'খাওয়া” কথার প্রকৃত উচ্চারণরূপ হচ্ছে খাল । 

উক্ত দৃষ্াস্থটিতে ষুগ্রম্বরগুলির আকৃতি ও প্রর্কতিই বেশি লক্ষ করার বিষয়। 
এ এবং গু, এ ছুটি যুগ্মধ্বনির কথাই আগে বলছি। এছুটি যুগ্াধ্বনি যখনই 
শব্দের অস্তে স্থাপিত হয়েছে তখনই ছুই মাজার মর্যাদা পেয়েছে । যেমন-_বৌ, 
দৈ, থৈ, হে, চে, মাভৈঃ, এ । কিন্তু যখনই এরা শব্ধের শেষ প্রান্তে নয়, 
তখনই এরা এক ৫ বলে গণ্য হয়েছে। ষথা-_তৈরব, কৌতুক, যৌতুক, 
চৌদিকে, বৌভাত, মৌতাত, মৌচাক ইত্যা্দি। “এ” কথাটিও দ্বিমাত্রিক। 
কিন্তু যদি লেখা হত 'এর্ূপে সবারে যেন বৌ আজি করিল ভৎপনা” কিংবা 
'এরূপে বৌমাটি যেন সকলেরে করিল ভখ্সনা” তাহলে “এ' এক 5016-এর বেশি 
মর্ধাদা পেত না; কেনন। তখন «এরপ” এক শব্ধ বলেগণ্য হত, তার অর্থে 
পরিবর্তন ঘটত এবং “ই শব্দের অন্তিম ধবনি বলে গণ্য হত না। বৌ, সৈ এরা 
দুই মাত্র! পেয়েছে । কিন্ত কনের নাম যদি হত শৈলবাল তাহলে শৈ এক মাত্রার 
বেশি মূল্য পেত না । “তিরব'এর তৈ এক 516) কিন্তু 'মাভৈ: রব'-এর তৈঃ 
ছুই 8246) যেহেতু একটি শবের অস্তে অবস্থিত, আর-একটি নয়। *শিউলি' 
শবেও ছুই 5০%ই ধরেছি; কেননা ইউ যুগ্স্বরটি শবের অস্তে নয় । 
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ঘদ্দি খে, দে, সৈ প্রভৃতি শবকে খই, দই, সই ইত্যাদি রূপে' লেখা, হত 
তবে কোনে! কোনে পংক্তির আঠারো। সংখ্য। পূর্ণ হত। পক্ষান্তরে যদি বউভাত, 
মউচাক, মউতাত ইত্যাদি রূপে লেখা যায় তবে অন্যান্ত পংক্তির অক্ষরসংখ্যা 
আঠারোকে অতিক্রম করে যাবে । আরও, খাওয়া ইত্যা্দিকে যদি আরো, খাবা 
ইত্যাদি রূপে লেখা যায় তবে অক্ষরসংখ্যার আরও পরিব্তন ঘটবে । অই-কার 
( ভৈরব, খৈ ) এবং অউ-কার ( কৌতুক, বৌভাত ), এ দুটি সংকেতচিহ্ের মতো 
ধদ্দিআই-কার (তাই, নাই ), ইউ-কার (শিউলি ), উই-কার (জুই), এই-কার 
(সকলেই), এউ-কার (কেউ), আও-কার ( দীও ) ইত্যাদির জন্যও ত্বত্ত 
সংকেতচিহন থাকত, তবে উক্ত দৃষ্টান্তটির আকৃতিতে অর্থাৎ অক্ষরসংখ্যায় আরও 
বিপর্যয় ঘটত; কিন্ত ছন্দের প্রকৃতি ঠিকই থাকত। সেজন্যই আমি বলেছি ষে 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দও আমলে অক্ষরসংখ্যার উপর মোটেই নির্ভর করে না। অতএব 
এ ছন্দে প্রতি পংক্তিতে, অক্ষরসংখ্যা ঠিক রাখার জন্যে কোনে! চেষ্টার প্রয়োজন 
নেই? খৈ, দৈ না লিখে খই, দই লেখার আবশ্তিকতা নেই। *মাভৈঃ/কে তো 
'মাভইঃ” লেখার উপায়ও নেই। 

এ ছন্দ যখন অক্ষরসংখ্যার উপর নির্ভর করে না তখন এ ছন্দের 'অক্ষরবৃত্ত' 
নামটিও হুসংগত নয়, এ কথা আমি স্বীকার করি। আমলে এটি একটি যৌগিক 
বা মিশ্র ছন্দ। কিন্তু এ ছন্দের নামকরণে একটা মুশকিল আছে। আমি 
বার বার 81228 শব্টি ব্যবহার করেছি। 01316 শব্দের দ্বারা আমি ধ্বনি- 
পরিমাণ বা উচ্চারণকালের কেই বুঝেছি, এ কথা বলাই বাহুল্য । কিন্ত 
এই 9016 কে কি একটা বিশেষ নাম দেওয়া যায় ত1 আমি ভেবে পাইনে। 
উক্ত দৃষ্ান্তটির প্রতি পংক্তিতে সর্বত্রই আঠারোটি করে ৪5 আছে, যদিও প্রতি 
পংক্কিতে ঠিক আঠারো অক্ষর নেই। কিন্ত তথাপি এ জাতীয় ছন্দ কবিসমাজে 
অক্ষরসংখ্যার হারাই পরিচিত; উক্ত দৃষ্টাস্তটিকে আঠারে। অক্ষরের ছন্দই বলা 
হয়ে থাকে । তাই অগত্যা আমিও একে অক্ষরবৃত্ত নাম দিতে বাধ্য হয়েছি। 

এ দৃষ্টাস্তটিতে করিল, করিছে প্রভৃতি সাধু শষ! বর্জন করে প্রাকত শব 
ব্যবহার করতে সাহস পাঁই নি। তেমনি পাইল, যাইয়। প্রভৃতি শব্দের 
ব্যবহারও বর্জন করেছি। ও-সব শব্দ ব্যবহার করলে ওদের মধ্যবর্তী যুগ্মধবনিটাকে 


এক ৫ গণ্য করে এসব শবে ছুই ৪21ই ধর! উচিত, নতুবা এদের সংক্ষিপ্ত 
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ধরেছি। আর এক জায়গায় পাচ্ছে এই নিষিদ্ধ প্রাকৃত শবটি ব্যবহার 
করেছি। তাতে ছন্দের ক্ষতি হয়েছে কি না তাঁর বিচার বিশেষজ্ঞরাই করবেন। 
১১ 

বাংলা ছন্দ সম্ধপ্ধে আরও আলোচনা হওয়া বাস্থনীয়। কেননা! পারস্পরিক 
আলোচনার দ্বারাই আমাদের ছন্দগুলির যথার্থ গ্রকৃতিটি প্রকাশিত হবে। কিন্ত 
দুঃখের বিষয় আমাদের সাহিত্যে বাংলা ছন্দ মন্বন্ধে এখনও যথোচিতরূপে 
আলোচনা হয় নি। তার কারণ হচ্ছে এই ষে, ছন্দ জিনিসটাই একট! উভচর 
পদার্থ; এটা যুগপৎ কাব্যসাহিত্যের বাহন এবং ধ্বনিতত্ববিদ্যার উপাদান । 
অথচ আমাদের দেশের কবিরা ধ্বনিতত্বের পারদর্শী নন এবং ধ্বনিতন্ববিদ্রাও 
কাব্যমাহিত্যের প্রতি বিশেষ অন্তুরক্ত নন। তাই ছন্দের আলোচনাটা কারও 
হাতেই যথোচিত মর্যাদা পায় নি। আমি কবিও নই, ধ্বনিতত্ববিদও নই। 
তাতে একটা মস্ত হৃবিধে এই যে, আমি নিঃমংকোচে উভয়ের এলাকায়ই বিচরণ 
করতে পারি। কিন্তু তার একটা মস্ত অন্ুবিধেও এই যে, তাতে উভয়ের 
হাতেই আমার মার খাবার সম্ভাবনা আছে । সে কথাটিও আমি তুলি নি।* 


* বিচিত্রা! ১৩৩৮ মাঘ 
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পারিভাষিক শবের অর্থ এবং ব্যবহার নিয়ে বিভিন্ন পত্ডিতের মধ্যে মতত্দে 
থাকতে পারে এবং এ রকম মতভেদ থাকা অন্তায়ও নয়। কিন্তু কোনো! একটি 
বিশেষ আলোচনায় ধিনি সংজ্ঞা-শব্বগুলিকে ষে অর্থে প্রয়োগ করেন তাকে 
আলোচনার আগাগোড়া সেই অর্থকে অপরিবতিত রাখতে হবে এবং সে 
আলোচনার ষথার্থ বিচার করতে হলে পাঠককে আপাততঃ দে অর্থগুলি স্বীকার 
করে নিতেই হবে। ছন্দের আলোচনায় আমি পারিভাষিক শব্খগুলিকে যে অর্থে 
'ব্যবহার করেছি *মে সম্বন্ধে কারও মতাস্তর থাকতেও পারে এবং তিনি তা 
বলতেও অধিকারী । কিন্তু আমার আলোচ্য বিষয়ে আমার বক্তব্যকে যদি 
বুঝতে হয় তবে আপাততঃ তৎকালের জন্য আমার প্রযুক্ত অর্থকে স্বীকার করে 
নিতেই হবে নতুবা আমার কথা অপরের পক্ষে বোঝাই অসম্ভব হবে এবং ফলে 
অনেক স্থলে আমার বকব্য সম্বন্ধে ভ্রান্ত ধারণার উৎপত্তি হবে। আমার 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের আলোচনাটি সন্বন্ধেও এই বিভ্রাটই ঘটেছে । ওই প্রবন্ধে যদিও 
পারিভাষিক শব্বগুলির স্বতন্থব আলোচনা] করি নি তথাপি সর্বত্রই এগুলিকে স্পষ্টার্থ 
করতে চেষ্টা করেছিলুম । তবু নিষ্কৃতি পাই নি। তাই এখানে স্বতন্ত্রভাবে 
কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের আমার প্রযুক্ত বিশিষ্ট ও নির্দিষ্ট অর্থের আলোচন! 
করতে হল। আশা করি আমার ব্যবহৃত পারিভাষিক শবগুলি সম্বন্ধে স্পই 
ধারণা হলে আমার বক্তব্য বিষয়টি আর অস্পষ্ট থাকবে না। 

১। মিলেবল্‌, ধবনি বা ম্বর__সিলেবল্‌ কথাটি আমি অবিকল ইংরেজি 
অর্থেই ব্যবহার করেছি। অর্থাৎ বাগ.যন্ত্রের একটিমাত্র প্রয়াসের দ্বারা একসঙ্গে 
যে ধ্বনিটুকু উচ্চারিত হয় তাকেই আমি সিলেবল্‌ বলেছি। আর ইংরেজিতে 
'সিলেবল্‌" যে অর্থে ব্যবহত হয় আমি বাংলায় ধ্বনি কথাটিকেই ঠিক সেই অর্থে 
ব্যবহার করেছি। অর্থাৎ অ, আ, অই, আউ, অন্, আল্‌ প্রভৃতিকে এক-একটি 
মিলেবল্‌ বা ধ্বনি বলেছি। আবার প্রত্যেকটি সিলেবল্‌ বা ধ্বনির অস্তরের তত্ব 
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হচ্ছে একটি করে স্বর) প্রত্যেক সিলেবল্এর অস্তরে অনধিক একটি স্বরধ্বনি 
থাকবেই। তাই স্থলবিশ্ষে দ্বর কথাটিকে সিলেবল্-এর প্রতিশব্বপে ব্যবহার 
করেছি। যথা--যখন ধ্বনিসংখ্য। বা স্বরসংখ্যার উল্লেখ করেছি তখন সর্বত্রই 
দিলেবল্-এর সংখ্যাই বুঝিয়েছে। আর ফিলেবল্‌-বৃত্ত যে ছন্দ, তাকেই বলেছি 
্বরবৃত্ত ছন্দ; যথাস্থানে তা৷ বিশদ করা যাবে। 

ছন্দের বিচারে ধ্বনি বা স্বরের অর্থাৎ সিলেবল্-এরও বিশ্লেষণ করার 
প্রয়োজন আছে। বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় সব ধ্বনি বা সিলেবল্‌ এক রকম 
নয়, তারও প্রকারভেদ 'আছে। এক দিক্‌ থেকে বিচার করলে সব ধ্বনি ঝ 
সিলেবজ্‌কেই অমিশ্রা ও মিশ্রা এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। অ, আ 
প্রভৃতি ব্যাকরণের বর্ণমালার সমস্ত স্বরবর্ণই অমিশ্র ধ্বনি; কারণ ম্বরবর্ণ ই ধ্বনির 
বিশ্তদ্ধ বপ। আর হ্বরাস্ত ব্যঞচন বর্ণমাত্রকেই মিশ্র ধ্বনি বলতে পারি, কারণ 
তাতে বিশুদ্ধ ধ্বনি অর্থাৎ শ্বরবর্ণের সঙ্গে ব্যঞ্চনের মিশাল থাকে । সৃতরাং ক, 
কা, চি, চৌ প্রভৃতিকে মিশ্র ধ্বনি বলব। শ্বরাস্ত ব্যগ্ুনটি সংযুক্ত বা অসংযুক্ত 
ছুই-ই হতে পারে। অর্থাৎ ক, ক্র, শী, শ্রী ইত্যাদি সমন্তই মিশ্র ধবনি। 

আর-এক দিক্‌ থেকে বিচার করলে ধ্বনিকে অধুগ্ম ও যুগ্ম এই ছুই ভাগে 
বিভক্ত করা ষায়। অযুগ্ম ও যুগ্ ধ্বনি, এই সংজ্ঞাছুটি পূর্বে কেউ ব্যবহার 
করেছেন কি না জানিনে। আমি কি অর্থে এ শব্ছুটির প্রয়োগ করেছি তাই 
বুঝিয়ে বলছি। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 'যুগ্মধবনি শব্দটার পরিবর্তে ইংরেজি 
সিলেবল্‌ শব্দ ব্যবহার করলে অনেকের পক্ষে সহজ হবে। আমি তাই করব।, 
আমি গোড়ায়ই বলে রাখছি আমার প্রযুক্ত যুগ্ধ্ঝনি কথাটার পরিবর্তে সিলেব্‌ল্‌ 
শব ব্যবহার করলে আমার সমস্ত আলোচনাটাই ছুর্বোধ্য হয়ে উঠবে। কারণ 
আমি যুগ্মধ্বনি বলতে শুধু সিলেব্‌ল্‌ বুঝিনে, বোঝা উচিতও নয়। যুগ্ধ্বনি 
বলতে আমি বিশেষ এক প্রকার সিলেব্‌ল্‌ বুঝি; অযুশ্না্বনি বলতে বিশেষ 
আর-এক প্রকার সিলেবল্‌ বুঝি। পার্থক্যটা কি দেখানো দরকার । 
ইংরেজিতে সিলেব্‌ল্‌ কথাটি ষে অর্থে ব্যবহৃত হয় আমি ধ্বনি শব্দাটকে ঠিক 
সেই অর্থে ব্যবহার করেছি। অনেক সময় দেখা যায় ছুটি ত্বতপ্ন সিলেবল্-এর 
যোগে একটি নতুন দিলেবল্-এর উৎপত্তি হয়। এ রকম যুক্ত সিলেবল্‌কেই 
আমি ষুগ্গধ্বনি নাম দিয়েছি যেমন, 'জ' একটি সিলেবল্‌। আর 'ল” একটি 
সিলেবল্‌; এ ছুটো মিলে ঘখন “জল, হয় তখন 'ল” এর অ-কার লুপ্ত হয়ে একটি 
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নতুন যুক্ত সিলেবল্‌এর সৃতি হয়। অতএব 'জল' কথাটিকে ছন্দের তরফ থেকে 
একটি যুগ্মধ্বনি বলব। আর ষে সিলেব্‌ল্টি ছুটি স্বতন্ত্র সিলেবল্‌-এর যোগে 
উৎপন্ন নয় অর্থাৎ যে সিলেব্‌ল্টি ত্বভাবতঃই অযুক্ত তাকেই আমি অযুগ্যধ্বনি 
বলেছি। 'পা” কথাটিকে বলব একটি অুগ্ধ্বনি ; কিন্তু পান কথাটিকে বলব 
একটি যুগ্মধবনি ; কেননা *পা+ এবং 'ন”_এ ছুটি অধুগ্যধনি যুক্ত হয়ে 'পান, 
কথাটির উৎপত্তি হয়েছে। দুটি স্বতন্ত্র স্বরবর্ণের যোগেও একটি ষুগ্মাধ্বনি উৎপত্তি 
হতে পারে। যেমন, 'উ” একটি স্বর, আর ই একটি শ্বর ; কিন্ত এ দুটিতে 
মিলে গিয়ে উই" এই নতুন স্বরটির উৎপত্তি হয়েছে । এ রকম ছুটি ত্বতন্থ অর্থাৎ 
অযুক্তম্বরের যোগে যে'নতুন যুক্ততম্বরের উৎপত্তি হয় তাকে যুগাস্বর বল! যায়, 
যথা-_-অই, আই, অউ, আউ, অও, আও, ইউ ইত্যাদি। কিন্ত মনে রাখা 
দরকার যে যুগ্নন্বর যুগ্াধবনিরই প্রকারভেদ মাত্র, ব্বতন্ত্র কিছু নয়। 

লক্ষ করার বিষয়, 'জ" এবং 'ল" এ ছুটি স্বতন্ত্র অযুগ্ধধ্বনির মধ্যে পরবর্তা 
'ল” ধ্বনিটি আপন অ-কার লুপ্ত করে দিয়ে অর্থাৎ নিজের স্বাতন্ত্য হারিয়ে পূর্ববর্তী 
“জ' ধ্বনিটির আশ্রত়্ নিয়েছে বলেই 'জল? এই. যুগ্মধ্বনিটির উৎপত্তি হতে 
পেরেছে। 'পান' কথাটির মধ্যেও 'ন'-এর অ-কার লুপ্ত হওয়ায় 'ন” আপন স্বাতস্থ্য 
হারিয়ে 'পা”-এর আশ্রয় নিয়েছে । তেমনি “উই কথাটির মধ্যেও “ই” নিজের 
স্বাতন্্য বিসর্জন দিয়ে 'উ'-এর আশ্রয় নিয়েছে বলেই এই ষুগ্নন্বরটির উৎপত্তি 
হয়েছে । এরকম সর্বত্রই । সৃতরাং দেখা গেল প্রত্যেক যুগ্মধবনির মধ্যেই ছুটি 
করে অংশ আছে; প্রথম অংশটি স্বতন্ত্র, দ্বিতীয় অংশটি স্বাততন্ত্রহীন। জল, পান, 
উই প্রভৃতি যুগ্ার্বনিগুলির মধ্যে জ, পা এবং উ স্বতন্ত্র; এরা নিজের শক্তিতে 
বর্তমান। শুধু তাই নয়, লন এবং ই এই তিনটি স্বাতন্ত্যহীন ধবনিকে এরা 
আশ্রয় দিয়ে রক্ষা করেছে। স্থতরাৎ প্রত্যেক যুগধ্বনির পূর্ববর্তা স্বতত 
অংশটিকে আশ্রেতা ধ্বনি এবং পরবর্তী স্বাতপ্ত্হীন অংশটিকে আত্রিত 
ধ্বনি বলতে পারি। জল, পান এবং উই, এই তিনটি যুগ্মধবনির মধ্যে জ, পা 
এবং উ আশ্রেতা ; আর ল, ন এবং ই আশ্রিত। ষুগ্মধ্বনির আশ্রিত অংশটি 
ব্যঞ্চনবর্ণও হতে পারে, শ্বরবর্ণও হতে পাবে। স্থৃতরাং যুগধ্বনিকে ব্যঞ্জনাস্তিক 
ও স্বরান্তিক, এই দুই শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়। যেমন, জল, পান, গাছ, 
সাত প্রভৃতি ব্যঞনাস্তিক ঘুগ্ব্ঘনি। আর ছুই, তুই, লাউ, ঝাউ প্রভৃতি 
স্ববাস্তিক ষুগ্মধ্বনি। আশ্রিত ব্যঞ্চনকে হুসম্ত চিহ্ছের ছারা নির্দেশ করার প্রথা 
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আছে। কিন্তু আশ্রিত শ্বরকে নির্দেশ করার কোনে! চিহ্ন প্রচলিত নেই। 
আমার আলোচনায় আমি আশ্রিত শ্বরকেও হসন্ত চিহ্তের দ্বারাই নির্দেশ করেছি। 
্বর্গীয় কবি সত্যেন্্নাথও তাই করেছিলেন। কিন্তু হস্ত স্বর, কথাটাতে 
স্বভাবতই আপত্তি হতে পারে। তাই আমার আলোচনায় আমি হুসন্ত চিহ্নকেই 
আশ্রনন চিন নামে অভিহিত করেছি। এ নামটিতেই আমার উদ্দেশ্য. স্পষ্ট 
বোঝা যায়; স্থৃতরাং এ নামে আপত্তি হবার আশঙ্কা নেই। ছন্দের বিচারে 
যু্মধ্বনির আশ্রিত অংশটিকে নির্দেশ করার অভিপ্রায়ে পূর্বোক্ত যুগ্মধ্বনিগুলিকে 
জল্‌, পান্‌, গাছ,, সাত, ছুই,, তুই, লাউ ঝাউ, ইত্যাদি রূপে প্রকাশ করেছি। 
পূর্বেই বলেছি প্রত্যেক পিলেবল্‌ বা ধ্বনির অন্তরে একটি করে স্বর 

থাকবেই । কিন্ধু স্বর বলতে শ্বরধ্বনি বোঝাচ্ছে, স্বরবর্ণ নয়। এ কথ]! বলার 
সার্থকতা এই যে সব সময় একটিমাত্র স্বরবর্ণের দ্বারা একটি ব্বরপবনিকে প্রকাশ 
করা যায় না, একাধিক বর্ণের প্রয়োজন হয়।. য্থা ছুই, তুই, লাউ, ঝাউ 
প্রভৃতি শবে ছুটি করে স্বরবর্ণের যোগে একটিমাত্র শ্বরধ্বনিকে প্রকাশ করা 
হয়েছে। ইংরেজিতেও এরকম হয়ও যথা--$৮৮) 6০০ । কেউ বলতে পারেন, 
ছুই, তুই প্রভৃতি শব্দে ছুটি স্বরবর্ণের যোগে যুগবন্বরকে প্রকাশ করাই তো! সংগত। 
আমিও তাতে আপত্তি করিনে যদ্দি সর্বত্রই এ নিয়মটি বহাল থাকত। কিন্তু 
দেখা যায় বউ, মউ, দই, সই, হুইল প্রভৃতি শব্ের যুগম্বরটিকে ছুটি বর্ণের 
পরিবর্তে একটি বর্ণের সাহায্যও লেখ হয়; যথা__বৌ, মৌ, দৈ, সৈ, হৈল। 
তাতে ছন্দ-রচনায় কখনও কখনও €দ্বরাঁচার হতে পারে । যেমন-__ 

হবে ব! দয়াপ্রচিত্ত দেব আশ্ততোব 

ক্রুদ্ধ হৈল! ইন্দরজায়া শচী কারাবাসে? 

সং সা রা 

সে প্রতিজ্ঞা নহে সিদ্ধ হাসে দেবগণ, 

আপনি হইলা বন্দী আপন সংশয়ে । 

ৃ -বৃত্রসংহার, দ্বাদশ সর্গ 

এখানে দ্বিতীয় পংক্তিতে আছে *হৈলা” এবং চতুর্থ পংক্তিতে আছে 'হইলাঃ। 
একই শবের ওজন ছুই জায়গায় ছুই রকমের হয়েছে । তাতে ছন্দের কোনে! 
ক্ষতি হয়েছে, এ কথ। বলা আমার উদ্দেশ নয়। কিন্তু হেমচন্রের পরবর্তী কবিরা 
কখনও 'হৈল” 'লেখেন বলে মনে হয় না। আমার মনে হয় ববীন্দ্রনাথ এবং 
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তার অন্বর্তা 'কবিরা স্বতঃই কানের ওজনের উপর নির্ভর করে উদ্ধুত দৃষ্টাস্তের 
দ্বিতীয় পংক্তিতে “হল” এবং চতুর্থ পংক্তিতে “হলেন” লিখবেন এবং তাতে 
ছন্দের শ্রতিমাধুর্ধ না কমে বরং বাড়বে বলেই আমার বিশ্বাস। গ্রারুত বাংলার 
প্রতি অতিরিক্ত অন্থরাগবশতঃই এ কথ! বলছিনে; ছন্দ যদি মধুর হয় তবে 
প্রাকৃত বা সংস্কৃত কোনে বাংলাতেই আমার আপত্তি নেই । আমি আমার 
কানের মাধুর্ধ-বুদ্ধি থেকেই এ প্রশ্ন তুলছি। 
“আপনি হইল! বন্দী আপন সংশয়ে? এবং 
'অপনি হলেন বন্দী আপন সংশয়ে”_ 

এ ছুটি লাইনের মধ্যে দ্বিতীয়টিই আমার কানে ভাল শোনায় । কিন্তু কেন বেশি 
ভাল 'শোনায়, এই হচ্ছে আমার জিজ্ঞাস! । এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ও অন্যান্য 
কবিদের কাছে আমার এই জিগ্জালারই উত্তর প্রত্যাশা করছি। অগ্রহায়ণের 
প্রবন্ধে আমি এ? জিজ্ঞ(সার পথেই অগ্রমর হয়েছিনুম এবং নিজেই তার একটি 
সমাধান করে সে বিষন্তে কবি ও ধ্বনিতা ব্বিকদের মতামতের প্রতীক্ষা করেছিলুম। 

যুগ্রধ্বনির আলোচনায় ফিরে আসা যাঁক। আমর! দেখেছি এ আর ও, 
এ ছুটি যুগ্মব্বনিকে কোনো কে।নো স্থলে ছুরকমে লেখ। যায়-_কখনও একটি বর্ণের 
সাহায্যে আর কখনও দুইটি বর্ণের সাহাষ্যে । অর্থাৎ ওঁ » অউ, ষথাঁ_বৌ, বউ.) 
এ-অই বা ওই, যথা__খৈ, খই। এই ছুটি ব্যতিক্রম ছাড়া আর সর্বত্রই 
ুগন্বর ছুটি শ্বরবর্ণের সাহায্যেই লিপিবদ্ধ হয়। যথা-_লাউ, ঝাউ।, দাও, দুই, 
ইত্যাদি । কিন্তু ছুটি ন্বরবর্ণ একত্র লিপিবদ্ধ হলেই যুগ্যন্বর হয় না। “দাও যুগ্ঝ 
বটে; কিন্তু দিও, করিও ইত্যাদি যুগ নয়, বিযুক্ত। কারণ দাও. দাও.) 
আর দিও, করি ৩. দিয়ো, করিয়ো 

এ এবং ওঁ ছাড়া আর সমস্ত যুগ্মবনি প্রকাশ করতেই ছুটি অক্ষরের প্রয়োজন 
হয়। আর অধুগ্র্বনিকে লিপিবদ্ধ করতে স্বভাবতই একটি অক্ষরের প্রয়োজন 
হয়। কিন্তু এ নিয়মটিরও ব্যতিক্রম বাংলায় আছে। অর্থাৎ ছুটি অক্ষরের 
সাহায্যে একটি অধুগ্র্বনিকে প্রকাশ করতে হয় এমন দৃষ্টান্ত বাংলায় পাওয়া 
ষায়। যথা 

শালবনের এ আচল ব্যেপে 
যেদিন হাওয়া! উঠত কেপে। (শ্বরবৃত ) 
| -_মাটির ডাক, পূরবী, রবীন্নাথ 
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চৈত্-হাওয়ায় উতলা কুঞ্ত মাঝে 
চারু চরণের ছায়া-মগ্রীর বাজে। (মাত্রাবৃত্ত) 

| _লীলাসঙ্গিনী, এ 
নীড়ে-ধাওয়া পাখির ভানায়_ 


সায়াহু-গগন যেথা দিবসেরে বিদায় জানায় । (অক্ষরবৃত্ত ) 
মুক্তি, এ 


ষ্টাস্ত-তিনটি তিনটি ম্বতন্ত্র ছন্দ থেকে আহরণ করেছি। হাওয়া, ধাওয়া 
প্রভৃতি শব্দের ওয়া” অংশটিতে প্রত্যক্ষতঃ দুটি করে স্বতন্ত্র ধ্বনি রয়েছে । কিন্ত 
লক্ষ করার বিষয় উদ্ধৃত দৃষ্টান্তের তিনটি ছন্দেই হাওয়া প্রভৃতি শবের ওয়া-কে 
এক বলে ধরা হয়েছে, ছুই বলে ধরা হয় নি। অথচ ছন্দ ষে সর্বন্রই নিখুত 
আছে সে কথা বলাই বাহুল্য । স্থতরাং প্রশ্ন হতে পারে প্রত্যক্ষতঃ যা৷ দুই, ছন্দে 
তা এক হল কিরূপে? এর উত্তর হচ্ছে যে চোখের কাছে যা প্রত্যক্ষ তা নিয়ে 
ছন্দ কারবার করে না, কানের কাছে ঘা! প্রত্যক্ষ তা নিয়েই ছন্দের কারবার । 
আর ওয়া কথাট! চোখের কাছে দুই হলেও কানের কাছে একই । কারণ উক্ত 
শব্গুলিতে ওয়া কথাটার আসল রূপ হচ্ছে ওঅ1 অর্থাৎ ও1। অন্য কথায়, 
অন্তঃস্থ বয়ে আকার দিলে যে ধ্বনি হয়, হাওয়া প্রভৃতি শের ওয়! কথার ধ্বনি 
অবিকল তাই। ইংরেজি *& এবং বাংল! ওয়া কথার ধ্বনি অভিন্ন। সুতরাং 
ছুটি অক্ষরের যোগে লেখ। হলেও ওয়া কথাটিতে ধ্বনি আছে একটিই এবং সে 
জন্যেই ছন্দে ওয়া-কে এক বলেই গণ্য করা হয়। আর ওয়! বা ৪ ধ্বনিটি যে 
অযুগ্ম তা বলাই নিপ্রয়োজন, কারণ এই ধ্বনিটির পরে কোনো আশ্রিত ধ্বনির 
অস্তিত্ব নেই। স্তরাং দেখা যাচ্ছে এ স্থলে বাংলায় একটি অযুগ্মধ্বনি প্রকাশের 
জন্য ছুটি শ্বরবর্ণের ব্যবহার হয়েছে। এরকম অদ্ভুত কাণ্ড হতে পেরেছে, 
কারণ বাংলা বর্ণমালা থেকে অন্তঃস্থ ব-য়ের উচ্চারণ বিলুপ্ধ হয়ে গেছে অথচ বাংলা 
ভাষা থেকে ত৷ লুপ্ত হয় নি। এটাকে বাংলা বর্ণমালা ও লিপিপদ্ধতির একটা 
অমপ্পূ্ণতা৷ বা ক্ররটি বলে মনে করি। যা হক, আর একটু লক্ষ করা দরকার 
যে হাওয়! গ্রভৃতি শব্দের শেধাংশস্থিত ওয়া-ই একটি অধুগ্ধ্বনির সমান। কিন্ত 
ওয়াকিফ, ওয়ারিশ প্রভৃতি শবের পূর্বাংশস্থিত ওয়া-কে ছুটি অধুগ্ধ্বনি বলে 
গণ্য করাই বাংল! ধ্বনিবিচারের'বীতি। 


ছন্দ-জিজাসা (২) ২৬৯, 


একটি অযুগ্যধ্বনিকে ছুটি হ্বতন্ন বর্ণের দ্বার] প্রকাশ করার আর-এক প্রকার 
দৃষ্টান্ত দেখাচ্ছি। ষথা-_ 
কেউ, যে কারে | চিনি নাক | সেট মস্ত | বীচন্‌। 
তা না হলে | নাচিয়ে দিত | বিষম্‌ তুকি- | নাচন্‌। 
-_অচেনা, ক্ষণিকা, রবীন্ত্রনাথ 
এটা ম্বরবৃত্ত ছন্দের দৃষ্টাস্ত। এর প্রতি পর্বে চারটি করে সিলেব্‌ল্‌ বা 
স্বরধ্বনি আছে, অস্তিম পর্বে ছুটি করে । স্থৃতরাং এটিকে চতুঃশ্বর-পৰিক ছন্দ 
বলতে পারি। লক্ষ করার বিষয়, এর সব পর্বেই চারটি ম্বরধ্বনি স্পষ্ট বুঝতে 
পারা যাচ্ছে; কেবল দ্বিতীয় পংক্তির দ্বিতীয় পর্বে আপাতত দেখতে পাঁচটি 
মিলেবল্‌ দেখা গেলেও শ্ুরনতে কিন্তু চার সিলেবল-এর মতোই শোনাচ্ছে। 
অর্থাৎ এই পর্বটিকে পাচাট স্বতন্ত্র স্বরবর্ণের যোগে লেখা ইলেও আসলে এতে 
চীরটির বেশি স্বরধবনি নেই। তার কারণ নাচিয়ে” কথাটির “ইয়ে অংশটি 
প্রকৃতপক্ষে ছুটি খ্বতন্ত্র বর্ণের দ্বারা প্রকাশিত একটি ত্বরধবনি বা সিলেবল্‌ মাত্র । 
কেননা, এখানে ইয়ে কথাটার আসল রূপ হচ্ছে ইএ অর্থাৎ সংস্কৃত বর্ণমালার 
অন্তঃস্থ ষয়ে একার দিলে যে ধ্বনি হয় এখানে ইয়ে কথাটার ধ্বনি অবিকল 
তাই। ইংরেজি 5৪ এবং নাচিয়ে-র 'ইয়ে অংশটি উচ্চারণ হিসেবে একই । 
স্বতরাং এ-স্থলে নাচিয়ে শব্দটির উচ্চারণগত প্রকৃত রূপ হচ্ছে নাচয়ে অথব 
নাচ৪। সুতরাং ছুটি অক্ষরের যোগে লেখা হলেও এখানে ইয়ে কথাটিতে 
ধ্বনি আছে একটিমাক্র এবং সেজন্যেই ছন্দে এটি এক বলেই গণ্য হয়েছে। 
আর য়ে বা 5৩ ধ্বনিটি ষে অযুগ্ম তা বলাই বাহুল্য, কেননা এই ধ্বনিটির পরে 
কোনে। আশ্রিত ধ্বনি বর্তমান নেই। স্বতরাং দেখা গেল এখানেও একটি 
অযুগ্মধ্বনি প্রকাশের জগ্ ছুটি ত্বতন্তর বর্ণের প্রয়োগ হয়েছে । 

এ স্থলে বলে রাখা দরকার যে বাংলা ছন্দে সর্বত্রই ইয়ে একটিমাত্র অধুগ্াধ্বনি 
রূপে গৃহীত হয় না । অক্ষরবৃত্ত এবং মাত্রাবৃত্ত ছন্দে ইয়ে কথাটি সর্বদাই দুটি 
মযুখাধবনি (ই আর য়ে) বলে গণ্য হয়, এবং ওই দুই ছন্দে ওরকম হওয়াই সংগত। 
ধু দ্বববৃত্ত ছন্দেই স্থলবিশেষে ইয়ে এক ধ্বনি হিসেবে গৃহীত হয়? আবার ম্বরবৃত্ 
ইন্দেও অন্য স্থলে ইয়ে ছুটি পৃথক্‌ ধ্বনি বলে ব্যবহৃত হতে পারে । কিন্তু “ইয়ে'র 
এই ছুরকম বিপরীত ব্যবহার একটি নিয়ম-বহিভূ্তি ব্যাপার নয়, এরকম 
যবহানেরও.একটি নিয়ম আছে . সে নিয়মটি হচ্ছে এই যে, যেখানে দ্রুত 


২১৪৫ ছন-জিজাসা - 
উচ্চারণের প্রয়োজন হয় স্খোনে ই এবং য়ে ধ্বনিছুটি সংহত বা সংঙ্গিষ্ট হয়ে 
একটি ধ্বনিতে পরিণত হয়। আবার যেখানে দ্রুত উচ্চারণের প্রয়োজন নেই 
সেখানে এরা ছুটি ক্বতন্ত্র ও বিশিষ্ট ধ্বনি বলেই গ্রাহ হয়। সংস্কৃত ভাষায়ও এর 
অনুরূপ দৃষ্টান্ত আছে। যথা-_“বরেণ্যম্, কথাটি স্থানবিশেষে 'বরেণ ইয়ম্, রূপেও 
উচ্চারিত হয়। যদি তা না হত তবে গায়ত্রী ছন্দও ঠিক থাকত না। যা হক 
ইয়ে-র উচ্চারণ কোথায় ক্রত হবে, কোথায় হবে না তারও একটা নির্দিষ্ট নিয়ম 
আছে। তাও দেখানে! দরকার । প্রথমতঃ প্রতি ছন্দ-পর্বের পরেই একটুখানি 
যতি বা বিরাম থাকে বলে ছন্দ-পর্বের শেষ প্রান্তস্থিত ইয়ে কথাটি ত্রুত উচ্চারিত 
হয় না, স্বতরাং একটি ধ্বনি বলে গণ্য হবার প্রয়োজনও হয় না । যথা 
ত্রিতুবনের | গোপন কথা- | খানি 
কে জাগিয়ে | তুল্বে তাহার | মনে 
আমি যর্দি| আমার মুক্তি | নিয়ে 
যুক্তি করি | আপন গৃহ- | কোণে? 
কবির বয়স, ক্ষণিকা, রবীন্তরনাথ 


মাথার দিব্য | উঠো না কেউ | আগ. বাড়িয়ে | দিতে আমায়, 
চল্চে যেমন | চলুক তেমন | হঠাৎ যেন | গান না থামায়। 
_-বিদায়, এ 
এখানে জাগিয়ে এবং বাড়িয়ে কথাছুটি ছন্দ-পর্যের শেষ দিকে আছে এবং 

তার পরেই ষতি? সুতরাং দ্রুত উচ্চারণের প্রয়োজন নেই । তাই ও-ছুটি কথায় 
ইয়ে দুটি স্বতন্ত্র অযুগ্মধ্বনি বলেই গৃহীত হয়েছে। যদি ছন্দ-পর্বের শেষ 
প্রাস্তস্থিত ইয়ে-কে দ্রুত উচ্চারণ করে একটি দিলেবল্‌ ধরা যায় তবে 
ত্বতাবতঃই উচ্চারণট1 অস্বাভাবিক আর ছন্দটাও বিকৃত হয়ে যায়। “তা না 
হলে নাচিয়ে দিত বিষম তুকি-নাচন', এ পংক্তিটির দ্বিতীয় পর্বাটকে যদি “দিত 
নাচিয়ে করা যায় ত হলেই আমার এ কথার সার্থকতা বোঝা। যাবে। হয়ে 
বিষুক্ত ব্যবহারের ছিতীয় নিয়মটি হচ্ছে এই ;--দিয়ে, নিয়ে প্রভৃতি যে-সব শব 
ছুটিমাত্র অক্ষরের যোর্গে লেখা হয়, সে-সব শবের ইয়ে সব্‌ সময়ই বিষুক্ত থাকে, 
কারণ এসব স্থলে ইয়ে-র ক্রুত উচ্চারণের প্রয়োজন হয় না। উদ্ধৃত প্রথম 
ৃ্টান্তের “নিয়ে, কথাটটিই তার প্রমাণ । আরও দৃষ্টান্ত দিচ্ছি_ 


ছন্দ-দিজাসা (২) ২১১ 


যাহার লাগি | চক্ষু বুজে | বহিয়ে দিলাম | অশ্রসাগর 

তাহারে বাদ | দিয়েও দেখি | বিশ্বতুবন | মস্ত ভাগর । 
বোঝাপড়া, এ 

মন নিয়ে কেউ | বাঁচে নাক, | মন বলে যা | পায় রে 
কোনো জন্মে | মন সেট! নয় | জানে ন! কেউ | হায়রে! / 
* --অচেনা, এ 
এখানে দিয়ে এবং নিয়ে শব্েও ছুটি করে সিলেবুল্‌্, আর বহিয়ে শব্টিতেও 
ছুটি সিলেবল্‌। কিন্তু লক্ষ করার বিষয় বহিয়ে শব্ষে ইয়ে এক সিলেব্‌ল্‌ হওয়াতে 
ূববর্তা ব-টিপ্রত্যক্ষতঃ অুগ্ন হলেও এ স্থলে আশ্রিত হু. বর্ণটর যোগে যুগ্মতা , 
লাভ করল। কারণ এখানে বহিয়ে কথাটির আমল রূপ হচ্ছে বহয়ে, তাই 
বহিয়ে শবের ইয়ে-কে অযুগ্ম এবং বহ্‌কে যুগ্ধ বলে গণনা করতে হবে। কিন্ত 
“দেয় বহিয়ে লেখা হলে বহিয়ে কথাটিকে তিনটি ব্বতন্্র অধুগ্ধ্নি বলে গ্রহণ 

করতে হবে। 

অধুগ্ম ও যুগ্ম ধ্বনির বিস্তৃত আলোচনা করতে হল) কারণ আমি সমস্ত 
বাংল! ছন্দকেই এ দুটি পারিভাষিক শৰের সাহায্যেই আলোচন। করেছি । স্তরাং 
এ ছুটি সংজ্ঞা-শব্ৰ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা ন! হলে আমার সমস্ত আলোচনাই অন্পষ্ট 
বোধ হবে। 

২। মাত্রা সংস্কত ছন্দশাস্তরে মাত্রা কথাটি যে অর্থে ব্যবহৃত হয় আমি এ 
শবটিকে ঠিক সেই অর্থেই ব্যবহার করেছি। একটি হ্ত্বত্বরের উচ্চারণে যে 
সময় লাগে ও-শাস্ত্রে তাকেই এক মাত্র! বলে-_-একমাজে। ভবেদ হুত্বঃ (শ্রতবোধ)। 
একথা সকলেরই জানা আছে যে দীর্ঘস্বরের উচ্চারণে হম্বস্বরের ছিগুণ সময় 
লাগে। তাই দীর্ঘস্বরকে স্বভাবতঃই ছিমাত্রিক বলা হয়-_ছিমাত্রো! দীর্ঘ উচ্যতে 
(এ)। সংস্কৃত ছনাশাস্ে মাত্র! শব্দের প্রতিশব্ব হিসাবে “কলা” কথাটিও 
ব্যবহৃত হয়। *মাত্রা”কে ইংরেজিতে বল! যায় 0396209] 1200906 আর 
'কলা,কে বলতে পারি 00৪৮1০16781 

সংস্কত ছন্দশাস্ত্রে সমন্ত ধ্বনিকেই লঘু এবং গুরু, এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত 
করা হয়েছে। হুহ্বস্ববর এবং তুম্বন্বরাস্ত সমস্ত ( অধুক্ত ব! যুক্ত) ব্যগ্থনের 
ধবনিকেই লঘু বলে গণ্য করা হয়। আর দীর্ঘস্বর এবং দীর্বন্বরাস্ত ব্যঞ্জনের 
ধ্বনিকে গুরু বলে গ্রহণ কর! হয়ঃ তা ছাড়া, সংযুক্তাক্ষর, অহন্বর এবং. বিসর্গে 


২১২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা, .. 
পূর্ববর্তী হম্ব ধ্বনিকেও গুরু বলা হয়। এ বিষয়ে অন্থাত্র বিস্তৃত আলোচনা 
করেছি) স্থতরাং এ স্থলে পুনরুক্তি অনাবশ্ঠক। সংস্কৃত ছন্দের আলোচনায় লঘু 
ধ্বনিকে এক মাত্র! এবং গুরু ধ্বনিকে ছুই মা! ধরা হয় । যথা-__ছন্দ শবের দ-য়ের 
অ-কারকে লঘু অর্থাৎ একমাত্রিক অথচ ছ-য়ের অ-কারকে গুরু এবং কাজেই 
ছিমাত্রিক ধরা হয়) কেনন! ছ-য়ের পরেই ন্দ এই যুক্তবর্ণটি আছে। অতএব 
ছন্দ শবে সবস্দ্ধ তিন মাত্রা! । 

পূর্বেই বলেছি বাংল! ছন্দের আলোচনায় আমি সমস্ত ধ্বনিকেই অধুগ্ম ও যুগ্ম, 
এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করেছি। সংস্কৃত ব্যাকরণে যে-লব ধ্বনিকে দীর্ঘ বলা 
হয়েছে বাংলায় সে-সব ধ্বনি দীর্ঘত! হারিয়ে হুস্বত্ব লাভ করেছে। বাংল! "ধনী? 
শবের ঈ-কারের দীর্ঘ উচ্চারণ হয় না। অথচ বাংলায়ও এক শ্বতন্র রকমের 
দীর্ঘস্বরের ব্যবহার চলে? কিন্তু বাংলা ছন্দের ক্ষেত্রে সে দীর্ঘতার মূল্য প্রায় নেই 
বললেই হয়; কারণ বাংল! ছন্দ ধ্বনির হম্ব-দীর্ঘতার উপর নির্ভর করে না। 
তথাপি কদাচিৎ ছুই-এক জায়গায় বাংলায়ও দীর্ঘতার খুব স্বন্দর প্রয়োগ হতে 
পারে। একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 

চলি চলি | পা পা” | টলি টলি | যায়, 
গরবিনী | হেসে হেসে | আড়ে আড়ে | চায়। 
_হাসিরাশি, কড়ি ও কোমল, রবীন্দ্রনাথ 

পা কথাটি যদিও বাংলায় প্রায় সর্বত্রই লঘু। তথাপি এ স্থলে ছুটি পা শব্দেরই 
দীর্ঘ অর্থাৎ দ্বিমাত্রিক উচ্চারণ হয়েছে । কিন্তু এ রকম প্রয়োগ বাংল! ছন্দে খুব 
কমই পাওয়া ঘায়। এ বিষয়ে ভবিষ্যতে আরও আলোচন! করা ষাবে। 

একটু পূর্বেই আমি বলেছি, বাংলা ছন্দ ধ্বনির হম্বদীর্ঘতার উপর নির্ভর করে 
না। সাধারণভাবে দেখতে গেলে এ উক্তিটি অত্যন্ত ভ্রান্ত বলেই মনে হুবে 
এবং মনে হওয়া অসংগতও নয়। কিন্তু আমি হৃত্ব দীর্ঘ কথাছুটি অত্যন্ত সংকীর্ঘ 
বৈয়াকরণিক অর্থে ব্যবহার করেছি, সাধারণ অর্থে ব্যবহার করি নি। নতুবা দীর্ঘ 
ও গুরু, এ ছুটি পারিভাষিক সংজ্ঞার মধ্যে বিরোধ ঘটবার সম্ভাবনা! আছে। ছন্দ; 
শঙ্ধের ছ-য়ের অ সংস্কৃত ছন্গাশান্ধ অনুসারে গুরু, দীর্ঘ নয়। সংস্বত ছনোর 
পরিভাষায় লঘু-গুরু এ সংজ্ঞা! ছুটিরই প্রয়োগ আছে, হৃম্ব-দীর্ঘ শব্দের ব্যবহার 
নেই। আমিও সর্বত্রই হুম্ব-দীর্ঘ।শব্ুটিফে ব্যাকরণের প্রচলিত অর্থেই র্যবহার 
করেছি, ছন্দ-পরিভাষার লধু-গুকু অর্থে ব্যবহার করি নি। যেমন, জল শের অ 
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এবং চাদ শের আ-কে আমি গুরু বলব, দীর্ঘ বলব না। সংস্কৃত ছন্দশাস্কাররাও 
তা-ই করতেন। | 

সংস্কৃত শান্তর লঘু-গুরুতাঁর বিধানও বাংল! ছন্দের আলোচনায় পুরোপুরি 
খাটে না। কারণ সংস্কত ভাষায় এ (অই) এবং ওঁ (অউ.) ছাড়া 
গ্স্বরের অস্তিত্ব নেই; অথচ বাংলায় অও আও, ইউ, উই এই. এউ,, 
এও ওই, প্রভৃতি বনু ষুগম্বরের প্রয়োগ আছে। আবার সংস্কৃত ভাষায় 
দীর্ঘস্বরের বহুল প্রয়োগ আছে; অথচ বাংলায় অস্ততঃ ছন্দের তরফ থেকে 
দীর্ঘস্বরের ( ব্যাকরণের অর্থে) ব্যবহার প্রায় নেই বললেই হয়। যাহুক, এ 
কথ! বললেই যথেষ্ট হবে ষে, আমি অযুগ্মধ্বনিকেই লঘু অর্থাৎ একমাত্রিক আর 
ুগ্যধ্বনিকেই গুরু এবং কাজেই ্বিমাত্রিক বলে গ্রহণ করেছি। যথা জল শব্টার 
অ-কে দীর্ঘও বলব না, গুরুও বলব না) আমি সমস্ত “জল? শব'টাকেই একটি যুগ 
অতএব গুরুধবনি বলব। কাজেই জল শব্দে ছুই মাভ্রাই ধরব। তেমনি, রাম 
শবটিও যুগ্ম অতএব ছ্িমাত্রিক। আবার পাতা এবং কাশী, এ ছুটি শবে ছুটি করে 
অযুগ্ধ বা! লঘু ধ্বনি আছে; সতরাং এ ছুটি শবও দ্িমান্রিক। ছন্দ বা ছন্দ 
শবে একটি যুগ্ম ( ছন্‌) এবং একটি অযুগ্ম ধ্বনি আছে? স্থতরাং এ শবে মাত্র! 
আছে তিনটি। 

৩। ক্ষর- সিলেবল্‌ কথাটি ব্যবহার করেছি ঠিক ইংরেজি অর্থে; মারা 
শবটি ব্যবহার করেছি সংস্কৃত ছন্দশান্বের গ্রচলিত অর্থে তেমনি অক্ষর শব্দটিকে 
আমি বাংল! ভাষার প্রচলিত অর্থে ব্যবহার করেছি। অর্থাৎ লিপিবদ্ধ ভাষার 
প্রত্যেকটি হরফকেই আমি এক-একটি অক্ষর নামে অভিহিত করেছি । 

অক্ষর শব্দটি ব্যবহার করতে খুব সতর্ক হওয়া প্রয্োজন। কারণ স্থলবিশেষে 
এ শবটির তিনটি স্বতন্্ অর্থ আছে। প্রথমতঃ ব্যাকরণের অর্থ। যেমন 
অস্থ্যত্তর্যাম্‌। ব্যাকরণের বর্ণ-বিঙ্লেষণের নিয়ম অনুসারে এ কথাটিতে চোদ্দটি 
বর্ম বা অক্ষর ( অর্থাৎ 19665: ) আছে, এ কথ! যে-কোনো পাঠশালার ছাত্রও 
জানে। দ্বিতীয়তঃ সংস্কৃত ছন্দশান্ত্ের প্রযুক্ত অর্থ । ব্যাকরণের অক্ষর এবং 
ছন্দশান্ত্রের অক্ষর এক জিনিস নয়। ছন্দশাস্ত্রের মতে যে বর্ণ বা বর্ণমমটি একসঙ্গে 
উচ্চারিত হয় তাকেই অক্ষর বলা হয়। অর্থাৎ ইংরেজিতে যাকে বলে সিলেব্‌ল্‌ 
সংস্কৃত ছন্দশাস্মে তারই নাম অক্ষর | যেমন পূর্বোক্  অস্ত্যত্রত্তাম্‌ কথাটিতে 
ব্যাকরণের মড়ে চোদ্দটি অক্ষর হলেও সংস্কৃত চুন্দশান্্মতে এখানে পাঁচাটমাতর 
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অক্ষর আছে, কেনন! অন-্্য-ত্ত-র-স্যাম্‌ বাগ যন্ত্রের এই পাঁচটি শ্বতন্ত্র প্রয়াস থেকে 
এই সমগ্র কথাটা উচ্চারিত হচ্ছে। অক্ষর শব্দের তৃতীয় অর্থ বাংল! ভাষার 
প্রচলিত অর্থ। বাংলায় সাধারণতঃ অক্ষর বলতে এক-একটি লিখিত হরফকেই 
বোঝায় । দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটা স্পষ্ট হবে। যেমন, পুণ্যবান্। এ কথাটিতে 
ব্যাকরণের মতে অক্ষর বা 19%৮০: আছে আটটি ; সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রের মতে অক্ষর 
বা 5118)19 আছে তিনটি । কিন্তু বাংলায় প্রচলিত অর্থে এখানে অক্ষর বা 
হরফ আছে চারটি, কেননা হসস্ত ন-কেও একটি অক্ষর বলে ধরাই বাংল! রীতি । 
আর বাংলা ছন্দের অক্ষরও এই তৃতীয় অর্থেই গণনা! করা হয়। নতুবা 
কাশীরাম দীস ভণে শুনে পুণ্যবান্‌ 

এই পংক্তিটিতে চোদ্দ অক্ষর গণনা করা সম্ভব হত না। আমিও সংস্কৃত 
ছন্দশাস্তে প্রযুক্ত অর্থ বর্জন করে বাংলায় প্রচলিত অর্থই গ্রহণ করেছি। কেনন৷ 
রাম, দাস, জল শবের ম, ম এবং ল-এর হুসস্ত উচ্চারণের কথা স্মরণ রেখে যদি 
সংস্কৃত প্রথা অনুসারে রাম, দান, জল প্রভৃতি শব্দকে এক-একটি 'অক্ষর, ( অর্থাৎ 
সিলেবল্‌) ধরি তবে কাশীরাম বা তার শ্বজাতীয় কেউ আমার উপর প্রসন্ন হবেন 
না। স্থতরাং রাম কথাটিতে সংস্কৃত গ্রথায় একটি অক্ষর না ধরে বাংলা! প্রথায় 
ছুটি অক্ষর ধরাই সমীচীন মনে করেছি। আর এইজন্যই উদ্ধৃত পংক্তিটিতে 
চোদ্দটি 'অক্ষর+ ধরতে আমার কিছুমাত্র আপত্তি নেই। এভাবে বাংলা প্রথায় 
হরুফকে অক্ষর ধরে ছন্দ রচনা! করলেও ছন্দ প্রায়ই অক্ষুণ্ন থাকে । কিন্তু তাতে 
ছন্দশান্ত্কারের মুশকিল হয়; একটু পরেই তা দেখাতে চেষ্টা করব। 


২ 

বাংল! ছন্দের ভ্রিধ।র। ্‌ 
ধ্বনি ( ব! স্বর ), মাত্রা ও অক্ষর, আমার ব্যবহৃত এই তিনটি সংজ্ঞা-শব্ধের 
পারিভাষিক পরিচয় দেওয়া গেল। এখন একটি দৃষ্টান্ত ছার! এদের প্রয়োগ- 
প্রণালীটা দেখা যাক। বাংল! “চন্দন” শব্ঘটা নিয়ে বিচার করা যাক। বলা 
বাহুল্য এ শব্টির অস্তিম ন-টি বাংলায় হসস্ত নএর মতে উচ্চারিত হয়। 
ধ্বনি বা! স্বর হিসেবে এখানে ছুটিমাত্র ধ্বনি আছে-বথা চল্‌ এবং দন্) দু 
ুগ্ধ্বনি। মাতা হিসেবে এ শবটিতে মাত্রা আছে চান্ুটি, কেননা প্রতে 
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ুগ্মধ্বনিভেই ছুটি করে মাত্রা রয়েছে। আর অক্ষর হিসেবে “চন্দন” শব্দাটতে 
অক্ষর ব্ুয়েছে তিনটি ; হুসস্তোচ্চারিত ন-টিও একটি অক্ষর বলে গণ্য হবে। 
তেমনি পুণ্যবান্‌ শবে ধ্বনি 'বা স্বর আছে তিনটি, মাত্র! পাঁচটি এবং অক্ষর চারটি। 

ধ্বনির এই তিনটি প্রয়োগ-প্রণালীর উপরেই আমি বাংল! ছন্দের তিনটি 
শ্রেণীকে প্রতিষ্ঠিত করেছি । রবীন্দ্রনাথ উপমাষোগে একই জিনিসের অবস্থাবিশেষে 
“ুরকম বিপরীত ব্যবহারে*র কথ! বলেছেন। আমি এ কথার সমর্থন করেই 
বলি ষে একই ধ্বনি অবস্থাবিশেষে তিন রকম ভাবে ব্যবহৃত হয়। কবি 'য্খন 
যে রকম ইচ্ছে সে রকম ব্যবহারই করতে পারেন; কিন্ত কবিদের এ ইচ্ছা কখনও 
একেবারে স্বেচ্ছাচার নয়। তীদ্দের ইচ্ছাও শ্রুতি-মাধূর্যের কতগুলি নিয়ম মেনে 
চলে। সেনিয়ম নির্ণয় করাই আমার উদ্দেশ্টয। যা হক, ধ্বনির এই বিভিন্ন 
ব্যবহারের উপর নির্ভর করেই আমি ছন্দকে তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করেছি। 
ছন্দের এই তিন ধারার থিওরিটাকেই অস্বীক(র করলে আমার কোনো! বক্তব্যই 
বোধগম্য হবে না। তাই ত্বরবৃত্, মাত্রাবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত এই তিনটি নাষেরও 
পারিভাষিক পরিচয় দেওয়া দরকার । 

১। ম্বরবৃত্ব্বর বা ধনির সংখ্যার উপর ভিত্তি করে যে ছন্দ রচিত হয় 
তাকেই আমি হ্বরবৃত্ত ছন্দ বলেছি। এ ছন্দে মাআজপরিমাণ বা অক্ষরসংখ্যা 
স্থির থাকা আবশ্ঠিক নয়। পৌষের 'বিচিত্রা্ন রবীন্দ্রনাথের নবরচিত দৃষ্টাস্ত 
থেকেই দেখাচ্ছি।-_ 

| | 11 1 11 1 11 11 | 
(১) এই, ষে এল | সেই, আমারি | শ্বপ্নে দেখা | রূপ, 
কই. দেউলে | দেউটি দিলি, | কই. জালালি | ধুপ। 
যায় যদি রে | যাক না ফিরে | চাইনে তারে | রাখি 
সব. গেলেও | হায়রে তবু | স্বপ্ন রবে | বাকি। 
(২)  ছুই,জনে জুই, | তুলতে ঘখন্‌ | গেলেম্‌ বনের্‌| ধারে, 
সন্ধ্যা আলোর | মেঘের্‌ বালরু | ঢাক্ল অন্ধ- | কারে। 
কুণ্ডে গোপন্‌ | গন্ধ বাজায় | নিরুদেশের্‌ | বাঁশি, 
দোহার্‌ নয়ন | খুঁজে বেড়ায়, | দৌহার্‌ মুখেবু | হাসি । 
এই ছুটি দৃষ্টাস্তই ত্বরবৃত্ত ছন্দে রচিত। ছুটি দৃষ্াপ্তেই প্রতি পর্বে দিলেব্‌ল, 
ধ্বনি বা শ্বর আছে চারটি করে। স্তৃতরাং এটি চতুহদ্ঘরপবিক শ্বরবৃত্ত ছন্দ। 


২১৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 


ৰ . 
এখানে এই, সেই, ছুই$ জুই, যায়, যাক্‌, খন, লেম্‌, নের্‌ প্রভৃতি সম্ত 
ুগ্মধবনিই এক 984 বলে গৃহীত হয়েছে । ধ্বনিপরিমাণের বিচারে যুগ্ধবনি- 
গুলিকে ছুমাত্র! হিসেবে ধরা হয় নি। হ্বরবৃত্ত ছন্দের নিয়মই এই | দৃষ্টাস্তছাটিতেই 
আশ্রয়চিন্তের যোগে যুগ্ধধ্বনিগুলিকে নির্দেশ কর] হয়েছে । এ ছন্দের পর্বগুলিতে 
মাত্রাসংখ্যা স্থির থাকে না। 

২। মাজ্রাবৃত্ত-_ধ্বনির পরিমাণ বা ৫9৪০$৮১-র উপর ভিত্তি করে যে 
ছন্দ রচিত হয় তারই নাম মাত্রাবৃত্ত ; কারণ মাত্রাসংখ্যা স্থির রাখাই হচ্ছে ধবনি- 
পরিমাণ স্থির রাখার উপায়। রবীন্দ্রনাথের পূর্বোক্ত প্রবন্ধ থেকেই দৃষ্টাস্ত 
দিচ্ছি।- 

|| 11 ॥ 11 ॥ 11 01 
(১). মনে পড়ে | ছুই, জনে | জুই, তুলে | বাল্যে। 
নিরালায়, | বনছায়. | গেঁথেছিঙ্ছ | মাল্যে। 
ঠোহার্‌ ত- | রুণ্‌ প্রাণ | বেঁধে দিল | গন্ধে 
আলোয়, আঁ- | ধারে মেশা | নিভৃত আ- | নন্দে। 
(২) কাধে মই, | বলে, “কই, | ভূই, চাপা | গাছ,।” 
দইভাড়ে | ছিপ, ছাড়ে, | খোঁজে কই, | মাছ, । 
ঘুটে ছাই, | মেখে লাউ, | রাধে ঝাউ- | পাতা, 
কী খেতাব, | দেব তারে | ঘুরে যায়, | মাথা । 
(৩) সখাসনে | উত্সবে | বৎসর | যায়, 
শেষে মরি | বিরহের | ক্ষুৎপিপা- | সায়,। 
ফাগুনের | দিন্‌ শেষে | মউ, মাছি | ও ষে 
মধূহীন্‌ | বনে বৃথা | মাধবীরে | খোঁজে । 
এ তিনটি দৃ্াস্তই মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত। আর তিনটি দৃষ্টাস্তেরই প্রতিপর্বে চার 
মাত্রা করে আছে। সুতরাং এগুলিকে চতুর্মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দের দুষ্টাস্ত বলব। 
এখানে ছুই, জুই, বৎ, উৎ,, প্রাণ, দিন্‌ প্রভৃতি যুগ্মধ্বনিগুলি ছিমাত্রিক বলেই 
গণ্য হয়েছে ; এক-একটি ৪311810 88 বলে গণ্য হয় নি। ৮৪৫ মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দের নিয়ম । 
৩ । অক্ষরবৃত্ত-ঘে ছন্দে সাধারণতঃ প্রতিপর্বের. ( বাংলায় প্রচলিত 
অর্থে) “অক্ষরের সংখ্যা স্থির রেখে রচিত হয় তাকেই অক্ষরবৃত্ত বলেছি। এ 


ছন্দ-জিজ্ান! (২) ২১৭ 


ছন্দে ধ্বনির অর্থাৎ সিলেব.ল্‌-এর সংখ্যাও স্থির থাকে না, ধ্বনির মাত্রাপরিমাণ । 
বা 0087185ও স্থির থাকে না। স্থির থাকে অক্ষরের সংখ্যা । যথা. 
সাত্‌ কোটি | সম্তানেরে, | হে মুগ্ধ জ- | ননী, 
রেখেছ বা- | ডালি ক'রে 1 মানুষ, ক- | রনি । 
_-বঙ্গমাতা, চৈতালি, রবীন্দ্রনাথ 


এখানে পর্বগুলিতে ধ্বনি বা সিলেবল্-এর সংখ্যা স্থির নেই; কেননা প্রথম 
পংক্তির প্রথম পর্ব এবং দ্বিতীয় পংক্তির তৃতীয় পর্বে তিনটি করে সিলেবল্‌ আছে 
কিন্তু অন্যত্র আছে চারটি করে। প্রতিপর্বের মাক্রাসংখ্যাও স্থির নেই ; কেননা 
প্রথম পংক্তির দ্বিতীয় এবং তৃতীয় পর্বে মাত্রা আছে পাঁচটি করে, কিন্তু অন্থযত্র 
আছে চারটি করে। স্ৃতরাং এ ছন্দকে স্বরবৃত্তও বলা ধায় না, মাত্রাবৃত্তও বলা 
যায় না। কিন্তু গ্রতিপর্বের 'অক্ষর'সংখ্য। স্থির আছে) কেনন! সবগুলি পর্বে 
চাঁরটি করে অক্ষর আছে। স্থৃতরাং এ ছন্দকে চতুরক্ষরপবিক অক্ষরবৃত্ত বলব। 

কিন্তু বাংলায় প্রচলিত অর্থের অক্ষর বা হরফ ঠিক থাকলেই ধ্বনিও স্থির 
থাকবে এমন নিশ্চয়তা নেই। স্থৃতরাং শুধু অক্ষর সাজিয়ে ছন্দ রচন| কর! 
অর্থাৎ ধ্বনিসাম্য বজায় রাখা সম্ভব নয়। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 'কেবল অক্ষর 
সাজিয়ে অচল রীতিকে ছন্দে চালানো যদি সম্ভব হত তা হলে খোকাবাবুকে 
কেবল লম্বা! টুপি পরিয়ে দাদামশায় বলে চালানো অসাধ্য ইত না'; কেননা, 
“অক্ষরের আড়ালে ধ্বনি চুরি করা, কখনও সম্ভব নয়। তার এই উক্তির 
সঙ্গে আমি সম্পূর্ণ একমত এবং এই কথাটাই ছিল আমার অগ্রহায়ণের প্রবন্ধের 
প্রধানতম বক্তব্য। . ছা 

সথতরাং 'সাত কোটি সন্তানের হু মুগ্ধ জননী,” প্রভৃতি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে 
অক্ষরসংখ্যার সমতা আছে, শ্ধু এ কথা বললেই শেষ কথ! বল! হল না । 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ধ্বনিসাম্য রক্ষার নিয়মটি কি, সেটুকু না জানা পর্যস্ত এ ছন্দের 
মূল তত্ব জানা হবে না। আমার মতে সে নিয়মটি হচ্ছে এই-_অক্ষরবৃত্ত ছন্দে 
একম্বর ( 10000851181)20 ) শের যুগ্মধবনি এবং বহুম্বর শব্বের শেষ প্রাস্তস্থিত 
ুগ্মধবনি ছ্িমাত্রিক বা ছুই 9216, আর শের অ-প্রাস্তবর্তা যুগ্মধবনি এক 8016 
বলে গণ্য হয়; অযুশ্বাধ্বনি সর্বত্রই এক 801 যথা-- 


1+ | 14. | 
'চম্পকৃ-অনূলি-খাতে সংগীত, ঝংকারে, 


২১৮ ছনা-জিজ্ঞাষা . 
প্রথমেই বলে রাখছি, আমি এ দুষ্টাস্তাটিকে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের অতি স্থন্দর ও 
নিখুত নিদর্শন বলে মনে করি। এ পংক্তিটির দৌষ দেখানো কখনও আমার 
উদ্দেশ্য নয়) আমার উদ্দেশ্য এ পংক্তিটিতে ধ্বনিসংগতি কি ভাবে রক্ষিত হয়েছে 
তাই দেখানো । এখানে চোদ্দটি অক্ষর আছে এবং আটের পর ঘতি রয়েছে, 
আমার মতে শুধু এ কথা বলাই যথেষ্ট নয়। কেননা, শুধু হরফের সংখ্যা ঠিক 
থাকলেই ধ্বনিসংগতিও থাকবে এমন কোনো! নিশ্চয়তা নেই। কিন্তু তবু উদ্ধত 
পংক্তিটিতে ধ্বনিসমতাও বক্ষিত হয়েছে সে বিষয়ে কোনে! সন্দেহ নেই । কি ভাবে 
মে সমতা রক্ষিত হয়েছে তাই দেখানো আমার উদ্দেস্ঠ । এখন তাই দেখাচ্ছি।__ 
উপরের পংক্তিটিতে যুগ্মধ্বনি আছে ছয়টি। তার মধ্যে যোগ-চিছনিত ছুটি 
(পক্‌ এবং গীত.) আছে শব্দ্রে শেষ প্রান্তে; এ ুগ্ধ্বনিছুটিকে কিছু টেনে 
০ 
পড়তে হয়, কাজেই এ ছুটি যুগ্মধবনি দ্বিমাত্রিক অর্থাৎ এদের প্রত্যেকের মধ্যেই 
ছুটি করে 506। আর দণ্ড-চিহিত চাঁরটি যুগ্মধবনি ( চম্‌, অও, সঙ» ঝড়) 
আছে শব্ধের মধ্যে) এ চারটিকে টেনে পড়তে হয় না; স্ৃতরাং এগুলিকে 
একটিমাত্র ০216 বলেই ধরতে হবে। অযুগ্মধবনিগুলি সর্বত্রই এক-এক এ 
+1+1। 
উদয়-দিগন্তে এ শুত্র শঙ্খ বাজে 
এ পংক্তিতে যোগ-চিহ্ছিত যুগ্মধ্বনিছুটি দ্বিমাত্রিক, কেননা অয় শবের প্রান্তে 
অবস্থিত এবং “এ, 799208511810 বা একম্বর ) এগুলিকে টেনে উচ্চারণ 
করতে হয়। আবার দণড-চিহিত যুগ্মধবনিগুলি (গন্‌, শুভ্‌। শঙ্‌) শব্দের 
মধ্যে অবস্থিত, আর এদের উচ্চারণও টেনে করতে হয় না, সুতরাং এরা এক-এক 
8018 বলেই গণ্য হয়েছে। আমার বিবেচনায় এই হচ্ছে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
ধ্বনিরপ নির্ণয়ের নিয়ম এবং এ নিয়ম সকল প্রকার অক্ষরবৃত্ত ছন্দের পক্ষেই সত্য 
বলে আমি মনে করি। অক্ষরবৃত্ত ছন্দে যেখানে যেখানে এ নিয়মের ব্যতিক্রম হয় 
সেখানেই ধ্বনিসংগতিতে ক্র ঘটে বলে আমার বিশ্বাস। যা হক, আমার কথিত 
নিয়ম অন্থসারে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ধ্বনি-নির্ণয় করার প্রণালী হচ্ছে এইরূপ ।-- 
। | 11111 11 111 
চম্পক্‌-অন্ুলি-ঘাতে ॥ সংগীত্‌ ঝংকারে 


| | 1 ॥ 1111 11 
উদ্‌য়-দিগন্তে এ ॥ শুভ্র শঙ্খ বাজে 
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যেখানে ধ্বনির 856 এক সেখানে একটী দণ্ড-চিহ্ন এবং যেখানে ধ্বনির 
9286 ছুই সেখানে যুগ্মদণ্ড-চিহ্ম দেওয়া হয়েছে । লক্ষ করার বিষয়, শব্দের 
্রাস্তবর্তাঁ যুগ্মধবনির উপর যুগ্াদণ্ড স্থাপিত হয়েছে কিন্তু শব্দের মধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনির 
উপর ষুগদওড স্থাপিত হয় নি, একটি দণ্ড স্থাপিত হয়েছে । আমার মতে এইটেই 
হচ্ছে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের আসল প্রকৃতি এবং কবিরা অক্ষর গুনেই লিখুন কিংবা 
কানের ওজন রেখেই লিখুন তারাও লহজ ছন্দ-বোধের দ্বার! চালিত হয়ে ত্বতঃই 
এই নিয়মটি মেনেই এ ছন্দ রচনা করেন । অগ্রহায়ণের প্রবন্ধে এই ছিল আমার 
মূল বক্তব্য এবং এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ ও অন্তান্য কবিদের অভিমত কি তা জানাই 
ছিল আমার অভিপ্রায় । 


রবীজ্রনাথের ছন্দ-পরিভাষা 
আমার ব্যবহৃত পারিভাষিক শব্দগুলিকে স্পঞ্টার্থ করতে চেষ্টা করলুম। এখন 
রবীন্দ্রনাথের পারিভাষিক শব্গুলিরও একটু আলোচনা! করা দরকার, কেননা 
তা হলে বোঝা যাবে আমার বক্তব্য বিষয় তিনি কেন স্পষ্ট বুঝতে পারেন নি। 

বেশ মনে আছে দশ বৎসর পূর্বে খন বাংল! ছন্দের উপর কিছু লিখতে 
প্রবৃত্ত হই তখন রবীন্দ্রনাথের ব্যবহৃত পারিভাষিক শব্গুলি গ্রহণ করব কিনা, 
এ বিষয়ে আমাকে তাবতে হয়েছিল। পরিশেষে তাঁর পরিভাষা গ্রহণ না 
করাই স্থির করেছিলুম। তার কারণ, তখনই আমার মনে হয়েছিল তার 
পারিভাষিক শব্দগুলির অর্থের স্থিরত! নেই। অর্থাৎ এ শষগুলি তিনি সর্বত্র 
একই অর্থে ব্যবহার করেন না, একই শব ছুই জায়গায় ছুই রকম অর্থে ব্যবহার 
করেছেন; কিন্তু এটি বৈজ্ঞানিক প্রথা! নয়, কেননা! পারিভাষিক শবের অর্থ 
সর্বত্র স্থির না থাকলে বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে আলোচনা চালানো সম্ভব নয়। 
'সবুজপত্জে' প্রকাশিত তিনটি (১৩২১ জ্যেষ্ঠ, শ্রাবণ 7 ১৩২৪ চৈজ্ম) এবং 
*বিচিত্রা"য় প্রকাশিত একটি (১৩৩৮ পৌষ ), বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে তাঁর এই চারটি 
প্রবন্ধ থেকেই মনে হয় যে রবীন্দ্রনাথ পারিতাবিক শব্গুলিকে সর্বত্র একই অর্থে 
ব্যবহার করেন না ।' 

প্রথমেই ধরা ঘাক মাত্রা কথাটি । তিনি এক জাঙ্কগাম্ম লিখেছেন, যখন 


২২০ ছন্দ-জিজ্ঞাসা -.. 
আমাদের সাধু সাহিত্য-প্রচলিত ছন্দগুলি পড়িয়! দেখি, তখন দেখিতে পাই... 
তাহাতে প্রত্যেক অক্ষরটি একমাত্র! বলিয়! গণ্য হইয়াছে । যেমন-_ 
মহাভারতের কথ! অন্ত সমান 
ইহাতে চৌদ্দটি অক্ষরে চৌদ্দ মাত্রা” (সবুজপত্র ১৩২১ ষ্ঠ )। প্রসঙ্গক্রমে 
আযি এ স্থলে বলে রাখছি ষে উক্ত কারণেই আমি এ ছন্দকে অক্ষরবৃত্ত নাম 
দিয়েছি । লক্ষ করার বিষয় রবীন্দ্রনাথ এ স্থলে প্রচলিত বাংলা অর্থেই অক্ষর 
শব্ধ ব্যবহার করেছেন, কেননা এখানে হসস্ত রূ এবং হসন্ত ন-কেও অক্ষর বলা 
হয়েছে। কিন্ত আমার মতে এখানে চোদ্দ অক্ষরে চোদ্দ মাত্রা নয়। এখানে 
দ্বশটি অযুগ্ম্বনিতে দশ 9016 এবং ছুটি যুগ্মধ্বনিতে চার 218) সবস্থদ্ধ এই 
চোদ্দ 8:46 আছে। সুতরাং এ পংক্কিটির প্রকৃত রূপ হচ্ছে এ রকম।-_ 
|| 11 ॥ 11 1111 | 
মহাভারতের্‌ কথা অমৃত সমান্‌ | 
এখানে তেবর্‌ এবং মান্‌ এই ছুটি যুগ্মধ্বনিকে টেনে পড়তে হচ্ছে বলে এবা 
ছ্বিমাত্রিক। প্রাচীনকালে তের, মান এরূপ অ-কারাস্ত করে পড়ার পদ্ধতি 
থাকলেও আজকাল সে প্রণালী আর চলে না। কিন্তু আজকালকার 
প্রণালীতে উচ্চারণ করলেও এ ছন্দ নির্দোষ বলতে হবে। 
তিনি অন্থান্্র বলেছেন, “কিন্ত আমাদের প্রত্যেক অক্ষরটিই যে বস্ততঃ এক মাত্রার 
এ কথা সত্য নহে। বুক্তবর্ণ এবং অযুক্তবর্ণ কখনই এক মাত্রার হইতে পারে ন1। 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌ ্‌ 
পুণ্যবান্‌ শবটি কাশীরাম শব্ের সমান ওজনের নহে । কিন্ত আমরা প্রত্যেক 
বর্ণটিকে স্থর করিয়া টানিয়া টানিয়া পড়ি বলিয়া আমাদের শবগুলির মধ্যে 
এতটা ফাক থাকে যে, হালকা ও ভারী ছুই রকম শব্দই সমমাত্্া অধিকার করিতে 
পারে' ( সবুজ্পত্র ১৩২১ জ্যৈষ্ঠ )। প্রত্যেক অক্ষরই ঘে একমাত্র নয়, 
এ কথা আমিও বলি; কেননা কাশীরামদাস শব্ধের ম এবং স এক-একটি অক্ষর 
বটে, কিন্তু আজকাল আর কেউ রাম কিংবা দাস শবকে উড়ে পদ্ধতিতে 
অ-কারাস্ত করে পড়ে না; সুতরাং এ স্থলে ম এবং স একমাত্রা তো৷ নযই, আধ 
মাআাও নয় । যুক্তবর্দ এবং অযুক্রবর্ণ কখনও একই মাত্রার হতে পারে না, এ কথা 
আমি শ্বীকার করি না। কেননা, পতি কথার প-ও একমাত্রা, প্রতি কথার 
প্র-ও একমাঝ।; পাবন কথার পা ।একমাতা॥ প্লাবন কথার পা-ও একমাত্রা | 
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রবীন্তরনাঘও তাই বলবেন আমি জানি, কেননা তিনি এ স্থলে যুক্তবর্ণ এবং 
অধুক্তবর্ণ কথাছুটি হবার যুগ্ধাধ্বনি এবং অযুগ্ধধ্বনির কথাই বুঝেছেন। যুগ্মধ্বনি 
এবং অধুগ্াধবনি কখনই সমমাত্রিক হতে পারে না, এ কথা বলাই তীর উদ্দেশ্া। 
বন্ততঃ ফুক্তবর্ণ এবং অযুক্তবর্ণ ব্যাকরণেরই কথা; ছন্দশান্মে এ ছুটি শব্ধ ব্যবহার 
করা অবৈজ্ঞানিক এবং অসংগত। তাই আমি ছন্দের আলোচনায় এ ছুটি শব্খকে 
সম্পূর্ণ বর্জন করেই চলতে চাই। তৃতীয়তঃ, উক্ত পংক্তির প্রত্যেকটি বর্ণকেই 
আমরা টেনে টেনে পড়ি, এ কথাও আমার কাছে সত্য মনে হয় না। কেননা, 
আধুনিক পদ্ধতিতে আমরা ম, স এবং ন-কে হসস্ত উচ্চারণই করি (“বিচিতরাণ্র 
প্রবন্ধ থেকে মনে হয় রবীন্দ্রনাথও তাই করেন), সুতরাং এ তিনটি বর্ণ বা 
'অক্ষরকে টেনে পড়া সম্ভব নয়। তবে আমরা রাম, দা এবং বান্‌ এই 
ুগাধ্বনিগুলিকে টেনে পড়ি, পক্ষান্তরে পুণ্য শব্দের যুগ্ম্বনিটাকে (পুরণ) একটু 
ঠেসে উচ্চারণ করি। এই হচ্ছে এ ছন্দের ( অক্ষরবৃত্তের ) কায়দা এবং এজন্যই 
কানের ওজন ঠিক থাকে । স্তরাং এ পংক্তিটার প্রকৃত ধ্বনিরূপ হচ্ছে এরকম ।-_- 
|| ॥ ॥ 111 111 | 
কাশীরাম্‌ দাস্‌ কহে শুনে পুণ্যবান্‌ 
উত্ত প্রবন্ধেই অন্যাত্র রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 'ফল শব্দ বস্ততঃ এক মাত্রার কথা। 
অথচ সাধু বাংল! ভাষার ছন্দে ইহাকে ছুই মাত্র! ধর] হয়। অর্থাৎ ফলা এবং 
ফল বাংল! ছন্দে একই ওজনের ১ ফল শব কখনও এক মাত্রীর কথ! নয় এ 
শবটি সর্বত্রই ছিমাত্রিক। শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত শ্রীযুক্ত বিধুশেখন শাশ্মী' মহাশয় নিশ্চয়ই 
আমার কথা সমর্থন করবেন। এ শবটি দ্বিমাত্রিক বলেই মাজ্রানিয়স্ত্রিত ছন্দে এ 
শব্টি ছুই 906 বলে গণ্য হয়। রবীন্দ্রনাথ এ স্থলে মাত্রা শব্দটিকে সিলেবল্‌ 
কথার প্রতিশব' রূপে ব্যবহার করেছেন। কেননা, ফল শবে একটি দিলেবজ্‌ 
আছে, এ কথা! বলাই তার উদ্দেশ্য । কিন্তু আবার যখন বলছেন, সাধু বাংলার ছন্দে 
ফল শবকে ছুমান্রা ধর! হয় তখন মাত্রা শব্দ 0080618865৩ 2০1৮এর গ্রতিশব 
রূপেই ব্যবহৃত হচ্ছে। আসলু কথা হচ্ছে এই যে, সিলেব্‌ল্‌-নিয়গ্ত্রিত ছন্দে ফল 
শবকে ধরা হয় এক ৪০, আর মাত্রা-নিয়নত্রিত ছন্দে এ শব্দটিকে ধরা হয় ছুই 
21 “বৎসরে বৎসরে হাকে কালের গোমায়ূ-_রবীন্দ্রনাথ এখানে “বৎসরে, 
কথাটিতে তিন “মাত্রা” ধরেছেন । কিন্তু শাস্ত্রী মহাশয় নিশ্চয় আমাকে সমর্থন 
করে বলবেন, বৎসরে" কথাটিতে 'মাত্রা' আছে চার, তিন 'নয় ১ কিন্তু অক্ষর? 
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আছে তিনটি, কেনন! খণ্ড-ৎ এবং স মিলে এক অক্ষর। রবীন্দ্রনাথ এখানে মাত্রা 
কথাটিকে অক্ষরের প্রতিশব্দ রূপে ব্যবহার করেছেন। স্বতরাং দেখা গেল তিনি 
মাত্র! শব্ঘটি কখনও সিলেব্‌ল্‌ অর্থে, কখনও অক্ষর অর্থে, কখনও তার আসল 
(অর্থাৎ ধ্বনি-5৪0$165-র 5036) অর্থে ব্যবহার করেন। 

তিনি সিলেবল্‌ কথাটিকেও তেমনি ভিন্ন ভিন্ন স্থলে ভিন্ন তিন্ন অর্থে ব্যবহার 
করেন। তিনি লিখেছেন, “ইংরেজি মতে 'জল' সর্বত্রই এক সিলেবল্‌ঃ “পাতা? 
তার ডবল ভারী । কিন্ত জল শব্'টা ইংরেজি নয় ।” তার ভাবখানা এই যে, 
যেহেতু জল শব্দটা বাংল! সেজন্য জল শব্ধ বাংলায় কখনও কখনও ছুই সিলেব্‌ল্‌ 
হতে পারে। তাই “মনে পড়ে ুইজনে জুঁই তুলে বাল্যে, এ পংক্তিটিতে ছুই 
এবং জুঁই কথাছুটি ছুই সিলেবল্‌-এর টিকিট পেয়েছে”, এ কথা৷ বলেছেন । এখানে 
তিনি সিলেবল্‌ কথাটি মাত্র! অর্থাৎ ধ্বনি-৫9%০61৮-র 9:16 অর্থে প্রয়োগ 
করেছেন। জল, দুই, জুই শব্গুলি ইংরেজি বা বাংলা কোনো মতেই কখনও 
ছুই সিলেবল্‌ হতে পারে না, এ বিষয়ে ধ্বনিতব বিৎ শ্রীযুক্ত হুনীতিবাবু আমাকে 
সমর্থন করবেন সে বিষয়ে আমি নিঃসংশয় । আসল কথা হচ্ছে, জল, দুই, জুই 
প্রভৃতি ৪5118510 1298908-এ অর্থাৎ ধ্বনিসংখ্যার মাপে এক 5286 আর 
088176168615ও 209890:৪-এ অর্থাৎ ধ্বনির মাত্রাপরিমাণের মাপে ছুই 181 
কাজেই সিলেব্‌ল্‌ বা ধ্বনিসংখ্যাত ছন্দে অর্থাৎ ম্বরবৃত্ত ছন্দে এগুলি এক-এক 
0016 বলেই গণ্য হয়। আর মাত্রাসংখ্যাত ছন্দে অর্থাৎ মাত্রাবৃত্ত ছন্দে এগুলি 
ছুই 16 বলেই গণ্য হয়। 

ছন্দের শ্রেণীবিভাগের ক্ষেত্রেও আমি রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে একমত হতে 
পারিনি। তার কারণটা বলছি। তিনি বাংল! ছন্দকে ছুই তরফ থেকে দছুরকম 
করে ভাগ করেছেন। কিন্তু ওই ছুরকম বিভাগের মধ্যে পারস্পরিক সামগ্ুস্য 
নেই। এক দিক থেকে তিনি বাংল! ছন্দকে চলতি বা! প্রীরুত বাংলার ছন্দ এবং 
সাধু বা! সংস্কৃত বাংলার ছন্দ এই দুভাগে বিভক্ত করেছেন) সাধু বাংলার ছন্দকে 
তিনি কখনও কখনও সাধু ছন্দ নামেও অভিহিত করেছেন। এক স্থানে 
(বিচিত্রা, পৌষ ) তিনি বলেছেন, “তখনকার দ্বিনে বাংলা কবিতায় এক-একটি 
অক্ষর এক সিলেবংল্‌ বলেই চলত।” বল৷ বাহুল্য তিনি এ স্থলে অঙ্ষরগোন! সাধু 
বাংলার ছন্দের কথাই বলছেন এবং সিলেব্‌ল্‌ মানে এ স্থলে উক্ত ছন্দোর 82181 
এ রীতির ছন্দ যে শুধু তখনকার দিনেই চলত তা! নয়, এ ধরনের ছন্দ আজকালও 


ছন্দ-জিজাস! (২) ২২৩ 


চলে। তার পরেই তিনি বলছেন, 'অথচ দেদিন কোনে ছন্দে যুগ্বা্ঘনিকে 
ছেমাত্রিক বলে গণ্য করার দরকার আছে বলে অনুভব করেছিলুম।+ 
আজকের দিনে একথা কারও অজানা নেই ষে তার ওই দরকার অগ্ছভব করার 
ফলে বাংল! কাব্যসাহিত্যে এক নতুন শ্রেণীর ছন্দের প্রবর্তন হয়েছে, ধ্বনিঝংকারে 
এবং স্থরমাধূর্যে এ শ্রেণীর ছন্দগ্ুলি বাংল! সাহিত্যে অপূর্ব ; এ শ্রেণীর ছন্দের 
প্রবর্তন রবীন্দ্রনাথের একটি বিশেষ অব্দান। যা হক, এই যে নতুন স্থর ও 
নতুন রীতির ছন্দ তিনি প্রবর্তন করলেন, তিনি_ নিজে সে ছন্দের কি নাম 
দিয়েছেন এ স্থলে তাই আমাদের আলোচ্য বিষয় । কিন্তু তিনি এ ছন্দের কোনে 
বিশেষ নাম দিয়েছেন বলে আমার জানা নেই । তবে তার ছন্দের আলোচনাগুলি 
থেকে মনে হয় ষে তিনি এ ছন্দকেও সাধু-ছন্দেরই প্রকারতেদ বলে মনে করেন। 
এ স্থলে তাঁর যে ছুটি বাক্য উদ্ধৃত করলুম তার থেকেও আমার এ ধারণা সমধিত 
হয়। সুতরাং দেখতে পাচ্ছি রবীন্দ্রনাথও বাংল! ছন্দকে এক হিসেবে তিন 
শ্রেণীতেই বিভক্ত করেন ; যথা- প্রারুত বাংল! ছন্দের এক ধারা এবং সাধু বাংলা 
ছন্দের ছুই ধারা । 
তার এই শ্রেণীবিভাগটি আমি সমর্থন করেছি, কিন্তু এই বিভাগগুলির 
পরিচয়স্ৃচক নাম কয়টি আমি গ্রহণ করতে পারি নি। কারণ প্রাকৃত বাংলা ও 
সংস্কৃত বাংলার মধ্যে যে পার্থক্য তা অতি সামান্য, ওই পার্থক্যটি বিশেষভাবে 
কয়েকটি ক্রিয়াপদদ ও সর্বনামের মধ্যেই নিবন্ধ। এই সামান্য পার্থক্যটির ধ্বনিগত 
মর্ধাদী এত বেশি নয় যে তার উপর নির্ভর করে ছন্দ-বিভাগের নামকরণ কর! 
যায়। তা ছাড়া যাকে তিনি দাধু বাংলার ছন্দ বলছেন তাতেও বহু প্রাকৃত 
শব্দের ব্যবহার চলে এবং ইচ্ছে করলে সাধু ছন্দের ধ্বনিটি অব্যাহত রেখেও এ 
ছন্দে বহুল পরিমাণে প্রাকৃত শব্ধ চালানো সম্ভব । একটা৷ দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-_- 
খোলো, খোলো, হে আকীশ, সত তব নীল যবনিকা,_ 
খুঁজে নিতে দাও সেই আনন্দের হারানো কণিকা । 
কবে সে ষে এসেছিল আমার হৃদয়ে যুগাস্তরে। 
গোধুলি-বেলার পাস্থ জনশৃন্ত এ মোর প্রাত্তরে, 
লয়ে তার ভীরু দীপশিখা। 
দিগন্তের কোন্‌ পারে চলে গেল আমার ক্ষণিকা। 
--ক্ষণিকা, পূরবী, রবীন্ত্রনাথ 


২২৪ ইন্দ-জিজ্ঞাসা... . 
রবীন্দ্রনাথের পরিভাষায় এটি সাধু বা সংস্কত বাংলার ছন। কিন্তু লক্ষ 
করার বিষয় এখানে বিশেষভাবে সাধু বাংলার কোনে। লক্ষপই নেই ? যে কয়টি 
ক্রিয়াপঘ ব্যবহৃত হয়েছে, সব কটিরই প্রাকৃত রূপ। অথচ এ ছন্দের ধ্বনি সাধু 
ছন্দোরই ধ্বনি, তার পরিভাষায় যাকে প্রাকৃত বাংলার ছন্দ বলা হয় তার ধবনি 
এখানে নেই । যা! হক, এ ছন্দটির যে একটি ধ্বনিবৈশিষ্ট্য আছে তাতে কোনো 
সন্দেহ নেই। তাই এই ধ্বনিব ছন্দকে আমিও একটি দ্বতত্ত্র শ্রেণী বলে গণ্য 
করেছি। কিন্ত “সাধু বা সংস্কৃত বাংলার ছন্দ এই নামটি আমি গ্রহণ করি নি। 
কেননা, এ ছন্দের ধ্বনিবৈশি্ট্য রক্ষা করবার জন্য সাধু বাংলার ব্যবহার করতেই 
হবে, এমন আবশ্তিকতা নেই। আমার বিশ্বাস কোনো কবি ইচ্ছে করলে 
এ ছন্দের ধ্বনিবৈশিষ্ট্য রক্ষা! করেও আগাগোড়া শুধু গ্রাকৃত বাংলাই চালিয়ে 
যেতে পারেন। এরকম কবিতা আমি এখনও. দেখি নি। কিন্তু এরকম 
লেখাও যে সম্ভব তার প্রমাণ উদ্ধৃত দৃষ্টান্তটি। যা হক, আমি “সাধু বা সংস্কৃত 
বাংলার ছন্দ* এই পরিচয়নচক নামটি বর্জন করে এই ছন্দকে অক্ষরবৃত্ত নাম 
দিয়েছি, কেননা, অক্ষরসংখ্যার সংগতি রক্ষা করাই এ ছন্দের সাধারণ রীতি। 
এ সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা! পূর্বেই করেছি। 
সাধু বাংলারই “কোনো কোনে! ছন্দে যুগ্াধ্বনিকে দ্বেমাত্রিক বলে গণ্য করার” 
রীতি রবীন্দ্রনাথ প্রবর্তন করেছেন, এ কথা পূর্বেই বলেছি। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-_ 
(১) ঢাকো ঢাকো মুখ টানিয়া বমন, 
আমি কবি স্থরদাস। 
দেবী, আসিয়াছি আমি ভিক্ষা মাগিতে 
পূরাতে হইবে আশ। 
--মুরদাসের প্রার্থনা, মানসী, রবীন্ত্রমাথ 
(২) “এখনো উঠাতে পারি” কর-যোড়ে যাচে ' 
“যদি দেখাইয়। দাও কোনখানে আছে ।” 
দ্বিতীয় বলয়খানি ছড়ি দিয়! জলে, 
গুরু কহিলেন “আছে ওই নদীতলে”। 
--লিক্ষল উপহার, এ 
এই ছটিই রবীগুনাথের কথিত সাধু বাংল! ছন্দের দৃষ্টান্ত । উভয়ন্্রই 
ু্াধ্বনির তৈমাতরিকতা বজায় আছে এবং উতয়ত্রই সাধু বাংলা! ব্যবহত হয়েছে। 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (২) ২২৫ 


কিন্তু এই খ্ৈমাত্রিক যুগ্মধ্বনি-ওয়ালা সাধু ছন্দেও সাধু ভাষার ব্যবহার অত্যাজ্য 
নয়। এ ছন্দেও প্রাকৃত বাংলার প্রচুর ব্যবহার হয় এবং ইচ্ছে করলে এ ছন্দেও 
সর্বত্রই নিরবচ্ছিন্নভাবে প্রার্কত বাংলার ব্যবহার চালানো যায় । ' য্থাঁ_ 
(৩)* স্পষ্ট বোল্‌তে কষ্ট কি বল্‌? লজ্জারো কিছু নয় ! 
সন্ধ্যা না হোতে সন্ধি কোরুতে আস্বে সে নিশ্চয় । 
জিততে হবেই আজ ! : 
নইলে এ নামে লাজ! . 
বিদ্রোহী সাথে সন্ধি নেহাৎ সহজ ব্যাপার নাকি? 
এ সব নিগুঢ় রণ-নীতি তোর শিখতে এখনো বাকী ! 
--সন্ধিস্থত্রৎ বুকের বীণী, অপরাজিত দেবী 
(৪) পথ চেয়ে বসে আছি সেই থেকে এই,_ 
ছ+টা বাজে গ্যাস্‌ জলে; তবু দেখা নেই! 
সবাই তে! এ পাড়ার ফিরে এলো ঘরে, 
আজ কেন আস্তে সে এত দেরী করে? 
কাল থেকে বোলে বোলে মান্লুম হার ।-_ 
কিছুতে কি ফুরম্ৎ মিললো না তার ? 
--আধারে আলো, বুকের বীণা, অপরাজিত দেবী 
এ দুটি ছন্দই প্রাকৃত বাংলায় রচিত। অথচ রবীন্দ্রনাথ যাকে প্রাকৃত 
বাংলার ছন্দ বলেন, এ ছুটির ধ্বনি-গ্রকৃতি সে রকম নয়, সুতরাং এ ছুটি যে 
তার প্রাকৃত বাংল! ছন্দের দৃষ্টান্ত নয়, এ কথা নিশ্চিত। এখানে প্রথম ও তৃতীয় 
ুষটান্তের ধ্বনি-প্রকৃতি এক রকম; আর দ্বিতীয় ও চতুর্থ দৃষ্টান্তের ধ্বনি-গ্ররুতি 
এক রকম। কাজেই প্রথম ছুটি সাধু বাংলায় রচিত এবং দ্বিতীয় ছুটি প্রাকৃত 
বাংলায় রচিত বলে, এদের যথাক্রমে সাধু বাংলার ছন্দ ও প্রার্কত বাংলার ছন্দ 
নাম দিলেই ঘথেষ্ট হবে না। আমার পরিভাষায় এ চারটি দৃষ্টাস্তই মাত্রাবৃত্ত ছন্দে 
রচিত, কেননা এ চারটি দৃষ্টাস্তই ধ্বনিমাত্রার পরিমাপে রচিত। তাঁর মধ্যে 
প্রথম ও তৃতীয়টি ষ্খাত্রিক ; কেনন! এদের প্রতিপর্বেই ছয় মাত্রা করে আছে। 
আর দ্বিতীয় ও চতুর্থটি চতুর্মাত্রিক ছন্দের দৃষ্টাস্ত; এখানে প্রতিপর্বে চার 
মাঙ্জা আছে। 
উপরের চতুর্থ দৃষ্টাস্তটি প্রীক্ত বাংলায় রচিত, অথচ রবীন্ত্রনাথের পারিভাষিক 
১৫ 


টি ছনা-জিজ্ঞাস!. 
অর্থে এ ছন্দকে প্রাকৃত বাংলার ছন্দ বলা যায় না । তা ছাড় তিনি যাকে প্রাকৃত 
বাংলার ছন্দ বলেন তাতেও সর্বত্রই প্রারুত বাংলা কথার ব্যবহার আবশ্তিক নম্ন। 
প্রাকৃত বাংলার ছন্দেও সাধু বাংল! শব্দের প্রয়োগ দেখা! যায়। যথা_ 

(১) বালিশতলে বইটি চাপা টানিয়। লয় তারে, * 


পাতাগুলিন্‌ ছেঁড়া-খোঁড়! শিশুর অত্যাচারে । 
বথাস্থানে, ক্ষণিকা, রবীন্দ্রনাথ 


(২) আমায় ষদি মনটি দেবে__বাখিয়! যাও তবে 
দিয়েছ ষে সেট! কিন্তু ভুলে থাকৃতে হবে। 

_-অনাবধান, এ 

এ ছুটি রবীন্দ্রনাথের কথিত প্রাকৃত বাংলার ছন্দ। অথচ এখানে ছুটি সাধু 

শব (টানিয়া এবং রাখিয়া) আছে। আর পূর্বোক্ত চতুর্থ দৃ্টাস্তটি প্রাকৃত 

বাংলার ছন্দ নয়; অথচ তাতে সর্বত্রই প্রাকৃত বাংলা ব্যবহৃত হয়েছে। এ জঙ্তাই 

সাধু বাংলার ছন্দ প্রাকৃত বাংলার ছন্দ, ইত্যাদি নাম গ্রহণ করি নি। কারণ সাধু 

বাংল! বা প্রাকৃত বাংল! বললে ভাষার ব্যাকরণগত রূপের কথাই বলা হয়, 

ধ্বনিগত রূপের কথা বল! হয় না । অথচ ধ্বনির বিশেষ বিশেষ গ্ররুতির প্রতি 

লক্ষ রেখেই ছন্দের নামকরণ করতে হবে। তাই আমি এ দৃষ্টাস্তহুটির নাম 

দিয়েছি ম্বরবৃন্ত ছন্দ; কেনন! এ দৃষ্টান্তহুটিতে সর্বত্রই সিলেবল্‌ বা সবরের 
সংখ্যাগত সংগতি আছে। 

যা হক, দেখা! গেল রবীন্দ্রনাথের সাধু বাংলার ছুই ধারা এবং প্রাকৃত বাংলার 

এক ধারা, ছন্দের এই তিন ধারা মেনে নিতে আমার আপত্তি নেই; কিন্কু ওই 

নামগুলি মেনে নিতে আপত্তি আছে। তাই আমি ছন্দের এই তিন ধারার নাম 

দিয়েছি যথাক্রমে অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবুত্ত ও হ্বরবৃত্ত। অক্ষরবৃত্ত ছন্দে সচরাচর 

সাধু বাংলাই ব্যবহৃত হয়; তবে স্থানবিশেষে প্রারুত বাংলা শব্দের ব্যবহারও 

চলে এবং আমার বিবেচনায় নিরবচ্ছিন্ন প্রাকৃত বাংলাঁরও অক্ষরবৃত্ত ছন্দ রচন। 

করা সম্ভব, অবস্ত আজ পর্যন্ত তেমন দৃষ্টান্ত চোখে পড়ে নি।. মাত্রাবৃতেও 

অক্ষরবৃত্তের মতোই সাধু ও প্রাকৃত বাংলার মিশ্রণ চলে) কিন্তু এ ছন্দে 

নিরবচ্ছিম্নভাবে গ্রারুত বাংলার ব্যবহারও চালানে যায়,_প্রীমতী অপরাজিতা 

দেবীর “বুকের বীবা”য় তার বেশ সুন্দর নিদর্শন-আছে। আর দ্বরবৃত্ত ছনে 


ছন্দ-জিজাসা (২) | ২২৭ 


প্রারূত বাংল! ব্যবহার করাই সাধারণ নিয়ম) তবে প্রয়োজন অনুসারে 
দু-এক জায়গায় সাধু বাংল! শব্ও চলে-_ৃষ্টস্ত পূর্বেই দেওয়া হয়েছে। 

ছন্দের যে তিন ধারার কথা! উল্লেখ করলুম রবীন্দ্রনাথ স্পষ্টত; এই তিন 
ধারার কথা ন1 বললেও প্রকারাস্তরে তিনি বাংল! ছন্দের এই তিন ধারা স্বীকার 
করেন, তার ছন্দ-বিষয়ক সমস্ত আলোচন! থেকে আমার এ কথাই মনে হয়েছে। 
আমি কিন্তু ছন্দের এই তিন বিভাগের উপরই আমার সমস্ত আলোচনাকে 
প্রতিষ্ঠিত করেছি। স্বর্গীয় কৰি সত্যেন্্রনাথ ছন্দকে ম্পষ্টত; তিন ভাগে 
বিভক্ত না করলেও তিনি ষে ছন্দের এই তিন ধারার কথ! স্বীকার করতেন এ 
বিষয়ে কোনে! সন্দেহ নেই ;' কারণ এক জায়গায় তিনি বলেছেন, 'বাংলা দেশের 
মুক্তবেণীর গঙ্গাতীরে, একজন মাত্র কবির গ্রতিভাবলে, আজ ছন্দের তিন ধার! 
বঙ্গের কাব্যমাহিত্যে যুক্তবেণীর হ্থষ্টি করেছে (ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ )। 

ঘা হক, আর-এক হিসেবে রবীশ্রনাথ বাংল! ছন্দকে সমমাত্রিক, অসমমাত্রিক 
ও বিষমমাত্রিক এই তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। এই বিভাগটি আমি গ্রহণ 
করতে পারি নি। তার ছুটি কারণ আছে। প্রথমতঃ এই নাম তিনটিতেও মাত্রা 
কথাটি এ শব্দের ম্বাভাবিক অর্থে অর্থাৎ সংস্কৃত ছন্দশান্ত্ের প্রযুক্ত অর্থে ব্যবহৃত 
হয় নি। তিনি এই শ্রেণীবিভাগের যে-সব দৃষ্টান্ত দিয়েছেন তাতেই বোঝা যায় 
টার ব্যবহৃত “মাজ্া*র মূল্য সব জায়গায় সমান নয়; শ্থলবিশেষে মাত্র! কথাটির 
মর্ধাদা ভিন্ন ভিন্ন রকম । যথা-_ 

শারদচন্দ | পবন মন্দ | বিপিন ভরল | কুস্থমগন্ধ 

রবীন্দ্রনাথের মতে এটি অসমমাত্রার ছন্দ) কেননা এর প্রতিপর্বে তিনের 
দ্বিগুণ অর্থাৎ ছয় মাত্রা রয়েছে আর তিন হচ্ছে অলম সংখ্যা । এখানে তিনি 
'শারদ” শবেও তিন মাত্রা ধরেছেন, চন্দ কথায়ও তিন মাত্রা ধরেছেন। কেননা 
এ উভয় শব্দই ধ্বনিপরিমাণের তিন 9518 আছে। এইটেই মাতা কথার 
আমল অর্থ। তাই আমি এ ছন্দকে বলব মাজাবৃত্ত ছন্দ; এটি হচ্ছে তার 
ষণ্মাত্রিক উপশাখ। । 

সংগীত ত- | রঙ্গ রঙ্গ | অঙ্গের উ-| চ্ছাস 

এটাকে তিনি বলেন মমমান্রার ছন্দ; কেননা এর প্রতিপর্বে আছে দুয়ের 
দ্বিগুণ অর্থাৎ চার “মাত্রা | কিন্তু এখানে মাত্রা শবটির অর্থ পরিবর্তন হল। পূর্বের 

মন্দ, গন্ধ গ্রডৃতি-শব্দে ধরা হয়েছিল তিন মাত্রা, কিন্তু এখানে রঙ্গ, অঙ্গ 


২২৮ ছন্দ-দিআসা . 
প্রতৃতি শব দুই মাত্রার বেশি ধরা হয় নি। এটি মাত্রা শব্দের প্রকৃত অর্থ নয়। 
এখানে আসলে মাত্রা বলতে তিনি “অক্ষর, ধরে নিয়েছেন। প্রকৃতপক্ষে 
তথাকথিত 'অক্ষর/ই হচ্ছে এ ছন্দের 8161 তাই আমি এ ছন্দকে বলব 
*অক্ষরবৃত্ত' এবং এর প্রতিপর্বে চারটি করে অক্ষর থাকাতে একে হা 
পবিক এই উপনামে অভিহিত করব। . 
বৃ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদেয় এল | বান 

রবীন্দ্রনাথ এখানে এক-একটি ম্বর বা দিলেবল্কেই এক-একটি “মাত্রা” ধরেন। 
এটিও মাত্রা কথার আসল অর্থ নয়। এখানে সিলেব্ল্‌ বা ম্বরই হচ্ছে এ 
ছন্দের 0218| তাই আমার মতে এর নাম ম্বরবৃত্ত; এ দৃষ্টাস্তটি ম্বরবৃত্তের 
চতুংস্বর-পবিক" শাখার অন্তর্গত। 

আসল কথা হচ্ছে এই যে, ছন্দের 848 মাত্রকেই ববীন্দ্রনাথ মাত্র! নাম 
দিয়েছেন। কিন্ত বাংল! ছন্দে তিন রকমের 936 ব্যবহৃত হয় এবং এই 16- 
গুলিই ছনোর প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে। এক শ্রেণীর বাংলা ছন্দের ছ01$ 
হচ্ছে সিলেবল্‌ বা স্বর; আর-এক শ্রেণীর 88 হচ্ছে মাত্র! $ তৃতীয় শ্রেণীর 
008 হচ্ছে অক্ষর । স্থতরাং বাংল! ছন্দকে স্বরবুত্ত, মাত্রাবৃত্ত এবং অক্ষরবৃত্ত 
এই তিন ধারায় বিভক্ত করাই সংগত । 

সমমাত্রা॥ অন্মমাত্র! এবং বিষমমান্রা, এই তিন ভাগে ভাগ করার দ্বিতীয় 
দোষ হচ্ছে এই যে, এই নামকরথে ছন্দের ৪01৮-এর প্ররুতির পরিচয় পাওয়া 
যায় না, পাওয়। ঘায় ছন্দ-পর্বের পরিমাপের পরিচয় । অথচ ছন্দের এ০3৮ই 
তার আসল প্রকৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করে; স্থতরাং ৪০1৮এর পরিচয়ই তার আসল 
পরিচয়। ছন্দ পর্বের গঠনপ্রণালী তার বাহ্‌ রূপকে মাত্র নির্দেশ করে স্থতরাং 
পর্বের পরিচয় ছন্দের আষল পরিচয় নয়, তার গোঁণ পরিচয় মাত্র। কাজেই 
সমমাত্রা, অসমমাত্রা এবং বিষমমাত্রার বিভাগে ছনের বাহ্‌ রূপেরই পরিচয় 
পাওয়া যায়, ছন্দের অস্তরের রূপ তাতে প্রকাশিত হয় না। দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টা 
আরও ম্পষ্ট হবে। যেমন-_ 


না + 


(১) বরধার | নিঝ'রে | অঙ্কিত | কায় 
ছুই তীরে গিরিমালা কতদুর যায় ! 
-নিক্ষল উপহার, মানসী, রবীন্দ্রসাথ 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (২) ২২৪৯ 


(২) এলায়ে জটিল-বক্র | নিঝরবের বেণী 
নীলাভ দিগন্তে ধায় নীল গিরিশ্রেণী। 
_-নিক্ষল উপহার, কথা ও কাহিনী, রবীশ্রনাথ 
(৩) কিসের তরে | অশ্রু ঝরে, | কিসের লাগি | দীর্ঘস্বাস। 
** হাস্ামুখে আনৃষ্টেরে করব মোরা পরিহাস। 

_-হতডাগোর গান, কল্পনা, রবীন্দ্রনাথ 
রবীন্দ্রনাথের পরিভাষায় এ তিনটি দৃষ্টান্তই সমমাত্রারু ছন্দ; কেননা তাঁর মতে 
তিনটি দৃষ্টান্তেই প্রতিপর্বে চারটি করে 'মাত্রা' অর্থাৎ ০০৮ আছে। কিন্ত 
প্রতিপর্বে চারটি করে 91$ থাকাই বড় কথা নয়, এট! বাহ্‌ সাদৃশ্ঠের পরিচয় 
মাত্র। এ দৃষ্টান্ত তিনটি পড়লেই বোঝা যাবে ষে তিনটি দৃষ্টান্তে তিন রকম 
0016 ব্যবহৃত হয়েছে; তার ফলে তিনটি দৃষ্টান্তে ধ্বনির বৈশিষ্ট্য তিন রকম 
হয়েছে । সুতরাং এই ৪০3$-গুলির পরিচয় না পাওয়া! পর্স্ত এ তিনাটি ছন্দের 
প্রত পরিচয় পাওয়া যাবে না। সে পরিচয় হচ্ছে এই । প্রথম দৃষ্টান্তের ৪8 
হচ্ছে মাত্রা, দ্বিতীয়াটির অক্ষর এবং তৃতীয়টির স্বর। স্বতরাং এখানে যথাক্রমে 
মাত্রাবৃত্ত, অক্ষরবৃত্ত ও স্বরবৃত্তের দৃষ্টান্ত পেলুম। আর এইটেই হচ্ছে এ ছনোর 
আসল রূপ। 

কাজেই দেখতে পেলুম রবীন্দ্রনাথের সম্মাত্রার ছন্দও স্বর, মাত্রা ও অক্ষর 
এই তিন ৪08 অবলম্বন করে তিন রকম হতে পারে । অসমমাত্রার ছন্দেরও 
এরকম দৃষ্টান্ত দেওয়া ষায়। বিষমমাত্রার ছমের মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত রূপের 
দৃষ্টান্ত দিতে পারি, অক্ষরবৃত্ত-রূপের দৃষ্টাস্ত আমার জানা নেই। কাজেই দেখা 
গেল মাত্রাবৃত্ত, ন্বরবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত এ তিনটিই হচ্ছে ছন্দের প্ররুতিগত 
শ্রেণীবিভাগ । আর সম, অসম ও বিষম এ তিনটি হচ্ছে ছন্দের আকৃতিগত 
শ্রেণীবিভাগ । 

রবীন্দ্রনাথের পরিভাষার রর আলোচনা করতে হল এই জন্যে ষে, আমার 
ব্যব্বত পরিভাষার সঙ্গে তার পরিভাষা অর্থের ও ব্যবহারের পার্থক্য খুবই 
বেশি এবং তার ফলে আমার আলোচনাটি তার কাছে অনেক সময় অস্পষ্ট 
বোধ হয়ে থাকতে পারে। আমাদের পরিভাষার এই পার্থকাটুকুর প্রতি যদি 
তিনি লক্ষ রাখেন তবে আশ! করি তিনি দেখতে পাবেন যে তাঁর বক্তব্যের 
সঙ্গে আমি সম্পূর্ণ একমত। তা! ছাড়া আমি আমার আলোচনায় যে-সমন্ত 


২৩। ছদ-দিযামা 
নতুন বধার অবতারণা করেছি দেল বিয়ও ছামি তীর মই পাব & 
আমার বিশাম। ূ 

ববীনরনাথের ছদ-পরিভাযার অর্থ ও বাহার মদে আমি তর ন্ধে একমত 
হতে গারিনিবলে কেউ যেন এবধামন না করেন যে আমি তর রটিত 
ছন্দের নির্দোষতা মঘদ্ধেট অন্দিহীন। কারণ ছন্মকার কবিকে যে ছদ- 
কারও হতে হাব এমন অসথস্তাবী বাধাবাধকতা ঝোনো ঢাশে কোনে 
কানে ছি না। এখনও নেই। ছৃদশান্কার ছদকারের ছনপ্রতিভার প্রতি 
সী শা নিও ছনের আলোচনায় তীর মে একমত না-ও হতে পারেন 
এরম রহ দাত দো। যায বস্তুত রবীননাথের ছনগ্রতিভার প্রতি 
অগরিযো শা আছে বলেই আমি ধার ছনের আলোচনায় পৃ হাছন 
এবং ছুদশাদের আলোচনায় তার মত মরণ করতে না গারনেও তীর 
্রতিভার গ্রতি আমার শর ও তার ছনের গ্রতি আমার অনুরাগ অস্াই 
আছে। 


॥ বিচিত্রা ১১৩ হায় 


ছন্দ-জিজ্ঞাস। (৩) 
যৌগিক ছন্দে যুগ্মধ্বনি | 
'অক্ষরবৃত্ত' ছন্দ সমন্ধে আমার প্রবন্ধের সমালোচনা করে রবীন্দ্রনাথ পৌষের 
*বিচিত্রায়” ষে প্রবন্ধটি লিখেছেন তাতে আমি সন্ত হতে পারি নি; কারণ 
'অক্ষরবৃত্ত' ছন্দে যুগ্মধ্বনির ব্যবহার সম্বন্ধে আমি. ষে প্রশ্ন তুলেছি, ওই প্রবন্ধে 
সে প্রশ্নের ঘধোচিত উত্তর পাই নি। কিন্তু মাঘের 'পরিচয়ে* তাঁর "ছন্দের হসম্ত 
হলস্ত' পড়ে খুশি হয়েছি, কারণ তাতে আমার প্রশ্নের আংশিক উত্তর পেয়েছি। 
তা ছাড়া, জয়স্তী উপলক্ষে 'বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান” নামক প্রবন্ধে কাব্য- 
রচনার প্রথম সচনা থেকে “মানসী'র যুগ পর্ষস্ত তার ছন্দের অভিব্যক্তি সম্বন্ধে 
আমি যে-সব কথা৷ বলেছি, “ছন্দের হুসম্ত হলম্ত” প্রবন্ধে তার সম্পূর্ণ সমর্থন 
পেলুম। এত শীঘ্র এত অপ্রত্যাশিত ভাবে আমার কথার এমন চমৎকার সমর্থন 
পেয়ে আমি স্বভাবতঃই বিশেষ সম্তোষ লাভ করেছি। আমি বলেছি, 
“রবীন্দ্রনাথের অল্প বয়সের রচনায় যুক্তবর্ণের বিরলতা৷ একটি বিশেষ লক্ষ করার 
বিষয় । তিনি লিখেছেন, তখনকার দিনে "যুক্ত অক্ষর অর্থাৎ যুগ্মববনি বর্জন 
করবার একটি ছুর্বল অভ্যাস আমাকে ক্রমেই পেয়ে বলছিল । কেন নে অভ্যাস 
হয়েছিল এবং কি ভাবে তার অবসান ঘটল, এ বিষয়ে আমি যা বলেছি তিনি 
তার সব কথাই সমর্থন করেছেন। ( জয়স্তী-উৎসর্গ, ৬৬-৬৯ পৃষ্ঠা এবং 
পরিচয়, মাঘ, ৩৮২-৩৮৩ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য )। তা ছাড়াও, ছন্দের হসম্ত হুলস্ত' 
প্রবন্ধটিতে তিনি বাংলা ছন্দের প্রকৃতি সম্বন্ধে এমন কতকগুলি বিষয়ের উত্থাপন 
করেছেন, ছন্দের আলোচনায় যার মূল্য খুবই বেশি। তার এ প্রবন্ধটির দ্বারা 
বাংল! ছন্দের আসল প্ররুতিটি বোঝবার বিশেষ সহায়তা হয়েছে। যা হক 
যে প্রশ্ন উপলক্ষ করে তিনি এই প্রবন্ধটি লিখেছেন সে প্রশ্ন সম্বন্ধে আমার আরও 
কয়েকটি জিজ্ঞান্ত বিষয় আছে। আমি এ প্রবন্ধে ওই জিজ্ান্য বিষয়কটির 
আলোচনা করব এবং প্রসঙ্গক্রমে বাংলা ছন্দের মৌলিক প্রকৃতি সম্বন্ধে আরও 
কয়েকটি প্রয়োজনীয় বিষয়ের রী করব। 
৯১ 


যে-কোনো বৈজ্ঞানিক ডানা রূপক প্রভৃতি অলংকার. 


২৩২ ছন্দ-জিজাসা . 


ষথামস্তব বর্জন করে চলাই রীতি । কারণ বৈজ্ঞানিক আলোচনার রীতি আর 
সাহিত্যিক রচনার রীতি এক নয়। ব্যাকরণ এবং শবতত্বের আলোচনার ন্যায় 
ছন্দের আলোচনাও যত নিরলংকার হয়, আলোচ্য বিষয়কে নিঃসংশয়রূপে স্পষ্ট 
করার পক্ষে ততই ভাল। তুলনা-উপমা৷ প্রভৃতির দ্বারা মন হ্বভাবত:ই আক 
হয় বটে, কিন্তু অনেক সময়ই অলক্ষে বৈজ্ঞানিক আলোচনার খু পথটিকে লঙ্ঘন 
করে যাবারও সম্ভাবনা থাকে । ছন্দ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের রচনাগুলিতে লক্ষ 
করেছি বক্তব্য বিষয়টিকে প্রত্যক্ষ করে তোলবার উদ্দেশ্তে তিনি সর্বত্রই নান! 
ভঙ্গিতে নানা রকমের সুন্দর হুন্দর তুলনার আশ্রয় নিয়েছেন; আলোচ্য 
প্রবন্ধটিতেও তার প্রচুর নিদর্শন রয়েছে। তুলনাগুলির অধিকাংশই এমন 
চমৎকার যে তাতে মন আকৃষ্ট ও মুগ্ধ না হয়ে পারে না। কিন্তু তথাপি আমার 
বিশ্বাস, ও-সব তুলন। ষথাসম্ভব পরিহার করে আলোচন৷ করাই উচিত। একটি 
ৃষ্টাস্ত দিলেই বিষয়ট! পরিষার হবে আশ! করি। রবীন্দ্রনাথ নানা প্রসঙ্গে নানা 
স্থানে “ছমাত্রিক' ছন্দের গতিকে পায়ে চলার ভঙ্গির সঙ্গে এবং 'ত্রৈমাত্রিক' 
ছন্দের গতিকে চাকার চলার ভঙ্গির সঙ্গে তুলনা করেছেন। এই তুলনার দ্বারা 
ও-ছুই ছন্দের সথ্বন্ধে এক রকম করে একটা বিশেষ ধারণা হয় বটে । কিন্তু তার 
ছার! ও-ছুই ছন্দের আসল প্রকৃতি ও পার্থক্য সম্বন্ধে বাস্তবিক উপলদ্ধি হয় না। 
আমার বিশ্বাম রবীন্দ্রনাথ যদি যথাসম্ভব তুলনার ভাষা বর্জন করে ছন্দের 
আলোচনা করেন তা হলে বাংলা ছন্দের স্বরূপ উপলব্ধি কর! পাঠকদের পক্ষে 
অনেক বেশি সহজ ও সরল হবে। 
চা 

যেছন্দকে আমি বলেছি শ্বরবৃত্ত রবীন্দ্রনাথ তাকেই বলেন ধ্প্রাকতছন্দ' 
আর যেছন্দকে আমি বলেছি যৌগিক বা অক্ষরবৃত্ত তিনি তাকেই বলেন 
সাধু ছন্দ'। তার দেওয়া এ নাম ছুটি ছন্দগত নয়, ভাষাগত। তা ছাড় 
যৌগিক ছন্দে ষে সব সময়ই সাধু ভাষার ব্যবহার করতে হবে এমন কোনো 
আবশ্তিকতা নেই; আর ্বরবৃস্ত ছন্দেও প্রয়োজনমতে। সাধু শব্দের ( অর্থাৎ সাধু 
ভাষার ক্রিয়াপদদের ) ব্যবহার চলে থাকে । তাই তার দেওয়া এ নামছুটি আমি 
গ্রহণ করতে পাৰি নি। এ বিষয়ে ফাল্গুনের «বিচিত্রা় বিস্তৃত আলোচনা 
করেছি। যৌগিক: ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ কথনও কখনও 'পয়ার-সম্প্রদায়', 'পয়ার 
জাতীয় হৈমাত্রিক ছন্দ” 'দুই-সূলক সমমাত্রারি ছন্দ” ইত্যাদি নামও দিয়েছেন। 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (৩) ২৩৩ 


ওই সব নামের যৌক্তিকতা নিয়ে এ স্থলে আলোচনা করা নিশ্রয়োজন। এ সব 
ছন্দকে আমি কেন 'যৌগিক ছন্দ” নাম দিয়েছি সে বিষয়ে যথাস্থানে আলোচন! 
করব। কোন্‌ ছন্দকে আমি “যৌগিক” আখ্যা দিয়েছি আশ! করি সে সম্বন্ধে 
কোনো সংশয় নেই । 

অগ্রহায়ণের *বিচিত্রা"য় আমি এই যৌগিক ছন্দেরই অস্তনিহিত নিয়মটি, 
অর্থাৎ কবিরা স্বভাবতঃই যে নিয়মটি স্বীকার করে ও-ছন্দ রচনা করে থাকেন 
সেই নিয়মটি, আবিষার করতে চেষ্টা করেছিলুম। মাঘের 'পরিচয়ে” রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন “খামক। একটা জবরদস্তির আইন জারি করে তার পরে পাহারাওয়ালা 
লাগিয়ে দেওয়া সংগত নয়। এ বিষয়ে আমার বিনীত নিবেদন এই যে, আমি 
কবিদের শ্বীকৃত নিয্মটি আবিফার করতেই চেষ্টা করেছিলুম ; কোনো! নিয়ম 
'দাবি” করে কবিদের উপর 'জবরদস্তি' কর! কখনই আমার অভিপ্রায় ছিল না। 
যদ্দি আমাকে বুঝিয়ে দেওয়া হয় যে, আমি যাকে যৌগিক ছন্দের নিয়ম বলে মনে 
করি সেট ওই ছন্দের আসল নিয়ম নয়, তা হলে আমি অসংকোচে আমার ভ্রম 
স্বীকার করব। স্লুনে বিশেষ একটি নিয়মকে জবরদস্তির দ্বারা চালিয়ে দেবার 
মতো অন্যায় জেদ আমার নেই। 

এখন দেখা যাক পুর্বো্ত যৌগিক বা সাধু ছন্দের নিয়ম সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
নিজে কি বলেন। তিনি লিখেছেন, “আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনো অদ্ভুত পদার্থ 
বাংলায় কিংবা অন্য কোনো ভাষাতেই নেই। অক্ষর ধ্বনির চিহ্ন মাত্র ।"** 
অক্ষরকে ধ্বনির প্রতিপক্ষ দাড় করানো বিড়ম্বনা ।..****অক্ষরের সংখ্যা গণনা 
করে ছন্দের ধ্বনিমাত্রা গণন। বাংলায় চলে না। এ সম্বন্ধে আমি প্রথমেই এ কথা 
বলতে চাই ষে, রবীদ্নাথ এখানে “অক্ষর” শব্ধটি বাংলায় প্রচলিত অর্থে অর্থাৎ 
ইরফ অর্থেই ব্যবহার করেছেন; (“অক্ষর শব্দের অর্থ সম্বন্ধে অন্তর আলোচনা! 
করেছি)। তাই তিনি শ্বভাবতঃই আক্ষরিক ছন্দ সম্বদ্ধে উক্ত মন্তব্য করেছেন; 
আর তার এই মন্তব্য খুবই সংগত। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দশান্রে 'অক্ষর” বলতে 
সিলেব্ল্‌ বোঝায় এবং সমস্ত সংস্কৃত ছন্দোবিদ্রাই 'আক্ষরিক" বা 'অক্ষরবৃত্ত, 
(1191০ ) ছন্দের অস্তিত্ব সম্বন্ধে একমত। কিন্তু বাংলায় “অক্ষর” বলতে যা 
বোঝায় সে অর্থে আক্ষরিক ছন্দ নামে অদ্ভূত পদার্থ কোনো ভাষাতেই হতে পারে 
শা, এ বিষয়ে আমি রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সপ্পূ্ণরূপে একমত | ছন্দ সম্বন্ধে যাদের 
কিছুমান জান আছে তারা এ বিষয়ে দ্বিতীয় মত পোষণ করতে পারে না। 


২৩৪ -ছন্দ-জিজঞাসা. 


ছন্দোনিপুণ কবি সত্যেন্্রনাথও ঠিক এই কথাই বলেছেন; *কেবল-__/বিজোড়ে 
বিজোড় গেঁথে জোড়ে গেঁথে জোড়'-_হরফের পর হরফ সাজিয়ে কম্পোছ্িটার-এর 
নকল করলে ঠিক চলবে না। বাংল! উচ্চারণের বিশেষত্ব বজায় রেখে” ছন্দ 
রচনা করতে হবে (ছন্দ-সরম্বতী, ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ )।. আর ঠিক এই 
কথাটি প্রতিপন্ন করাই ছিল আমার অগ্রহায়ণের প্রবন্ধের প্রধানতম উদ্দেশ্রা। 
মাঘের “বিচিত্রা"য়ও আমি দেখাতে চেষ্টা করেছি যে,. কেবলমাত্র অক্ষরসংখ্যার 
সাম্য রক্ষা করে কোনো যথার্থ ছন্দ রচন1 করা যায় না। কাজেই 'ধারা অক্ষর 
গণন| করে নিয়ম বাধেন” আমি তাঁদের দলে নই, এ কথ! আমি জোরের সঙ্গেই 
বলতে পারি। 
বরঞ্চ 'অক্ষরের দীসত্বে বন্দী, বলে বাঙালি কবিদের আমি দৌষ দিয়েছি, 
রবীঞ্রনাথের এই উক্তি আমি শ্বীকার করতে পারি। কারণ ভারতচন্দ্রের সময় 
থেকে হেমচন্দ্-নবীনচন্দ্বের সময় পর্বস্ত অক্ষরমংখ্যার সাম্য ছাড়া অন্ত কোনো তত্ব 
বিষ্যমান ছিল বলে আমার জানা নেই। মেঘনাদ্বধ কাব্যখানি আগাগোড়। 
শুধু চোদ্দ অক্ষরের পংক্তিতেই রচিত হয়েছে । আমার এ অভিযোগ সবন্ধ 
রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন যে, 'সেটা এই সময়কার পক্ষে কিছু অংশে খাটে। 
অর্থাৎ অক্ষরের মাপ সমান রেখে ধ্বনির মাপে ইতরবিশেষ করা তখনকার 
শৈথিল্যের দিনে চলত । অবশেষে ববীন্দ্রনাথই বাংলা কবিতার ছন্দকে 
অক্ষরসংখ্যার লৌহশৃঙ্খলের ভোর, থেকে মুক্ত করেছেন। (বাংলা ছন্দে 
রবীন্দ্রনাথের দান-_জয়স্তী-উৎসর্গ, ৭৫-৭৭ পৃষ্ঠা ভষটব্য ।) 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনো অদ্ভূত পদার্থ বাংলা 
কিংবা কোনে! ভাষাতেই নেই” । আর আমি বলেছি, 'ধ্বনিবিচারহীন অক্ষরসংখ্যা 
কোনো ছন্দেরই মৌলিক তত্ব হতে পারে না” ( জয়স্তী-উৎসর্গ, পূ ৭৬)। 
কিন্তু এ কথা ভূললে চলবে না যে, সমগ্র উনবিংশ শতাবী ব্যেপে বাংলায় বত 
কাব্য রচিত হয়েছে তার প্রায় ষোলো আনাই ওই অক্ষরগোন! ছন্দে রচিত। 
ফলে ওই সময়কার কাব্যে বনু স্থানেই ছন্দের ধ্বনিগত ক্রুটিবিচ্যুতি ঘটেছে, মেটা 
কিছু বিচিত্র নয়। বরঞ্চ ওই সময়কার অক্ষরগোনা ছন্দে প্রতিপদেই - ষে স্খলন 
ঘটে নি সেটাই বিচিত্র। শুধু “অক্ষরের মাপ সমান বেখে' ছন্দ রচনা করা 
সত্বেও ধ্বনির মাপে ষে খুব বেশি দোষ ঘটে নি, তার প্রধান কারণ আমাদের . 
লিপিপদ্ধতিতে ব্যঞ্চনস'হতিকে  যুক্তাক্ষরের . ছারা! লেখার প্রথা। আমাদের 


ছন্দ-জিজ্ঞসা (৩) . ২৩৫ 


লিপিপদ্ধতির দ্বারা বাংলা যৌগিক ছন্দটি কিভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়েছে তার 
আলোচনা করার বিশেষ সার্থকতা আছে। কিন্তু এখানে সে প্রসঙ্গ উত্থাপন 
করার স্থান আমাদের নেই। 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “আক্ষরিক ছন্দ নামে কোনে! অদ্ভুত পদার্থ কোনো 
তাষাতেই নেই” । অথচ রবীন্দ্রনাথ নিজেই পয়ারজাতীয় ( অর্থাৎ যৌগিক ) 
ছন্দগুলির বিশ্লেষণ উপলক্ষে প্রায় সর্বদাই 'অক্ষরে”রই হিসাব করে থাকেন; 
“ছন্দের হসম্ত হলন্ত' প্রবন্ধটিতেও তার দৃষ্টান্তের অভাব নেই। একটিমাত্র 
দৃষ্টান্ত এখানে উদ্ধৃত করছি-_-“মাধুনিক বাংলা ছন্দে সব চেয়ে দীর্ঘ পয়ার 
আঠারো! 'অক্ষরে” গাথা । তার প্রথম ঘতি পর্দের মাঝখানে আট অক্ষরের” 
পরে, শেষ যতি দশ “অক্ষরে'র পরে পদের শেষে । যর্দি আট অক্ষর এবং 
দশ 'অক্ষর” গুনেই এই দ্রীর্ঘ পয়ারের বিশ্লেষণ করতে হয়, তা হলে বলতে হবে 
যে এই দ্রীর্ঘ পয়ার একটি «আক্ষরিক ছন্দ। আসল কথা এই যে, প্রচলিত 
লৌকিক কায়দায় দীর্ঘ পয়ার এবং তঙ্জাতীয় সমস্ত ছন্দকেই “অক্ষরে”র হিসাবে 
বিশ্লেষণ করা হয় এবং কাজেই লৌকিক পদ্ধতিতে এসমস্ত ছন্দকে "আক্ষরিক 
ছন্দ বলা চলে। কিন্তু যথার্থ বৈজ্ঞানিক রীতিতে বিচার করলে 'অক্ষরকে' 
এসব ছন্দের 9016 ব! ব্যস বলা চলে না। বৈজ্ঞানিক রীতিতে বিশ্লেষণ 
করতে হলে বলতে হয় যে, দীর্ঘ পয়ারের প্রতিপংক্তি আঠারো ধ্বনিব্যটির 
যোগে রচিত; আর আট ব্যট্টির পরে প্রথম যতি, শেষ যতি দশ 
বির পরে। 

লৌকিক কায়দায় 'পয়ার জাতীয়” সমস্ত ছন্দেরই হিসাব রাখা হয় 
'অক্ষরের? মাপে । তাই লৌকিক পদ্ধতিটাকে অগ্রাহ্থ না করে আমি এজাতীয় 
ছন্দের সাধারণ নাম দিয়েছিলুম*'অক্ষর'-বৃত্ত। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই আবার 
আমাকে বলতে হয়েছিল, 'অক্ষরবৃত্ত ছন্দও আসলে অক্ষরসংখ্যার উপর মোটেই 
নির্ভর করে না, ( বিচিত্রা, অগ্রহায়ণ, পৃ ৫৮*)) কিন্তু আসলে অক্ষর- 
সংখ্যা এ ছন্দের মূলগত তত্ব নয় 3 ধ্বনিবিচারহীন অক্ষরসংখ্যা কোনো ছন্দেরই 
মৌলিক তত্ব হতে পারে না? ( জয়স্তী-উৎসর্গ, পৃঃ ৭৬)। কিন্ত এখন দেখতে 
পাচ্ছি এই শ্রেণীর ছন্দকে 'অক্ষর'-বৃত্ত নাম দিয়ে আবার এগুলিকে 'অক্ষর+- 
নিরপেক্ষ বলায় বিভ্রাট উপস্থিত হয়েছে। আমার এই উক্তির মধ্যে বিরোধ 
কল্পনা করার ফলে আমি "অক্ষর গণনা! করে নিয়ম বাঁধি' বলেও অভিযুক্ত 
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হয়েছি আবার "অক্ষরের দাসত্বে বন্দী বলে বাঁঙাঁলি কবিদেরকে দোষ দিই' 
বলেও অভিযুক্ত হয়েছি। এই ছুটি' পরম্পরবিরোধী অভিযোগই যুগ্নপৎ সত্য 
হতে পারে না, এ কথা বলাই বাহুল্য । যা হক, এই উভয়সংকট থেকে ত্রাণ 
পাবার উদ্দেশ্টে আমি '“অক্ষরবৃত্ত' নামটার পরিবর্তে 'পয়ারজাতীয় সাধু” 
ছন্দগুলিকে “যৌগিক ছন্দ নামে অভিহিত করেছি। অক্ষর গুনে ছনের 
বিশ্লেষণ করার লৌকিক রীতির সঙ্গে কোনোরকম রুফ! না করেই এই নতুন 
নামকরণ করেছি। অক্ষরসংখ্যার মাঁপে লৌকিক কায়দায় ধারা ছন্দের হিসাব 
রাখেন এই নতুন নামে তীদের অন্থবিধে হতে পারে । কিন্তু ছন্দের বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণের তরফ থেকে আমাকে ভুল বোঝার সম্ভাবনা থাকবে না, এই আশা 
করছি। 
৩ 

বাংলা ছন্দের বিঙ্লেষণপ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বাংলা ভাষার একটি ধ্বনিগত 
নিয়মের উপর বিশেষ জোর দিয়েছেন। সে নিয়মটি হচ্ছে এই। 'বাংলা 
ভাষায় স্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রা বিকল্পে দীর্ঘ ও হৃম্ব হয়ে থাকে, ধনুকের ছিলের 
মতে৷ টানলে বাড়ে, টান ছেড়ে দিলে কমে এই নিয়মাটিকে আমি 
কখনও অস্বীকার করি নি; বন্ধতঃ এই নিয়মটিকৈ ভিত্তি'করেই আমি বাংলা 
ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ করেছি । এ স্থলে প্রসঙ্গকত্রমে এ কথাও 
বলে রাখা ভাল যে, এ নিয়মটি কেবলমাত্র বাংলা ভাষারই স্বকীয় নয়; 
ইংরেজি ভাষা এবং ছন্দের পক্ষেও এ নিয়মটি বু অংশে খাটে । ইংরেজিতে 
অনেক সিলেবল্‌ আছে যা ধ্বনির হুম্বদীর্থতার তরফ থেকে উতধ্মী বা 
00007000 ) অর্থাৎ অবস্থাবিশেষে ওই সিলেব্ল্গুলি ত্রস্ব হয় আবার অবস্থাবিশেষে 
অন্যত্র দীর্ঘও হতে পারে। এই উভধর্মী *সিলেবল্গুলি ইংরেজি ছন্দকে 
বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত করে (03997£9 98569093578 115208] ০1 008116) 
70805, ২১-২২ পৃষ্ঠা ভুষ্টব্য )। যা! হক, রবীন্দ্রনাথের কথিত বাংলার উক্ত 
ধ্বনিগত নিয়মটিকে একটু ভাল করে অন্ধাবন করলেই দেখা যাবে যে, 
এ নিয়মটিকে তিনি অত্যন্ত বেশি' ব্যাপকভাবে উপস্থাপিত করেছেন। 
নিয়মটিকে যদি ব্যবহারে লাগাতে হয় তা! হলে এটিকে আরও বিশ্লেষণ করা 
দরকার ৷ বাংলা ভাষার ধ্বনি *স্থিতিস্থাপক" ) প্রয়োজনমতে। তাকে টান দিয়ে 
বাড়ানো ধায়, আবার প্রমোজনমতে। টান ছেড়ে দিয়ে তাকে কমানোও 
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যায়; শুধু এটুকু বলাই যথেষ্ট নয়। কখন ওই ধ্বনিকে টেনে বাড়াবার_ 
প্রয়োজন হয়, আর কখন টান ছেড়ে দিয়ে তাকে কমানো দরকার হয়, 
সে কথাটিও বল! চাই। কারণ ওই কথাটি না বললে এ নিয়মটিকে কাজে 
লাগানো যাবে না। 

বাংলার ধ্বনিগত এই স্থিতিস্থাপকতা৷ গুণটিকে কি ভাবে ছন্দরচনার কাজে 
ব্যবহার করা হয়ে থাকে আমি তাই দেখাতে চেষ্টা করেছি। ধ্ধনির 
স্থিতিস্থাপকতাগুণের ব্যবহারিক প্রকৃতির প্রতি লক্ষ রেখেই আমি বাংলা 
ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ করেছি । ধ্বনির ষে ব্যবহারিক তত্বের উপরে 
আমি ছন্দের শ্রেণীবিভাগকে প্রতিষ্ঠিত করেছি এ স্থলে সংক্ষেপে তার পুনরুল্লেখ 
করছি। বাংল! ছন্দে, অধুগাধ্বনিকে সাধারণতঃ টেনে বাড়ানে। হয় ন1) 
অধুগ্বধ্বনি প্রায় সর্বত্রই এক 516 বলেই গণ্য হয়ে থাকে। কিন্ত বাংলার 
সমস্ত যুগাধবনিই উভতধর্মী ব৷ 001071000 ) কখনও একে টেনে দীর্ঘায়ত করে 
উচ্চারণ করা যায়, আবার কখনও একে ঠেসে ত্রন্ব আকারেও উচ্চারণ করা যায়। 
আমরা সর্বদা ষে ভাষায় কথা বলি তাতেও ভাবগ্রকাশের সুবিধ। অন্নসারে 
আমরা যুগ্ধ্বনিকে কখনও দীর্ঘ কখনও হ্রস্ব রূপে উচ্চারণ করে থাকি। যুগ 
ধ্বনিকে টেনে দীর্ঘায়ত করে আমরা ষে উচ্চারণ করি আমি তাকে বলব যুগ্ধ- 
ধ্বনির “বিশিষ্ট উচ্চারণ, আর তাকে ঠেসে তৃস্ব করে যে উচ্চারণ করি তাকে 
বলব “সংশ্লিষ্ট উচ্চারণ । যে ছন্দে যুগ্মধ্বনি সর্বত্রই “সংঙ্গিষ্ট, অর্থাৎ হুত্ব রূপে 
উচ্চারিত হয় তাকেই আমি বলি স্বরবৃত্ত ছন্দ । কেনন। এ ছন্দের 0; হচ্ছে 
স্বর বা সিলেবল; আর এ ছন্দে যুগ্মধ্ঝনির উচ্চারণ সংশ্লিষ্ট বা হম্ব বলেই 
এ ছন্দে যুগ্মধ্বনিকেও অযুগ্মধ্বনিরই মতো৷ এক ৪1 বলে গণনা! করা যায়। 
যে ছন্দে যুগ্মধ্বনি সর্বত্রই “বিপ্লিষ্ট' অর্থাৎ দীর্ঘায়ত রূপে উচ্চারিত হয় তাকেই 
বলেছি মাত্রাবৃত্ত ছন্দ । কেননা! এ ছন্দের 8716 হচ্ছে মাজা! বা 20085 আর এ 
ছন্দে যুগ্মধবনির উচ্চারণ বিঙ্লিষ্ট বা৷ দীর্ঘ বলেই যুগ্ম্বনিকে ছুই মাত্রার মর্ধাদা 
দেওয়া হয়ে থাকে, অধুগ্মধ্বনি এক মাত্র! বলেই গণ্য হয় ।- যে ছন্দকে আমি 
্বরমাত্রিক নাম দিয়েছি সে ছন্দে যুগ্ধধ্বনিকে বিকল্পে দীর্ঘ-ুত্ব দুরকমেই 
উচ্চীরণ করা যায়; অর্থাৎ এ ছন্দে সমস্ত যুগ্মধ্বনিকেই ইচ্ছে হলে বিশ্লিষ 
রূপে উচ্চারণ করা যায়, আবার ইচ্ছে হলে সংশ্লিষ্ট ূপেও উচ্চারণ করা যায়। 
দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টা! স্পষ্ট হবে।_ 


২৩৮ | ছনা-জিজাস। ্ 
|| 11 1111. 11 11 111 
নিত্য নৃতন | ছন্দ রচি' | তোমায় আমি | কর্ব দান 
এটি চতুঃশ্বর-পবিক স্বরবৃত্ত ছন্দে রচিত। বলা বাহুল্য আমরা এ ছন্দটি 
পড়ার সময় যুগ্রধবনিগুলিকে শ্বভাব্ত:ই সংশ্লিষ্ট ভাবে উচ্চারণ করে থাকি। 
এ পংক্তিটিকেই মাত্রাবৃন্ত ছন্দে রূপাস্তরিত করণ যাক ।-- 
॥। 1 | ॥1 111 1 111 111 11 
নিত্য নৃতন | ছন্দ রচিয়। | তোমায় আমরা | করিব দান 
এটি হচ্ছে ষণ্মাত্র-পৰিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দের দৃষ্টান্ত । এই পংক্তিটিকে আবৃত্তি 
করলেই দেখা! যাবে ষে আমরা! শ্বভাবত:ই এ ছন্দের যুগ্মধ্বনিগুলিকে টেনে দীর্ঘ 
করে অর্থাৎ বিশ্লিষ্ট ভাবে উচ্চারণ করে থাকি; তাই এ ছনে অর্থাৎ মাজ্রাবৃত্ত 
ছন্দে ষুগ্মধ্বনি অনায়াসে ছুই মাত্রার (7ঘ০:%-র) মর্াদা পেয়ে থাকে। 
এবার একটা ন্বরমাত্রিক ছন্দের পংক্তি উদ্ধত করছি ।-_ 
বিহঙ্গ-গান | শান্ত এখন | স্তব্ধ রাতের | পক্ষ-ছায়ে 
- বিজয়ী, পূরবী, রবীর্জানাথ 
এটা কি ছন্দ? যুগ্লব্বনিগুলিকে সংশ্লিষ্ট ভাবে উচ্চারণ করে এ পংক্কিটিকে 
আমরা স্বরবৃত্তের ভঙ্গিতে আবৃত্তি করতে পারি । তা হলে এটি হবে চতুঃম্বর- 
পবিক ম্বরবৃত্ত ছন্দ। আবার ষুগ্া্বনিগুলিকে টেনে দীর্ঘ বা বিশ্লি 
(অর্থাৎ ছিমাত্রিক) করে মাত্রাবৃত্তের ভঙ্গিতে ৪ এ পংক্তিটিকে আবৃত্তি কর! যায়। 
যেমন-_ 
||| ॥ | 1 10 ॥1 1 ॥ ॥1 11 
বিহঙ্গ-গ্লান | শান্ত তখন | স্তব্ধ রাতের | পক্ষ-ছায়ে 
এ ভাবে আবৃত্তি করলে এটিকে বলব ষণ্মাত্র-পবিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দ । যে-সব 
ছন্দকে এ ভাবে শ্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত (অর্থাৎ সংশ্লিষ্ট ও বিশ্লিষ্ট ) ছুই ভঙ্গিতেই 
আবৃত্তি কর! যায় সে-সব ছন্দকেই আমি শ্বর-মাত্িক ছন্দ নাম দিয়েছি। এই 
পংক্তিটি হচ্ছে চতুংন্বর-ষণ্মান্র-পবিক স্বর-মাত্রিক ছনোর দৃষ্টান্ত । 
এবার একটি যৌগিক ছন্দের বিশ্লেষণ করা যাক ।-_ 
1 ॥ | 11 ॥ 11 11 11 ॥ 
মানবের | জীর্ণ বাক্যে ॥ যোর ছন্দ | দিবে নব | স্থর 
| ৃ .. শাষা ও ছন্দ, কাহিনী, রবীজদাথ 
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এই পংক্তিটি বাঙালি পাঠক ম্বভাবতঃই ষে ভঙ্গিতে আবৃত্তি করে তার প্রতি 
লক্ষ করলেই দেখতে পাৰ যে, এ ছন্দে শব্ষের মধ্যবর্তাঁ যুখ্াধ্বনির উচ্চারণ 
সংশ্লিষ্ট আর শবের প্রাস্তবর্তী যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ বিঙ্িষ্ট) কাজেই শব্মধ্যবর্তা 
ুগ্মধ্নি এক 56 বলে গণ্য হয়েছে আর শবান্তবর্তা যুগ্মধ্বনি ছুই 1৮এর 
মর্যাদা পেয়েছে । এইটেই হচ্ছে এ ছন্দের সাধারণ রীতি) আর এজন্তেই 
এ ছন্দকে নাম দিয়েছি যৌগিক ছন্দ। বাংলায় ব্যঞ্জনসংহতিকে সাধারণতঃ 
যুক্তবর্ণের সাহায্যেই লেখ! হয়ে থাকে । ওই যুক্তবর্ণকে যদি বিষুক্ত করে লেখা 
যায় তা হলেই যৌগিক ছন্দের এই সাধারণ রীতিটি আরও স্পষ্ট হবে। দৃষ্টাস্ত 
দিচ্ছি।__ 


|| 11 11 ॥ || 1 | 11 
স্থরাঙ গণ! নন্দনের॥ নিকুঞ্জ প্রাঙগণে 
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মন্দার মঞ্জরী তোলে ॥ চঞ্ডল্‌ কঙ, কণে। 
পরিচয়" ১৩৩৮ মাঘ, রবীন্নাথ 
এখানে যুক্তবর্ণ গুলিকে বিধুক্ত করে লেখা হয়েছে অর্থাৎ যুগ্মধবনিগুলিকে স্পষ্ট 
করা হয়েছে। আমর! এ পংক্তিছুটিকে স্বভাবতঃই ষে ভাবে আবৃত্তি করি তার 
প্রতি লক্ষ রাখলেই দেখা যাবে ষে এখানে শব্মপ্রান্তবর্তা যুগ্াধ্বনিগুলির ( ষথা-_ 
নের্‌, দার্‌, চল্‌) উচ্চারণ বিঙ্িষ্ট ও কাজেই দ্বিব্য্টিক ; আর শব্বমধ্যবর্তা যুগ্মধ্বনি- 
গুলির ( ষথা__রাঙ্‌, নন্‌, কুঞ্, প্রা ইত্যাদি) উচ্চারণ সংশ্লিষ্ট ও একব্য্টিক। 

৪ 

যৌগিক ছন্দের এই নিয়মটি রবীন্ত্রনাথ নিজেও বিশেষভাবে অনুভব 
করেছেন সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। তার প্রমাণ তার লেখার মধ্যেই আছে। 
তিনি লিখেছেন 'বাংলায় হুসপ্ত বর্ের পূর্ববর্তী শ্বর দীর্ঘ হয়। যেমন জল, 
চাদ। এ ছুটি শব্দের উচ্চারণ জ-এর অ এবং ট1-এর আ আমরা দীর্ঘ করে 
টেনে পরবর্তাঁ হণস্তের ক্ষতিপূরণ করে থাকি।*'* বাংলা ছন্দে গ্রাক্-হসম্ত 
স্বরকে দুই মাআর পদরি দেওয়া হয়েছে (বিচিত্রা, পৌষ )। এ নিয়মটির 
কথাই তো৷ আমি বলছি। আমি শুধু এটুকু ঘোগ করতে চাই যে, এ নিয়মটি 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দে সর্বত্রই খাটে বটে কিন্তু যৌগিক ছন্দে এ নিয়মটি শুধু শব- 


২৪০ ছন্দ-জিজ্ঞাসা, 
রাস্তা পির পক্ষেই খাটে, শবমধ্যবর্তী ুগ্মধ্বনির পক্ষে খাটে না। ষেমন 
॥ ॥ 
কঙ্কণ। মাত্রাবৃত্ত ছন্দে এ শব্খটির উচ্চারণ হবে এরূপ-_কঙ্‌ কণ্‌ এবং শবাটিকে 
চার ৪28 বলে গণনা করা হবে) কারণ এখানে ছুটি যুগ্মধ্বনির প্রত্যেকটিরই 
উচ্চারণ বিঙ্লিষ্ট এবং কাজেই ছিমাত্রিক | দৃষ্টাস্ত-_ 
॥। 1 ॥ 111 1॥ ॥॥ ॥ | | 
বন্ধ দুয়ার | খুলেছে আমার | কঙ্কণ-ঝঙ্‌ | কারে 
--লীলা সঙ্গিনী, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
কিন্তু যৌগিক ছন্দে 'কস্কণ” কথাটির উচ্চারণ হবে এরূপ-_- 
| ॥ 
কঙ কণ, অর্থাৎ এ ছন্দে এ শব্দের প্রথম উচ্চারণ সংঙ্লিষ্ট আর কাজেই 
তার মূল্য এক 9০48) কিন্তু দ্বিতীয় ফুগ্াধ্বনিটির উচ্চারণ বিশ্লিষ্ট, অতএব তার 
মূল্য ছুই ৪০%৮। অর্থাৎ যৌগিক ছন্দে 'কস্কণ' শব্দটি তিন ৪০:$-এর বেশি 
মূল্য পায় না। যথা 


| ॥ | ॥ 
পিত্তল-কস্কণ 


|| ॥ 1 | 111 1 ॥ ॥ 
পিতলের থালি পরে বাজে ঠন্‌ ঠন্‌। 

' -_দিদি, চৈতালি, রবীন্দ্রনাথ 

লক্ষ করার বিষয় এ ছন্দে 'কস্কণ” শব্দটিতে তিন 5০48 ধর! হয়েছে বটে, 
কিন্তু 'ঠন্‌ ঠন্, কথা ছুটিতে ধরা হয়েছে চার ৪01৮ । কারণ 'কম্কণ* একটি অখণ্ড 
শব; তাই তার প্রথম ষুগাধ্বনিটি উচ্চারণে সংঙ্গিষ্ট ও ধ্বনিমর্ধাদীয় এক 
80187 কিন্তু ঠন্‌ ঠন্‌ দুটি স্বতন্থ শব্খ বলে ছুটি যুগধ্বনিই উচ্চারণে বিশ্লিষ্ 
এবং ধ্বনিমর্যাদীয় ছুই ঢ০16। শবট! যদি হত "ন্‌, তাহলে তার প্রথম 
ুগ্মধ্বনিট! সংঙ্িষ্ট হয়ে গিয়ে এক 1৮-এর বেশি মূল্য পেত না এবং সমগ্র 
শবট। “কন্ধণ শবের মতোই সবহ্ৃদ্ধ তিন 88 বলে গণ্য হত। উদ্ধৃত 
ষ্ান্তের দ্বিতীয় পংক্তিটাকে একটু পরিবতিত করে যদি লেখা হয় “পিঙলের 
থালি পরে বাঁজিছে ঠন্‌ ঠন্‌? তা হলেই এ কথার যাথা্য বোঝা যাবে। 


ছনা-জিজ্ঞাসা (৩) ২৪১ 


যৌগিক ছন্দে শব্াস্তস্থিত যুগ্মাধ্বনির উচ্চারণ বিঙ্গিষ্ট হরার কারণ এই যে, 
ওই ছন্দটাই আসলে গন্ধধর্মী। গগ্ের মতো প্রত্যেকটি শব্বকেই ক্বতত্রভাবে 
উচ্চারণ করার প্রয়োজন ওই ছন্দের আছে। তাই ও ছন্দে ধ্বনির প্রবাহ 
একেবারে অবিচ্ছিন্ন গতিতে প্রবাহিত হয় না) এছন্দে ধ্বনিপ্রবাহ প্রত্যেকটি 
শবে স্বাতন্্য শ্বীকার করে চলে। রবীন্দ্রনাথের কথাতেও আমার এই উক্তির 
সমর্থন পাই। তার উদ্ধৃত দৃষ্টান্তের সাহায্যেই বিষয়টা বোঝাতে চেষ্টা করছি-_- 

॥ ॥ 
মহাভারতের কথ! ॥ অমৃত সমান্‌ 
॥ ॥ + ॥ 
কাশীরাম্‌ দাস্‌ কহে ॥ শুনে পুণ্যবান্‌। 

এখানে তের্‌, মান্‌, রাম্‌ দাস্‌ এবং বান্‌ এই পাচটি যৃগ্মধ্বনিরই বিশিষ্ট অর্থাৎ 
দ্বিমাত্রিক উচ্চারণ, কেননা! এরা শব্দের অন্তে অবস্থিত আছে । এ ছন্দে শব্দাস্তস্থৃত 
যুগ্মধ্বনিকে বিঙ্লিষ্টভাবে উচ্চারণ করার প্রয়োজন এই যে, এ ছন্দে প্রত্যেক শব্ধকে 
বিচ্ছিন্ন ও স্বতত্ত্রূপে উচ্চারণ করতে হয়। এক শব্ধকে অন্য শব্দের সঙ্গে জুড়ে 
দেওয়া চলে না। তাই কেউ 'মহাভারতের্কথা” কিংবা! 'দাস্কহে' এভাবে আবৃত্তি 

॥ . ॥ 

করে না। বাঙালি বরাবর সহজেই “মহাভারতের কথা” এবং 'দাস্‌ কহে পড়ে 
এপেছে-অর্থাৎ 'তে'-র এ-কারকে এবং "1'-এর আ-কারকে টেনে দীর্ঘ করে, 
বিঙ্লিষ্ট বা দ্বিমাত্রিক উচ্চারণ করে, শব্গুলির পারম্পরিক- বিচ্ছিন্নতা ও ম্বাঁতত্্য 
রক্ষা করে এমেছে। এই হল এ ছন্দের অর্থাৎ যৌগিক ছন্দের একটি নিয়ম। 
তার ছিতীয় নিয়ম হচ্ছে ষেস্থলে এক শবকে অন্য শব থেকে বিচ্ছিন্ন ও স্বতন্ত্র 
করার প্রয়োজন থাকে না সে স্থলে (অর্থাৎ শব্দের মধ্যে ) যুগ্মধ্বনির সংঙ্গি্ট হনব 
উচ্চারণই হয়ে থাকে । যেমন, পুণ্যবান্‌। এখানে *বান্‌” এই ষুগ্মধ্বনিটা শের 


॥ 
অস্তে আছে বলে এর বিঙ্লিষ্ট ও দ্বিমাত্রিক-_বান্‌ উচ্চারণ হচ্ছে। কিন্তু পুণ, 
ুগ্মধ্বনিটা শব্দের অস্তে নয়, তাই তার সংশ্লিষ্ট বা সংক্ষিপ্ত উচ্চারণ এবং তার 
মূল্যও এক ৪£$%। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, বাঙালি পাঠক 'পুণ্যবান্, কথাটার 
'পুণ্যের? মাত্র কমিয়ে দিতে সংকোচ বোধ করে নি (উত্তরা ১৩৩৮ আশ্বিন 
পৃ ৩১৫ প্রষ্টব্য)। যৌগিক ছন্দে 'পুণ্যবান্, কথাটার প্রথম যুগ্মধ্বনিটাকে (পণ, 


২৪২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 
-কে) আমরা ঠেসে সংশ্লিষ্ট বা সংক্ষিপ্ত করে উচ্চারণ করি, তাই তার ধ্বনিমূল্য 
এক ৪88) আর দ্বিতীয় যুগ্মধ্বনিটাকে (৫বান্-কে) আমরা টেনে দীর্ঘ বা বিশ্ি্ 
করে উচ্চারণ করি, তাই তার ধ্বনিমূল্য ছুই 8011 এইটেই এ ছন্দের রীতি 
আর এজন্যেই এ ছন্দকে যৌগিক ছন্দ নাম দিতে চাই । এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে আমার কিছুমাত্র মততেদ আছে বলে আমি মনে করি নে। 
বরবৃত্ত (৪51191০ ) ছন্দে যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ সর্বত্রই সংক্ষিপ্ত বা সংশ্লিষ্ট আর 
মাত্রাবৃত্ত ( 09061696159 ) ছন্দে যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ বিশিষ্ট । যেমমন-- 
| ।॥ | | 
পুণ্যখাতায় | জমা শৃন্া, | ভগ্ডামিতে | চারটি পোয়া 
_বুড়শালিকের ঘাড়ে রে, মধুহ্দন 
এটি হ্বরবৃত্ত ছন্দ। এখানে 'পুণ্য' এবং “শূন্য” উভয় শবেই যুগ্মধ্বনির ( পুণ, এবং 
শুন) সংঙ্গিষ্ট উচ্চারণ। কিন্ত 


॥ ॥ ॥ ॥ ॥ ॥ ॥ 
পুণ্যলোভীর | নাই হলো ভীড়। শুন্য তোমার। অঙ্গনে 


এটি মাত্রাবৃত্ত ছন্দ । এখানে ওই দুটি যুগ্মধ্বনিরই বিষ্লিষ্ট বা ছুই মাত্রার উচ্চারণ । 
॥ ॥ | | 
কাশীরাম দীন কহে ॥ শুনে পুণ্যবান্‌ 
এখানে পুণ.-এর উচ্চারণ এক 9:3৮-এর অর্থাৎ সংক্ষিপ্চ কিন্ত বান্‌-এর উচ্চারণ 
বিক্ষিপ্ত । অতএব এটি যৌগিক ছন্দ। 
৫ 
যৌগিক ছন্দের এই রীতিটির কথ। রবীন্দ্রনাথ স্পষ্টভাবে খুলে ন৷ বললেও 
এ বিষয়ে তার মত ও আমার মতের মধ্যে কোনোই পার্থক্য নেই, এ বিষয়ে আমি 
নিঃসন্দেহ। তার রচিত দৃষ্টান্তগুলিই উদ্ধৃত করছি-_- 
(১) টোটকা এই । মুর্ষোগ ॥ লট্‌্কানের। ছাল, 
সিট্‌কে মুখ । খাবি, জর ॥ আট্‌কে যাবে। কাল। 
(২) একটি কথা। শুনিবারে ॥ তিনটে রাত্রি। মাটি। 
এর পরে। ঝগড়া হবে, ॥ শেষে ঈাত ক-। পাটি। 
(৩) এক্টি কথা । শোনো, নে ॥ খটকা নাহি। রেখে, 
টাটকা মাছ। নাই জোটে ॥ হুট্‌কি দেখো । চেখে। 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (৩) ২৪৩ 
তিনি লিখেছেন এই “তিনটি ছড়ায় অক্ষর গুনতি করতে গেলে দৃ্ঠত: পয়ারের 
দীমা! ছাড়িয়ে যায় কিন্তু তাই বলেই যে পয়ার ছন্দের নির্দিষ্ট ধ্বনি বেড়ে গেল 
তানয়। আপাততঃ মনে হয় এটা যথেচ্ছাচার কিন্ত হিসাব করে দেখলেই দেখা 
যাবে ছন্দের নীতি নষ্ট করা হয় নি।১ আমিও অবিকল এই কথা বলেছি। 
'অক্ষর” গুনে কোনে! ছন্দেরই পরিমাপ করা যায় না, কারণ ধ্বনিবিচারহীন 
'অক্ষর'সংখ্যা কোনে! ছন্দেরই মৌলিক তত্ব হতে পারে না।” তাই উদ্ধৃত 
দৃষ্টান্ত তিনটিতে কোনো প্রকার “যথেচ্ছাচার? হয়েছে বলে আমি মনে করিনে। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “হিসাব” করলেই দেখা যাবে এই ছড়া তিনটিতে পয়ার 
ছন্দের 'নীতি” নষ্ট কর! হয় নি, তার “নির্দিষ্ট ধ্বনি" বেড়ে যায় নি। কিন্তু পয়ার 
ছনের নিদিষ্ট ধ্বনি এবং নীতি কি, আর কি ভাবে তার “হিসাব করতে হবে 
সে বিষয়ে তিনি কিছুই বলেন নি। | 

এ ছনের নীতি, নির্দিষ্ট ধ্বনি এবং তার হিসাবপ্রণালী সম্বন্ধে আমি যে 
নিয়মের উল্লেখ করেছি, সে নিয়মটিকে এই দৃষ্টাস্ত তিনটিতে প্রয়োগ করলেই 
দেখা যাবে যে এগুলিতে যৌগিক ছন্দের নিয়ম সর্বদাই অঙ্কন আছে।-- 

। । ॥ 11 | | 1 ॥ ॥ 
. (১) টোট্‌কা এই । মু্টযোগ, ॥ লট্‌কানের | ছাল্‌ 

6 80. 141. 2 21 এ 

সিট্‌কে মুখ । খাবি জর ॥ আটকে যাবে। কাল। 


। 11 1 1111 1 111 1 1 
(২) এক্টি কথা । শুনিবারে ॥ তিনটে রাজি। মাটি। 
আগ ও 281 হত 2. এ 

এর্‌ পরে । ঝগড়া হবে, | শেষে দাতক-। পাটি। 
17 1 17-81 21 
(৩) একটি কথা । শোনো মনে ॥ খটকা নাহি। রেখে, 
| | ॥ ॥ 1 1 | 1 11 1 | 
টাটকা মাছ । নাই জোটে ॥ সুট্‌কি দেখো । চেখে। 
ক্ষ করার বিষয় শব্ষমধ্যবর্তাঁ যুগর্নি সর্বত্রই এক 28 এবং শবাত্তস্থিত ' 
ধ্বনি সর্বত্রই ছুই 9881 এইটেই আমার কথিত যৌগিক ছন্দের নিয়ম। 
লট্‌কানের ছাল'-_-এখানে লট্‌ যুগ্রধ্বনিটা শবধমধ্যবর্তা বলে তার উচ্চারণ সংক্ষিত 


২৪৪ ছদ-জিজ্ঞাসা ... 
এবং তার ধ্বনিমূল্য এক আ%$। কিন্তু *নের" যুগ্মধবনিটার উচ্চারণ সংক্ষি্ নয়, 
কারণ আমর! 'লট্‌কানেছবল' এ রকম আবৃত্তি করি নি) তাই তার উচ্চারণ 
বিশ্লিষ্ট এবং তার ধ্বনিমূল্য ছুই | তেমনি 'মুষটি যোগ” কথাটার 'সুষ, 
সংঙ্গি্ট এবং এক 5০16 আর 'যোগ" বিশিষ্ট ও তাই ছুই ৪। আরও দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।-- | 
1; 1111 88 101 রস 
(৪) পাৎল! করি। কাটে! প্রিয়ে ॥ কাৎল! মাছ । টিরে 


10181571011 ॥ 1 | 
টাটুকাঁ তেলে । ফেলে দাও ॥ শর্ষে আর । জিরে 


2৭8: | 
ভেটকি ষদি। জোটে তাহে ॥ মাখে। লঙ্কা । বাটা 
||| | || | | 11 11 11 
যত্ব করে। বেছে ফেলো ॥ টুকুরো৷ যত। কাটা । 

6. 1 11 21118 

(৫) আইডিয়াল্‌। নিয়ে থাকে ॥ নাহি চড়ে। হাড়ি 

৭0. 2 1027 

প্রাকৃটিক্যাল্‌। লোকে বলে ॥ এ যে বাড়া বাড়ি। 

1171 1110 | | 

শিবনেত্র। হোলে! বুঝি ॥ এইবার্‌। মোলো! 

| | ॥ | 1 11 1111 | | 

অকৃসিজেন্‌ । নাকে দিয়ে ॥ চাঙ্গা করে । তোলো! । 

। | 11 | 1 ॥ 111 ॥ 

কর্ণে দিল! | ঝুম্কা ফুল্‌ ॥ নাসিকায়, নথ. । 

111 1111 11 11 ॥ 

অঙ্গ-সজ্জা। সমাধানে ॥ ভূরি মেহন্। নখ । 
যৌগিক ছনের যে 'নীতি' এবং তাঁর নির্দিষ্ট ধবনির যে হিসাবের কথা আ? 

বলেছি তাতে উদ্ধত দৃষ্াস্তগুলির ছন্দ নিখুঁত আছে। ওই হিসাবে সবি 

ষ্টাস্তেরই প্রতি পংক্তি পর্বে চারটি ৪০ বা ধ্বনিব্যটি আছে। লুতরাঁং বলতে 
পারি যে এ দৃ্টা্তগুনি, চতুব্টিপবিক যৌগিক ছন্দে বচিত হয়েছে। উর 


(৬ 


সর 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (৩) ২৪৫ 


“হিসাব ছাঁড়। অন্ত কোনে হিসাবেই এ ছন্দের ধ্বনির পরিমাপ করা যাবে না 
বলেই আমি মনে করি। এই হিসাব ছাড়া আর কোন্‌ হিসাবে আইডিয়াল, 
্র্যাকৃটিক্যাল্‌, অক্সিজেন্‌, ঝুম্ক! ফুল প্রভৃতি শব্দে চার 9০ গণনা! করা যাবে? 
৬ 
' এবার যৌগিক ছন্দের ওই নিয়মটির ব্যতিক্রমগুলির বিচার. কর! যাক। 
উদ্ধৃত দ্বিতীয় দৃষ্টাস্তে “তিনটে রাত্রি। মাটি” না লিখে যদি লেখ! হত “তিনটে 
রাত। মাটি” তাহলেও ওই নিয়ম অঙ্ুুসারেই ছন্দ ঠিক থাকত, কেনন! তখন 
'রাত” এই যুগ্মধ্বনির বিশ্লিষ্ট অর্থাৎ ছুই মাত্রার উচ্চারণ হত। কিন্তু চতুর্থ 
ৃষ্টাম্তের “মাছটি শব্দের ধ্বনিবিচার কি ভাবে করা যাবে? রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন-_ 
পাৎল! করি | কাটো প্রিয়ে ॥ কাতলা মাছ-। টিরে 
এখানে যৌগিক ছন্দের নিয়ম অব্যাহতই আছে, কেননা 'মাছত এই 
ুগ্মধ্বনিটাতে দুই মাত্রা রয়েছে । আমিযদ্দি এই পংক্তিটাকে একটু পরিবতিত 
করে লিখি-_ 
পাল! করি । কাঁংল! মাছটি ॥ কাটো দেখি । প্রিয়ে 
তাহলেও যৌগিক ছন্দের নীতি নষ্ট হবে না। তখন “মাছ, এই যুষ্ধধ্বনিটা 
উচ্চারণে সংঙ্গিষ্ট ও ধবনিমর্বাদায় একব্যগ্িক বলে গণ্য হবে। মাঘের “বিচিত্রা+য় 


আমি লিখেছিলুম 


॥ 
'একটু ন'ড়োনা কেউ ॥ বায়েদের লাঠিয়াল কই” 
এটাও যৌগিক ছন্দ। এখানে £এক* ধবনিটাতে ছুই মাত্রা। বযদ্দি একটু 
পরিবতিত করে লেখ যায়-_ 
ৰ 
একটুও ন'ড়োনা কেউ 
তাহলে «এক শব্দটার ধ্বনিমর্ধাদী কমে যাবে। অথচ ছন্দের নীতি ঠিকই 
থাকবে। এটা কি করে হতে পারে শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার আশ্বিনের 'উত্তরা*য় সে 
প্রশ্ন তূলেছেন। মাঘের “পরিচয়ে” ব্ববীন্দ্রনাথ লে প্রশ্নের উত্তর দিয়েছেন । তার 
উত্তর হচ্ছে এই যে, “বাংলা ভাষায় ম্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রা বিকল্পে দীর্ঘ ও হম্ব হয়ে 
থাকে, ধনুকের ছিলের মতো! টানলে বাড়ে, টান ছেড়ে দিলে কমে'। এই নিয়ম 


২৪৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা  . 
অনুসারে “কালা মাছটিবে' এখানে “মাছ” ধ্বনিটাকে 'টেনে" বাড়ানো অর্থাৎ 
ঘিব্যিক করা হয়েছে । আবার «কাতলা! মাছটি” এখানে “মাছ' ধ্বনিটাকে 'ঠেসে। 
দিয়ে তার মাত্রা কমিয়ে দেওয়া হয়েছে । তেমনি 'এক্টু নড়োনা৷ কেউ; এখানে 
'এক্‌' ধ্বনিটাকে টেনে (অর্থাৎ বিশ্লিষ্ট উচ্চারণ করে ) বাড়ানো হয়েছে, তাই 
এখানে ছুমাজ্র। । আবার 'একটুও নড়োনা কেউ” এখানে «এক' ধ্বনিটাকে ঠেসে 
(অর্থাৎ সংশ্লিষ্ট উচ্চারণ করে) কমানে। হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের কথিত এই 
নিয়মটির সত্যতা! সম্বন্ধে কারও সংশয় থাকতে পারে না। বাংলা যুগ্মধ্বনির এই 
স্থিতিস্থাপকতার কথা আমি বন্ুবার বলেছি। 

কিন্তু তথাপি একটা প্রশ্ন থেকে যায় ঘে যৌগিক ছন্দে কি সর্বত্রই সমস্ত 
যুগ্মধ্নিকেই নিবিচারে টেনে বাড়ানো। এবং ঠেসে কমানো যায়? আমার বিশ্বাস 
তা যায় না। এ ছন্দে যুগরধবনিকে টেনে বাঁড়ানে৷ এবং ঠেসে কমানোর একটি 
বিশেষ নিয়ম আছে। সেটি হচ্ছে এই । শবাস্তস্থিত যুগাধ্বনিকে সর্বদাই টেনে 
বাড়ানে। হয়, কখনোই ঠেসে কমানো যায় না। আবার শব্বমধ্যস্থিত যুগ্াধনিকে 
অধিকাংশ স্থলেই ঠেসে কমানো হয়ে থাকে; তবে ক্ষচিৎ কখনও কখনও টেনে 
বাড়ানোও যায়। যেমন “কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান' এখানে শব্ান্তস্থিত 
যুগ্রধবনিগুলিকে (রাম্‌্॥ দাস এবং বান্‌) টেনে বাড়ানোই হয়েছে আর 
শবামধ্যস্থিত যুগধ্বনি “পুণ,কে ঠেসে কমানোই হয়েছে । এইটেই এ ছন্দের 
সাধারণ রীতি। 

শব্দমধ্যস্থিত যুগ্মধ্বনিকে কোথায় কোথায় টেনে বাড়ানে। যায়, সেইটেই 
আসল প্রশ্ন । এ প্রশ্নের উত্তর এই | (১) সংস্কৃত শব্দের মধ্যব্তাঁ যুগ্মধ্বনিকে 
কখনও টেনে বাড়ানো হয় না। (২) সমাসবদ্ধ সংস্কত শব্দের প্রথম পদের 
অস্তস্থিত যুগ্মধ্বণিকে বিকল্পে বাড়ানো কমানো! যায়। (৩) অ-সংস্কত শব্দের 
মধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনিকে বিকল্পে টেনে বাড়ানো! কিংবা ঠেসে কমানো যায়। (৪) 
অ-সংস্কত গ্রত্যয় পরে থাকলে শব্বান্তস্থিত যুগাধ্বনিকে সাধারণত; টেনে বাড়ানোই 
হয় এবং ইচ্ছে করলে ঠেসে কমানোও যায়। 

৭ 

দৃষ্টান্ত দিলেই এই নিয়ম চারটির সার্থকতা বোবা! যাবে। প্রথমেই চতুর্থ 
নিয়মটির আলোচনা করা! যাক। এক, তিন, মাছ, এগুলি এক-একটি 
ুগ্মধ্বনিমূলক শব্দ। যৌগিক ছন্দে এগুলি সর্বদাই ছুই মাজ্জ! বলেই গণ্য হয়। 
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কিন্ত এসৰ শব্ের পরে যদি টি, টে, টুকু, ল! ইত্যাদি প্রত্যয় খাকে তবে এই 
ুগ্ধ্বনিগুলিকে বিকল্পলে ঠেসে কমিয়ে দেওয়া যায়। তাই একটু “মাছটি 
“দিনটা প্রভৃতি শব্বকে যৌগিক ছন্দে তিন ৪০6 বলেও গণ্য করা৷ যায়, আবার 
ইচ্ছে করলে দুই 86 বলেও চাঁলানে! যাঁয়। অর্থাৎ ছন্দরচয়িতা ইচ্ছে করলে 
'এক্‌-টু” কথাটির “এক” শব। এবং *টু" প্রত্যয়কে বিচ্ছিন্ন বা শ্বতন্থ রেখে সমগ্র 
কথাটিকে তিন 91 বলে গণ্য করতে পারেন। আবার ইচ্ছে করলে তিনি 
'একটু' কথাটিকে একটি অখণ্ড শবরূপে গণ্য করে তাকে ছুই এর মূল্য 
দিতে পারেন। এই অ-সংস্কৃত প্রত্যয়টি যদি একাধিক স্বর অর্থাৎ সিলেব্‌ল্‌- 
বিশিষ্ট হয় তবে ওই প্রত্যয়ের পূর্ববর্তী যুগ্মধ্বনিটিকে সাধারণতঃ ঠেসে কমানো 
হয় না। যথা দিনগুলি। এখানে “দিন? এই যুগ্মধ্বনিটাকে টেনে বাড়িয়ে ছুই 
80-এর মর্যাদা দেওয়াই সাধারণ রীতি এবং “দিনগুলি” শব্দটাতে সবহ্ৃদ্ধ চার 
8218 ধর! হয় । কিন্তু যদি “দিন? ধ্বনিটাকে ঠেসে কমিয়ে দেওয়াই অভিপ্রায় 
হয় তবে তাও করা ঘায় বলে আমার বিশ্বাস। দৃষ্টান্ত দরিচ্ছি-_ 
॥ 
যৌবন-বেদনা-রসে ॥ উচ্ছল আমার দিনগুলি 
--তপৌভঙ্গ* পুরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে “দিন” ধবনিটাকে টেনে অর্থাৎ বিশ্লিষ্ট করে উচ্চারণ করা দরকার; তাই 
ওই ধ্বনিটার মূল্য ছুই 0236 বা ব্য্টি। কিন্ত যদি আমি লিখি,__ 
দুঃখের দিনগুলি মোর ॥ গিয়াছে কাটিয়া 
তাহলেও ছন্দের নীতি নষ্ট হবে বলে মনে করিনে। কিন্তু এখানে “দিন' 
ধবনিটাকে ঠেসে ছোট করে উচ্চারণ করতে হবে। 
এবার পূর্বোক্ত তৃতীয় নিয়মটির আলোচনা করা াক। রবীন্দ্রনাথের রচিত 
ছুটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করলেই বোবাবার পক্ষে হৃবিধে হবে__ 
(১) চিম্নি ভেঙে গেছে দেখে গিন্নি রেগে খুন, 
বি বলে আমার দোষ নেই ঠাক্রুণ। 
(২) চিম্নি ফেটেচে দেখে গৃহিণী সরোষ, 
ঝি বলে ঠাক্রুণ মোর নাই কোনো দোষ। 
প্রগম দৃষ্টাস্তটিতে 'চিমনি” শব্দের “চিম্ যুগ্নর্বনিতে এক 018 এবং 'ঠাক্রুণ' 
শবের “ঠাক? যুগাধবনিতে ছুই ৪28। হ্িতীয়টিতে *চিম'কে বাড়িয়ে ছুই 5 
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এবং ঠাকৃ'কে খর্ব করে এক ছ£$॥ করা হয়েছে। বাংলা যৌগিক ছন্দে 
অ-সংস্কত শব্দের মধ্যবর্ত' যুগ্াধ্বনিকে এভাবে বাড়ানো কমানো যায়, এ কথা 
পূর্বেই বলেছি। কিন্তু প্রশ্ন হতে পারে “চিম্নি” শবে দুই 0:46 এবং তিন ৪1 
ধরা, কোন্টা এ ছন্দের সাধারণ নিয়ম (7819) এবং কোন্টা ব্যতিক্রম 
(95090100 )? আমি বলি “চম্নি শব্দে ছুই 0018 এবং 'ঠাঁকরুণ” শব্দে তিন 
201 ধরাই এ ছন্দের 'সাধারণ” বিধি এবং ওই শব্ধ ছুটিতে যথাক্রমে তিন 54 
এবং চার 576 ধরা এ ছন্দের পক্ষে «বিশেষ বিধি । অর্থাৎ যৌগিক ছন্দে 
শবমধ্যবর্তা যুগ্াধ্বনিকে ঠেসে সংক্ষিপ্ত করে এক 6 ধরাই সাধারণ রীতি এবং 
তাকে টেনে দীর্ঘ করে ছুই ০36 ধরা বিশেষ রীতি। শুধু তাই নয়। পূর্বেই 
বলেছি যে, শব্দমধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনিকে টেনে দীর্ঘ বা আয়ত করা মাত্রাবৃত্ত ছন্দেরই 
বিশিষ্ট লক্ষণ। স্থতরাং যৌগিক ছন্দের কোনো পর্বে যদি শবমধ্যবর্তাঁ যুগ্মধবনির 
আয়ত রূপ দেখতে পাই তবে বলব যে ওই পর্বটি মাত্রিক (৫15761698159 ) 
পদ্ধতিতে রচিত। ইংরেজি ছন্দে এরূপ ব্যতিক্রম প্রায়ই দেখা যায়। যেমন 
6:০০15910 ছন্দে মাঝে মাঝে 0%০$5110 1০0% ব! পর্ব দেখা যায় ) 19110010 ছনে 
কখনও কখনও ছুয়েকটা ৪080888610 1০০6-ও চালিয়ে দেওয়া যায়। তেমনি 
বাংলা যৌগিক ছন্দেও মধ্যে মধ্যে মাত্রিক পর্বের অদূলবদদল ( ৪৫815819206 
৪01১86669 ) চলে। পূর্বোক্ত প্রথম দৃষ্টান্তের “নেই ঠাকরুণ' পদাটিকে বলব 
যৌগিক ছন্দে মাত্রিক 90108818089 । তেমনি দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের *চিম্নি ফেটেচে 
দেখে" পদটি মাত্রিক । যদি লেখা হয়__ 

চিম্নি ফেটেছে দেখে গিন্লি সরোষ 
তাহলে বলব সমস্ত পংক্তিটাই মাত্রিক বা মাত্রাবৃত্ত অর্থাৎ 00%061696155 ছনো 
রচিত হয়েছে। 

কুম্তির আখড়ায় ভিস্তিকে ধরে 

জল ছিটাইয়! দাও ধুলা! যাক মরে। 
এই পংক্তি ছুটি আগাগোড়া মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত । এটা পয়ার বটে; কিন্তু 
মাত্রাবৃত্ত পয়ার, যৌগিক পয়ার নয়। এর প্রতি পর্বে চার মাত্রা বা 220 
আছে। 

রাস্তা দিয়ে | কুস্তিগির ॥ চলে ঘে'ষা | ঘেধি 
এক্টা নয়ু | ছুটে! নয় ॥ এক-শোর | বেশি। 
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এটি যৌগিক পয়ার। কিন্তু 
খুব তার বোলচাল সাজ ফিটফাট, 
তক্রার হ'লে আর নাই মিট্মাট্‌। 
চষমায় চমকায় আড়ে চায় চোখ, 
কোনো ঠাই ঠেকে নাই কোনো বড়ো লোক । 


এটিকে কখনোই সাধারণ ( অর্থাৎ যৌগিক ) পয়ার ব্লা যায় না। একে পয়াবের 
£ছিবলেমি” বললেও চলবে না। এর আসল রূপ হচ্ছে মাত্রিক; অর্থাৎ 
00870616516 পয়ার বললে এর আসল পরিচয় দেওয়া হয়। ধ্বনির পরিমাণ 
বা ৫9%616-র মাপ রক্ষা করে এখানে সর্বত্রই যুগ্মধবনিকে ছুই মাজার (02029) 
মর্ধাদা দেওয়। হয়েছে এবং এর প্রতি পর্বেই চার মাত্র! রয়েছে । 


একটি কথার লাগি তিনটি রজনী জাগি 
একটুও নাহি মেলে সাড়া। 
সীরা খন জোটে, কথা ষেন বন্তা। ছোটে 
গোলমালে তোলপাড় পাড়া ॥ 
এখানে “কথা যেন বন্তা ছোটে" শুধু এই পদটিতে যৌগিক ছন্দের নীতি আছে? 
অন্য সর্বত্রই মাত্রিক প্রকৃতি অব্যাহত আছে। যদি লেখা হত “কথার বস্তা 
ছোটে? তাহলে বলতুম এই পংক্তিকটি আগাগোড়। মাত্রাবৃত্ত (0090616561৩ ) 
ছন্দেই রচিত। 
নবারুণ চন্দনের তিলকে 
দিক ললাট একে আজি দিল কে। 
বরণের পাত্র হাতে 
উষ! এলো স্থপ্রভাতে, 
: জয়শঙ্ঘ বেজে ওঠে ত্রিলোকে। 
এটি হল থণ্ডিত যৌগিক পয়ার। রবীন্রনীথও তাই বলেছেন। একে যদি 
নিম্নলিখিত রূপে রূপাস্তরিত করি-_ 
' নবারুণ-চন্দন-তিলকে 
দিক-ভাল একে আজি দিল কে। 


র্‌ 
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ব্রণ-পাজ্ হাতে 
এলো কে স্ুপ্রভাতে, 
জয়শীখ বেজে ওঠে ভ্রিলোকে। 
তাহলে একে বলব খণ্ডিত মাত্রিক পয়ার; এর যৌগিক রূপ পরিবতিত হয়ে 
গেল। এ দৃষ্টাস্তটিতে ষুষ্ধা্ধবনি সর্বত্রই ছিমাত্রিক বলে গৃহীত হয়েছে । যদি 
যুগ্াধ্বনি একেবারে বর্জন করা যায় তাহলে এ ছন্দের রূপ হবে এরকম-_ 
অধীর বাতাস এলে সকালে, 
বনেরে বৃথাই শুধু বকালে। 
দিনশেষে দেখি চেয়ে 
ঝর] ফুল মাটি ছেয়ে 
লতাকে কাঙাল কৰে ঠকালে। 
এটিকেও খণ্ডিত মাত্রিক পয়ার বলাই সংগত । 
আমাদের আলোচ্য বিষয়ে ফিরে আসা যাক। পূর্বোক্ত চারটি নিয়মের 
দ্বিতীয় নিয়মটি হচ্ছে এই__সমাসবদ্ধ সংস্কৃত শব্দের প্রথম পদের অস্তস্থিত 
ুগ্মধবনিকে বিকল্প বাড়ানো কমানো যায়। দৃষ্টান্ত দিলেই এ বিষয়ে সংশয় 
থাকবে না। যথা-_ 
(১) সেই নিঝণরিণী ধারা রবিকরম্পর্শে উচ্ছৃমিতা 
*দিগ দিগন্তে” গ্রচারিছে অন্তহীন আনন্দের গীতা । 
পরিচয়, মাঘ, রবীন্দ্রনাথ 
(২) নবারুণ চন্দনের তিলকে 
*দিকৃ-ললাটে একে আজি দিল কে। 
(৩) উদয় 'দিক্প্রান্ত'-তলে নেমে এসে 
_ পঁচিশে বৈশীখ, পূরবী, রবীন্্রনাথ 
এই তিনটি দৃষটান্তেই “দিক্‌” এই ষুগ্মধ্বনিটার উচ্চারণ সংক্ষিপ্ত, তাই তার মূল্য 
এক 56 মাত্র। কিন্তু নিয়লিখিত দৃষ্টাস্তগুলিতে *দিক' ধর্নিটার উচ্চারণরূপ 
বিশিষ্ট ও আয়ত এবং তার মূল্যও দুই 216 | 
(১) কোথা হতে আচগ্ধিতে মুহুর্তেকে “দিক্-দিগত্তর 


করি অস্তরাল 
--বর্ধশেষ কল্পন।, রবীজ্রনাথ 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (৩) ২৫১ 


(২) কেন আসিতেছ মুগ্ধ মোর পানে ধেয়ে 
ওগো! “দিক্ত্রাস্ত” পাস্থ তৃষার্থ নয়ানে | 


লুন্ধ বেগে! 
| _মরীচিকা, চিত্রা. রবীন্দ্রনীথ 
(৩) ইংলগের “দিকৃপ্রাস্ত' পেয়েছিল সেদিন তোমারে 
আপন বক্ষের কাছে। 
--৩৯, বলাকা, রবীন্দ্রনাথ 


(৪) চলেছে উজান ঠেলি তরণী তোমার, 
... শর্িক্প্রান্তে নামে অন্ধকার | 
--নববধূ, মহুয়া, রবীন্দ্রনাথ 
(৫) "দিক্প্রানস্তে' তারি ওই ক্ষীণ নম্র কলা 
নীরবে বলুক আজি আমাদের সব কথ বলা । 
--প্রত্/াগত এ 
“দিক্চক্র' “দিগ গজ প্রভৃতি অন্যান্য শব্দ সম্বদ্ধেও এই নিয়ম খাটে । কিন্ত দিগ বধূ, 
দ্িগবলয়, প্রাক্তন প্রভৃতি ষে সব সমাসবদ্ধ শবে প্রথম পদটি দ্বিতীয় পদের সঙ্গে 
অবিচ্ছেন্চ ভাবে যুক্ত হয়ে যায় সে সব শৰের প্রথম পদের অন্তস্থিত যুগ্মধবনিটিকে 
যৌগিক ছন্দে কখনও টেনে বাড়িয়ে ছুই মাত্রার মূল্য দেওয়া! হয় না। ষথা__ 
(১) জন্ম-মরণের 
“দ্বিগ বলয়”-চক্ররেখ! জীবনেরে দিয়েছিল ঘের । 
পঁচিশে বৈশাখ, পূরবী, রবীন্্রনাথ 
(২) পশ্চিম “দিগ বধূ দেখে সোনার স্বপন 
-পরশপাথর, সোনার তরী, রবীন্দ্রনাথ 
সমাপবদ্ধ শব্দের সংযোগস্থলস্থ, যুগাধ্বনির বৈকল্পিক দীর্ঘহ্স্বতার আরও 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়। প্রয়োজন-__. 
(১) জীবন-উৎসব-শেষে ছুই পায়ে ঠেলে 
_.. মৃখ্পাজ্রের মতো যাও ফেলে। 
- শাজাহান, বলাকা, রবীন্ত্রনাথ 


এ 


(২) হরিণের থর থর হৎপিও্ড যেমন 
-সপ্দধ্বনি, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 


২২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
(৩) ধ্বনিয়া উঠুক তব হৃৎকম্পনে তার দীপ্ত বাণী 
--নববর্ষ, বলাকা, রবীন্দ্রনাথ 
(৪) আনন্দের হৎস্প্দনে আন্দোলিছে ক্ষণে ক্ষণে 
বেদনার রুদ্র দেবতা যে। 
| --উৎসবের দিন, পূরবী, রবীন্রনাধ 
এই চারটি দৃষ্টান্তেই “মৃৎ্* এবং *হৃৎ” উচ্চারণের আকারে সংক্ষিপ্ত এবং 
ধবনিমর্ধাদায় এক 0101 । কিস্তু-_ ৰ 
(১) হ্ৃৎপাত্রে রক্ত দিয়া লিখিতেছি অন্তহীন প্রেম-পত্র তার 
-_-কালআ্রোত, বন্দীর বন্দনা, বুদ্ধদেব 
(২) আমাদেরি হৃৎপিণ্ডে বিদ্ধ হবে জলস্ত শলাকা 
| _-কোনো বন্ধুর প্রতি, এ 
(৩) প্রণয়ের প্রতিশ্রুতি, হৃৎ-পঞ্জে প্রেমের স্বাক্ষর 
ৰ টি 
এই তিনটি দৃষ্টাস্তেই “হৃ উচ্চারণে বিশিষ্ট এবং ধ্বনিমর্ধাদায় ছুই 9০6। তেমনি 
জগৎ-বিখ্যাত, তড়িৎ-চকিত, বিছ্যুৎ-দীপ্ব প্রভৃতি বহু শব্দেরই সংযোগস্থলস্থিত 
যুগ্মধবনিটিকে বিকল্পে দীর্ঘ-হন্ব করা যায়। শুধু যে ব্যঞ্রনসদ্ধির ফলেই এমন হয় 
তা নয়, উদ্ধৃত দৃষ্টান্তগুলিই তার প্রমাণ । আরও দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাক-_ 
এমনি অশ্রান্ত বৃষ্টি, 
? তড়িৎ-চকিত দৃষ্টি, 
এমনি কাতর হায় রমণীর হিয়া! । 
: _একাল ও সেকাল, মানসী, রবীন্রাথ 
এখানে 'তড়িৎ” কথাটিতে তিন 88161 কিন্তু 
তব ভাল উদ্ভাসিয় এ ভাবনা তড়িগ্প্রভাবৎ 
এসেছিল নামি, 

--শিবাজীউৎসব, পৃত্রবী. রবীস্তরনাথ 
এখানে 'তড়িৎপ্রভা' শব্দের 'তড়িৎ দুই ৪০3৮এর বেশি মূল্য পায় নি। যদি 
লেখা হত *তড়িতপ্রভায়' তাহলেও অর্থাৎ *তড়িৎ'কে তিন ০$৮-এর মর্যাদা 
দিলেও খারাপ শোনাত না। আরও দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক-_ 
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আকি দিল দিগ.-দিগন্তে যুগাস্তের বিদ্যুত্বন্থিতে 
মহামন্ত্রশিখা। 

_শিবাজীউৎসব, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে 'দিগ দিগন্তে” শব্দের প্রথম পদাস্তস্থিত যুগ্যধ্বনিটির মূল্য এক ছ1-বটে; 
কিন্তু “বিহ্যুত্বহ্ছি' শের প্রথম পদাস্তস্থিত যুষ্রা্থনিকে দুই 5০1-এর মূল্য দেওয়া 
হয়েছে। 

বিছুৎ-বন্থির সর্প হানে ফণা ষুগ্রান্তের মেঘে 
--তপোভঙ্গ, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানেও "বিদ্যুৎ শব্দে তিন 20181 যদি লেখা যায়-_ 
বিদ্যুদ্বহ্ছি সর্পসম হানে ফণা যুগান্তের মেঘে 
অর্থাৎ যদি “বিছ্যুদ শব্দের শেষ যুগ্মর্বনিটিকে সংঙ্লিষ্ট করে তার ধ্বনিমর্যাদাঁ এক 
828 কমিয়ে দেওয়া যায় তাহলেও ছন্দের নীতি নষ্ট হবে না। 
বিছ্যুৎ্বিদীর্ণ শূন্যে বাকে ঝাকে উড়ে চলে যায় 
উৎকন্তিত সাথী । 
__বর্ষশেষ, কল্পনা, রবীন্দ্রনাথ 


ঘি “বিদ্যুৎ” শব্দের অস্ভিম যুগাধবনিটির মাত্রাসংকোচ করে লেখা ধায় “বিচ্যুদ্দীর্ণ 
মহাশৃন্তে বীকে ঝাঁকে উড়ে চলে যায়” তাহলেও যৌগিক ছন্দের রীতি লঙ্ঘিত 
হত না। আর দৃষ্টান্ত দেওয়া! নিপ্রয়োজন। আশা করি সমাসবদ্ধ শবের 
প্রথমপদাস্তস্থিত যুগার্ঝনির বৈকল্লিকতা সন্বদ্ধে আর কোনে! সন্দেহ নেই। 
অতএব বাগ দত্বা, বাগদেবতা, বাগ বিতণ্ডা, হৃৎপদ্ধ, হৃদ্বৃন্ত, ক্ষুৎ-পিপাসা, প্রা মুখী, 
পরাঙ্আুখ প্রভৃতি সমাসবদ্ধ শব্দের সংযোগস্থলের যুগ্মধ্বনিকে ষে বিকল্পে প্রসারিত 
ও সংকুচিত করা যাবে, তা বলাই বাহুল্য । কিন্তু এ কথা বলা! প্রয়োজন যে ও-সব 
শবের যুগ্াধ্বনিকে সংকুচিত করাই যৌগিক ছন্দের সাধারণ বিধি, বিশেষতঃ 
সমাসবদ্ধ শব্দের প্রথম পদটি যদি একন্বরাত্মক (7002085118১10 ) হয়; আর 
ও-রকম যুষ্মধ্বনিকে প্রসারিত করা হচ্ছে যৌগিক ছন্দের বিশেষ বিধি। তবে 
সমাসের প্রথম পদটি ঘদি একাধিক স্বর বা সিলেব্‌ল্‌- -বিশিষ্ট হয় ( যথা বিদ্যুৎ, 
তড়িৎ, শরৎ ইত্যাদি) তাহলে বিশেষ বিধি ঈরনান ওই ধ্বনিটিকে প্রসারিত 
করলেই অপেক্ষাৃত শ্রুতিমধুর হয়। 


২৫৪ ছদা-জিজাসা রা 
জী 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, এই কথাটা লক্ষ করবার বিষয় ষে হসম্তবর্ণের 
(পূর্ববর্তী শ্বরের ) হুম্ব বা দীর্ঘ যে মাত্রাই থাক পাঠ করতে বাঙালি পাঠকের 
একটুও বাধে না, ছন্দের ঝৌক আপনিই অবিলম্বে তাকে ঠিকমতো] চালনা৷ করে । 
পাৎলা করিয়া কাটে! কাল! মাছেরে, 
উতৎ্নৃক নাৎনি ষে চাহিয়া আছে রে। | 
এ ছড়াটা পড়তে গেলে বাঙালি নি:সংশয়ে ম্বতঃই খণ্ড ত-এর পূর্ববর্তী শ্বরবর্ণকে 
দীর্ঘ করে পড়বে ।” আবার যেমনি 
পাৎল। করি কাৎল! মাছটি কাটে দেখি প্রিয়ে 
এই পংক্তিটি সামনে ধরা, “অমনি প্রাকৃ-হসম্ত স্বরগুলিকে ঠেসে দিতে এক 
মুহ্তও দেরি হবে না।, তার এ কথা খুবই সত্য; কারণ ছন্দের ঝৌকই 
পাঠককে ঠিক পথে চালনা করে। এ বিষয়ে মন্তব্য করার পূর্বে আরও দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাক । 
টুন্টুনি কহিলেন-__রে ময়ূর তোকে 
দেখে করুণায় মোর জল আসে চোখে । 
ভার, কণিকা রবীন্দ্রনাথ 
এখানে 'টুন*-এর উ-কারকে টেনে প্রসারিত করা হয়েছে । যদি লেখা হয়-_ 
টুন্টুনি কহেন ডাকি,_রে ময়ূর তোকে 
তাহলে 'টুন্‌-এর উ-কারকে ঠেসে সংকুচিত করতেও কোনো বাধা নেই। দ্বিতীয় 


মাঝে মাঝে দীর্ঘশ্বাস ছাড়িয়া উৎকট 
হঠাৎ ফুকারি উঠে_“হিং টিং ছট ১ 
_হিং টিং ছট, সোনার তরী, রবীন্রনাথ 

এখানে 'উৎ-এর উ-কে ঠেসে সংকুচিত করা হয়েছে । তাকে টেনে দীর্ঘ করতেও 
বাধা নেই। যথা-- 
মাঝে মাঝে দীর্ঘশ্বাস ছেড়ে উৎকট 
আরও দৃষ্টান্ত দিচ্ছি_ | 

কেননা ছুটাব তেজে সন্ধানের রথ 


তুধর্ধ অশ্থেরে বাধি দৃঢ় বলগা পাশে? 
"সবল, মহয়া, রবীজ্রনাথ 
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কুর্চি, তোমার লাগি পন্মেরে তুলেছে অন্যমন! 
যে ভ্রমর, শুনি নাকি তারে কৰি করেছে ভন! । 
- কুর্চি, বনবাণী, রবীন্দ্রনাথ 
যে আলোক আলগোছে ঘুমের ঘোমটাটুকু 
তুলি নিয়ে যায় 
-অমিতার প্রেম, বন্দীর বানা, বুদ্ধদেব 
এখানে 'বলগা” শব্ের যুগধ্বনিটা সংশ্লিষ্ট, কিন্তু “কুরুচি' “'আলগোছে এবং 
“ঘোমটা” শব্দের যুগ্মধবনিগুলি বিঙ্গিষ্ট ; পাঠকরা তাই স্বতঃই ছন্দের ঝৌকে প্রাক্‌- 
হসস্ত ম্বরগুলিকে টেনে দীর্ঘ করে পড়বে । 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 'পয়ারে (অর্থাৎ যৌগিক পয়ারে ) *একটি' শব্ষকে তিন 
মাত্রার মর্ধাদা যদি দাও তবে ওর হসন্ত হরণ করে অত্যাচারের দ্বারাই সেটা 
সম্ভব হয়।, অর্থাৎ যৌগিক বাঁ সাধারণ পয়ারে *এক্‌টি” শবকে *ছৈমাত্রিক বলে 
ধরতেই হবে? (উত্তরা, আশ্বিন, পৃ ৩১৭)। কিন্তু মাঘের *পব্রিচয়ে, তিনি 
নিজেই দেখিয়েছেন ষে একটি” শব্দের হুসন্ত হরণ না| করেও বিনা অত্য!চারেই 
কেবলমাত্র ক-এর পূর্ববর্তী এ-কারকে টেনে দীর্ঘ উচ্চারণ করেই “এক্টি” শব্বকে 
তিন মাত্রার মর্যাদা দেওয় সম্ভব। রবীন্দ্রনাথের এই ছুই উক্তি থেকে এ কথাই 
প্রমাণিত হয় যে, যৌগিক ছন্দে অর্থাৎ সাধারণ পয়ারজাতীয় ছন্দে শব্মমধ্যবর্তা 
ুগ্মধ্বনিকে সংশ্লিষ্ট উচ্চারণ করে এক ৪16 ধরাই এ ছন্দের “সাধারণ” বীতি; 
তবে অবস্থাবিশেষে তাকে বিশ্লি্ইট করে ছুই 82-এর মর্যাদা দেওয়াও চলে। 
আর এজন্যেই 'এক্টি কথা এতবার হয় কলুষিত', 'এক্‌টি কথা শুনিবারে তিন্টে 
রাবি মাটি প্রভৃতি পদে “এক্‌টি' শব্দে দুই এ ধরা হয় অথচ “একটি কথার 
লাগি তিন্টি রজনী জাগি” কিংবা 
কেবল এক্টি দীর্ঘশ্বাস 
নিত্য উচ্ছৃসিত হয়ে করুণ করুক আকাশ 
_-শোঁজাহান, বলাকা, রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতি পদে 'এক্‌টি' শব্দে তিন 40৫ ধরতে ও আপত্তি নেই । 
ইচ্ছা করে অবিরত ৮ 
আপনার মনোষতো। 


গল্প লিখি একেকটি করে। 
--বর্ষাধাপন, সোনার তরী, রবীজ্নাথ 


২৫৬  ছন্দ-জিজ্ঞাসা ... 

এখানে 'একেক্‌টি, শবে চার ব্যন্টি ধরা হয়েছে । যৌগিক ছন্দের সাধারণ বিধি 
অন্গসারে এ শবটিতে তিন ব্যটিও ধর! যেত। এ শবটি এখানে 'কেবলমান্র 
অক্ষরগণনার দৌহাই দিয়ে মান ঝাচিয়েচে” আমি এ কথা বলতে চাইনে। কিন্ত 
এ শবটিকে "দি যুক্ত অক্ষরের ছাদে লেখ! যেত তাহলেই এ ছন্দের সাধারণ বিধি 
অন্গসারে ধ্বনির কম্‌তি ধরা পড়ত, এ কথ! বলতে আমার আপত্তি নেই। কিন্তু 
সঙ্গে সঙ্গেই আমি আরও বলব ধে এখানে পাঠক স্বভাবতঃই দ্বিতীয় এ-কারটিকে 
দীর্ঘ উচ্চারণ করে ওই 'ধবনির কম্তি”ট। পুরণ করে দেবে । অর্থাৎ ওই পদটা 


এই ছন্দের নিজের জোরে যতটা মর্ধাদ| দ্রীবি করতে পারে তা তিন 96-এর 
বেশি নয়ঃ পাঠক আর এক 916 যোগ করে দিলে তবে সে চার ৪16 এর 
মর্ধাদা পাবে । এখানেই বলা যায়, 'ভাষার নিজের অন্তরের শ্বাভাবিক সুরটাকে 
রুদ্ধ করিয়! দিয়া বাহির হইতে স্থর যোজনা করিতে হইয়াছে? (বাংল! ছন্দ; 
সবুজপত্র ১৩২১ জ্যোষ্ট, পু ৯৫)। অবশ্ত এ কথাও বল! দরকার যে, ওই 
বাইরের স্থরটাকে আত্মসাৎ করার একটা ক্ষমত| 'আমাদের ভাষার আছে। যদি 
তার সে ক্ষমত| ন। থাকত তবে বাইরে থেকে স্বর যোজনা করলেও ছন্দ ঠিক 
থাকত না, কারণ তা অস্বাভাবিক হত। যা! হক, এ বিষয়ে কোনে সন্দেহ নেই 
ঘে 'একেক্টি” শব্দটাকে যৌগিক ছন্দে তিন 9০38 বলেও গণ্য করা যায়, চার ৪০18 
বলেও গণ্য করা ষায়। 


দিতেছি ভাসায়ে চির-প্রবাহিণী তটিনীর নীরে 
এক-একটি ক'রে মোর দিনরাত্রিগুলি 
সুগন্ধ, কুম্দরতন্থু এক-একটি সম্পূর্ণ পুষ্পসম । 
| -_কালশ্োত, বন্দীর বন্দনা, বুদ্ধদেব 


এখানে প্রথম 'এক-একটি'তে চার ৪83৮ এ শবটির ধ্বনিরূপ হচ্ছে 'একেকৃটি' 
অর্থাৎ দ্বিতীয় একারটির উচ্চারণ দীর্ঘ বা বিলদ্বিত। দ্বিতীয় 'এক-একটি?তে তিন 
8086 ( এটিকে টেনে দীর্ঘ করে পাচ ৪০1৮-এ পরিণত করা সংগত হবে ন|)) 
এটির প্রকৃত ধবনিরূপ হচ্ছে 'একেক্‌টি' অর্থাৎ এর ছিতীয় এ-কারটি দীর্ঘ নয়। 
এ দৃষ্টাস্তটিতে একই শব্ধকে ছুই জায়গায় ছুই রকম মর্ধাদ1 দেওয়া! ঠিক হয়েছে 
কি না সে বিচার আমি করতে চাইনে। - 


ছন্দ-জিজ্ঞাসা (৩) ২৫৭ 
১৩ ক 
যৌগিক অর্থাৎ নাধারণ পয়ারজাতীয় ছন্দের প্ররুতি সম্বন্ধে আমার সমন্ত 
আলোচনার সারমর্ম এই । (১) এ-ছন্দে শবাস্তস্থিত যুগ্ধধনি 'দর্বদাই” বিশিষ্ট 
ও দ্েব্যষ্টিক ); (২) শবমধ্যবর্তা যুগ্কধ্বনি "সাধারণতঃ, সংঙ্গি্ট ও একব্যিক 
(৩) সমাসবদ্ধ সংস্কৃত শব্দের এবং সমস্ত অ-সংস্কৃত শবে মধ্যবর্তী যুগ্মধবনিটি 
বিকল্পে দীর্ঘ বা! ঘৈব্যষ্টিক হয়; (৪) সংস্কৃত শব্দের মধ্যবর্তা যুগ্মধবনিটিকে টেনে 
দীর্ঘ না করাই এ-ছন্দের রীতি এবং (৫) 'অক্ষর+সংখ্যার দ্বারা এ-ছন্ের 
পরিমাপ করা অবৈজ্ঞানিক সুতরাং অবিধেয় ।-_ 
অপ্রগল্তা ধরিত্রী-সে প্রশীমে লুষ্ঠিত ২ 
--লগ্ন, মহুয়া, রবীন্্রনাথ 
এখানে দৃশ্ততঃ 'অক্ষর"নংখ্যা বেড়ে গেছে, অথচ ছন্দ ঠিকই আছে। আবার 
আমি যদি কালিদাসের প্রতিধ্বনি করে বলি-__ 
বিষবৃক্ষ নিজে রোপি "স্বয়ং ছেদন করা 
নহে সমীচীন 
তাহলে আমার উক্ত মত নিয়ে তর্ক চলতে পারে, কিন্তু 'অক্ষর+সংখ্যা কম হয়েছে 
বলে ছন্দ ঠিক নেই এ কথ! বল! চলতে পারে না । আমার নজির দেখাচ্ছি-- 
(১) দিনেরে 'মাভৈঃ' বলে যেমন সে ডেকে নিয়ে যায় 
অন্ধকার অজানায় । 
_-সমাপন, পুরবী, রবীন্দ্রনাথ 
(২) গোপাঙ্গন৷ ভূলিলা ঘন্বল দিতে “দইয়ে? ! 
অন্থলের গন্ধে 'দৈ' জমিল আপনি ! 
_-অম্বল-সন্বরা কাব্য, হসস্তিকা, সত্যেম্্নাথ 
(৩) “বরং প্রেমের ভাণ করিয়ে। না_-সেই হবে ভালো! । 

_ প্রেমিক, বন্দীর বন্দনা, বুদ্ধদেব 
যৌগিক ছন্দে শবাস্তস্থিত না সর্বদাই বিগ্লিষ্ট ও ছ্বিমাত্রিক এবং শব্মমধ্যবর্তা 
যুখাধ্বনি 'সাধারণতঃ+ সংঙ্গিষ্ট ও একব্যট্টিক। তাই উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তগুলিতে অপ্রগল্ভ 
চার) দইয়েস্ছুই ; আর স্বয়ং, বরং, মাতৈ:্" তিন; রি ছুই। (দ্বিতীয় 
ৃষ্টাস্তটির মূলে আছে দৈএ এবং দই )। 

এই স্থযোগে রবীন্দ্রনাথের ব্যবহৃত *£” এবং ওই” সন্ধে আমার পূর্বোক্ত 
১৭ | 


৫৮ 


ছন্দ-জিজাসা 


সিদ্ধাস্তটিকে পরিব্িত করে জানাচ্ছি যে, রবীন্্নাথ যৌগিক অর্থাৎ সাধারণ 
পয়ারজাতীয় ছন্দেও এ এবং ওই-কে সমান মর্ধার্দাই দিয়ে থাকেন। দৃষ্টান্ত 
দিলেই কথাটা স্পষ্ট হবে । যথা-_ 


(১) 


আমি কি চেয়েছি পায়ে ধ'রে 
ওই তব আথি-তুলে-চাওয়া, 


ওই কথা, ওই হাসি, ওই কাছে আসা-আসি 
অলক দুলায়ে দিয়ে হেসে চ'লে যাওয়া? 


(২) 


(৩) 


(৪) 
(৫) 


(৬) 


_ নারীর উক্তি, মানসী 
নিমেষে হয়েছে ধন্য শক্তির মহিম। 
পেয়ে আপনার সীম 
ওই মুখে, ওই চক্ষে, ওই হাসিটিতে। 
_ সৃষ্টির রহস্য, মহুয়া 
এঁ পক্ষধবনি, 
শবধময়ী অপ্লর-রমণী, 
গেল চলি” স্তব্ধতার তপোভক্ন করি । 
_-বলাকা, বলাকা 
উদয়-দিগন্তে এ শুভ্র শঙখ বাজে । 
_ পঁচিশে বৈশাখ, পূরবী 
নদীপ্রীস্তে তরুগুলি এ দেখ. আছে কান পেতে, 
এ নুর্ধ চাহে শেষ চাওয়া । 
মিলন, মহয়। 


এঁ নামে একদিন ধন্য হলে দেশে দেশাস্তরে 
তব জন্মভূমি। 


__বুদ্ধদেবের প্রতি, প্রবাসী, অগ্রহায়ণ 


প্রথম ছুটি দৃষ্টাস্তে যর্দি “ওই” না লিখে '&, লেখা হত কিংবা শেষ চারটি দৃষ্টাস্তে 
'উ” না লিখে “ওই” লেখা হত তাহলেও ছন্দ ঠিকই থাকত; কারণ 'অক্ষরের' 
মাপে ছন্দ রচিত হয় না এবং ধ্বনিমর্ধাদায় “ওই” এবং “এ” সম্পূর্ণ সমান। 


১০ 


পূর্বে বলেছি যৌগিক অর্থাৎ 'পয়ার-সম্্রদায়ে'র ছন্দে শব্মমধ্যবর্তা যুগাধ্বনিকে 
সংশ্লিষ্ট করে এক 518 ধরাই.ওই ছন্দের সাধারণ নিয়ম। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 


ছনা-দিজাসা (৩) ২৫৪ 


নিয়মের বিকল্প চলে) কেননা বাঙালির কান ( এবং উচ্চারণরীতি ) সাধারণ 
ব্যবহারে সেই বিকল্প মঞ্জুর করেছে।, অর্থাৎ শব্বমধ্যবর্তা হসস্ত বর্ণের পূর্ববর্তা 
“্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্র! বিকল্পে দীর্ঘ ও হৃষ্ব হয়ে থাকে, ধনুকের ছিলের্‌ মতো, 
টানলে বাড়ে, টান ছেড়ে দিলে কমে। আমার প্রশ্ন হচ্ছে যৌগিক ছন্দে 
শবমধ্যবর্তী যুগ্মধবনির এই সংকোচন-প্রনারণ-ক্ষমতার অর্থাৎ তার স্থিতিস্থাপকতার 
ক্ষেত্র কতখানি অর্থাৎ সমস্ত শবেরই মধ্যবর্তী যুগ্বধ্ধনিকে ঝাড়ানো-কমানো হায় 
কিনা। যেমন-_- 
দেশময় টিয়া গেছে তব নামে কলঙ্ক-কাহিনী 
কিংবা ঘরছাঁড়া করিয়। দাও লক্মীছাড়াদেরে 
ইত্যাদি রকমের পংক্তি আমি রচন। করতে পারি কি না। অর্থাৎ 'দবেশময়' 
“ঘরছাড়া” প্রভৃতি শবের মধ্যবর্তী যুগ্মধবনির এতখানি সংকোচন বাঙালির কান 
মঞ্জুর করবে কি ন! তাই হচ্ছে আমার প্রশ্ন । পক্ষাস্তরে__ 
মদ্দির যৌবন-রস করিয়া নিঃশেষ 
এখানে যৌগিক ছন্দের সাধারণ রীতি অন্ুুসারেই 'যৌবন”এর ওঁ-কে সংকুচিত 
এবং 'মদ্দির+এর ই-কে প্রসারিত করা হয়েছে, কারণ ', শব্দমধ্যবর্তী এবং “ই 
শব্দাস্তবর্তা। কিন্তু আমি যদি লিখি-_ 
সিপ্ধ যৌবন-স্ধা করিয়া নিঃশেষ 
তাহলে “ন্বিগ্* শব্দের ই-কারের সম্প্রসারণ বাঙালির কান মঞ্জুর করবে কি? না, 
'লিগ্ধ'কে 'সুন্সিগ্ধ করতে বাধ্য করা হবে? 
চিম্নি ফেটেচে দেখে গৃহিণী সরোধষ, 
ঝি বলে ঠাক্রুণ মোর নাই কোনো দোব। 
এখানে “চিম্-কে দীর্ঘ এবং 'ঠীক'কে খর্ব করা হয়েছে। এই ছড়াটিতেই 
'ৃহিণী”-কে “গিষ্লি” করা যায় কি? তা ছাড়া আমি যদি লিখি-_ 
নিয়ে যমুনা! বহে স্থচ্ছ স্থশীতল 
তাহলে ছন্দগত অপরাধ হবে কি? না, “হ্ুশীতল'কে 'শীতল' করে কিংবা! “নিয়ে 
কে 'হনিয়ে করে সংশোধন করতে হবে? 
আমার বিশ্বাস যৌগিক ছন্দে অ-সংস্কত শব্দের মধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনির প্রসারণ 
করা গেলেও খাঁটি সংস্কৃত ( অ-সমাসবদ্ধ ) শবের মধ্যবর্তা যুগ্মধবনিকে টেনে দীর্ঘ 
না করাই সংগত। দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি-_ 


হিকঠও 
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ছন্দ-জিজানা : . 
“আহা আহা” "চীৎকার" করি? রঘুনাথ 
ঝাপায়ে পড়িল জলে বাড়ায়ে দু'হাত; 
আগ্রহে সমস্ত তার প্রাণমন কায় 
একখানি বাহু হয়ে ধরিবারে ধায় ! 
_নিক্ষল উপহার, কথ। ও কাহিনী, রবীন্্রনাথ 
কবিদল “চীৎকারিছে” জাগাইয়া ভীতি 
শ্মশান-কুকুরদের কাড়াকাড়ি-গীতি। 
-সযুগাস্তর, নৈবেন্ত, রবীন্রনাথ 
সংসারের দশদ্দিশি ঝরিতেছে অহনিশি 
ঝর ঝর “বর্ধার” মতো-- 
ক্ষণ-অশ্রু ক্ষণ-হাসি পড়িতেছে রাশি রাশি 
শব তার শুনি অবিরত। 
-_-বর্ধাধাপন, নোনার তরী, রবীন্দ্রনাথ 
“বর্ষা” এলায়েছে তার মেঘময় বেণী 
--একাল ও সেকাল, মানসী, রবীন্দ্রনাথ 
“জ্যোত্সা” ডালের ফাকে 
হেথা “আল্পনা আকে, 
এ নিকুঞড জানে! আপনার । 
__চামেলিবিতান, বনবানী, রবীন্দ্রনাথ 
'জ্যোৎ্সা”-রাতে নিভৃত মন্দিরে 
প্রেয়সীরে 
যে-নামে ডাকিতে ধীরে ধীরে 
--শাজাহান, বলাকা, রবীন্দ্রনাথ 
এবার ফিরাঁও মোরে, ল'য়ে যাও সংসারের তীরে 


হে 'কল্পনে, রঙ্গময়ি। 
-এবার ফিরাও মোরে, চিত্রা, রবীন্দ্রনাথ 


এই দৃষ্টাস্তগুলিতে “চীৎকার*। “বধা” “জ্যোৎনা” শব্দের দু-রকম মূল্য দেওয়া 
হয়েছে; তা! ছাড়া “কল্পনা” শবে তিন এবং আল্পনা” শঙ্ধে চার ব্যা্টি ধরা 
হয়েছে। (জয়স্তী-উৎসর্গ, পৃ ৭৭ ভ্রষ্টব্য। ) যৌগিক ছন্দে বর্ধা। জ্যোৎনা, 
কল্পনা প্রভৃতি সংস্কৃত শব্দের মধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনিকে ছুই 8:48 ধরা যায় কিনা, 


ছন্দ-জিজ্ঞান! (৩) ২৬১ 
এইটেই আমার জিজ্ঞান্য। যদি কোনো কবিষশোলিগ্ণ, কল্ননাগ্রবণ উৎসাহী 
বালক রচন। করে 

নিবিড় বর্া-রাতে হুখ-্বপ্ন-পথে 

চলিঙ্ ্রফুল্প মনে কল্পনা-রথে 
তাহলে গুরু মহাশয় তাকে পাস্-মার্ক দেবেন কি? আমি ষর্দি লিখি_ 

যৌগিক ছন্দ রচি' পড়েছি সংকটে 
তাহলে বোধ করি *ঘ্উ্গিক ছনা রচি” কিংবা “ঘৌগিক ছন্দ রচি' এভাবে 
পড়েও, অর্থাৎ বাংলা! ভাষার স্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রীর বৈকল্পিক দীর্ঘতার দৌহাই 
দিয়েও, মংকট থেকে ত্রাণ পাব না। আমাকে বাধ্য হয়ে তাড়াতাড়ি মংশোধন 
করে বলতেই হবে-_ | 

রচিয়া যৌগিক ছন্দ এড়ান্ু সংকট । * 


ও ফ্বান্তুন, ১৩৩৮ 


* বিচিত্রা! ১৩৩৭ বৈশাখ 


ছন্দ-বিচার 


যে মূলতত্বকে আশ্রয় করে আমি বাংল! ছন্দকে তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিতক্ত 
করে থাকি সে তত্বটিকে সংক্ষেপে ব্যাখ্যা করে আমি কবিগুরু রবীন্দ্রনাথকে 
একখানি পত্র লিখি এবং সে বিষয়ে তাঁর মত কি তা জানতে চাই। নান! কাজে 
ব্যস্ত ও ক্লাস্ত থাকাতে দীর্ঘ পত্রে এ বিষয়ের আলোচনা করা তার পক্ষে বর্তমানে 
কষ্টকর হবে বলে তিনি আমাকে শান্তিনিকেতনে গিয়ে তাঁর সঙ্গে দেখা করতে 
লেখেন। দেখা যখন হল তখন প্রথমেই ব্যবস্থা হল কিঞ্চিৎ জলযোগের । 
কিন্ত জলযোগের সঙ্গে সঙ্গেই তিনি ষে-সমস্ত কৌতুককর বিষয়ে কথোপকথনের 
সুত্রপাত করলেন তার তুলনায় রসনার তৃপ্তিটা হয়ে গেল গৌণ । যা! হক, 
রসনার কাধ সমাচ হবার পর ছন্দ আলোচনার ভূমিকা! করে তিনি বললেন, 
“কিছু খেয়ে তো! একটু সুস্থ হয়েছ, এখন তর্ক করতে পারবে । এই বলে তিনি 
নিজেই ছন্দের কথা উত্থাপন করে বললেন, 'পাচটা 521-কে ছু-গুণ করে দশ 
2016 হয় বটে; কিন্তু এক-একটা! 81210 তে। দিচুর'মতো৷ মোটাও হতে পারে 
আবার একজন ব্রোগ! মানুষের মতে। সরুও হুতে পারে। তেমনি সব ছন্ের 
2:1গুলো আকারে সমান নয় । আমি বললুম, ধ্বনির ০০1৮-এর আকৃতি ও 
প্রকৃতির এই'পার্থক্য অন্থসারেই তো আমি বাংল! ছন্দকে তিনটি প্রধান শ্রেণীতে 
ভাগ করতে চাই, 

কৰি বললেন, “কিন্তু এক মময়ে সব 5০$6কেই সমান মুল্য দেওয়া হত; 
যুগ্ম অযুগ্বা ধ্বনির পার্থক্য শ্বীকার করা হত না। কিন্তু তিন ০1116-এর ছন্দে, 
যাকে আমি বলেছি অসম ছন্দ, তাতে যুগ্াধ্বনিকে এক 0016 ধরলে ভারি খারাপ 
শোনায় । এইটে অনুভব করেই তখনকার দিনে কবিরা এ-জাতীয় ছন্দে যুক্ত 
অক্ষর যথাসম্ভব বর্জন করে চলতেন। যুক্ত অক্ষর সম্পূর্ণ বর্জন করে একটি 


প্রবোধবাবুর এই প্রবন্ধটি আমর! রবীক্রনাখের নিকট পাঠাইয়া দিয়াছিলাম। তিনি আনুপুিক 
সমস্ত দেখিয়া প্রবন্ধটি অনুমোদিত করিয়াছেন। এবং পরিশেষে তাহার একটি নূতন মন্তব্য যোগ 

করিয়াছেন। ইনি চিনেন, *বিচিত্রা'র ৬৮ পৃষ্ঠায় প্রকাশিত “ছলোর ছন্ধ' ড্ুবা । 
--*বিচিত্া' সম্পাদক। 


ছন্দ-বিচার ২৬৩ 


কবিতা ব্রচনা করতে পারলে আত্মপ্রসার্দ লাভ করতেন; মনে করতেন কবিতাটি 
খুব প্রাঞ্জল, সরল ও শ্রুতিমধুর হছল। কবি বিহারীলালের কাছে আমার প্রথঙ্ন 
শিক্ষা । তাঁর রচনাতেও যুক্তাক্ষর বড় কম। আমারও বাল্যকালেন্র রচনায় 
ুক্তাক্ষর খুবই কম) তবু মাঝে মাঝে যুক্তাক্ষর ব্যবহৃত হয়ে ছন্দকে বন্ধুর করে 
তুলেছে। 'রাহুর প্রেম কব্তাটিতেই তার নিদর্শন পাবে। তখনও আঘি 
যুগধবনিকে ছুমাত্রা বলে ধরতে আরম্ভ করি নি; কারণ খারাপ শোনালেও 
তখনকার দিনে জবাবদিহি ছিল না। কিন্তু 'মানসী'র সময় থেকে আমি 
গ্মধ্বনিকে দুমাত্রা বলে ধরতে শুরু করেছি ।, | 
আমি বললুম, “তখন থেকেই তো বাংলায় এক নতুন ধরনের ছন্দের স্থচনা 
হল। 
কবি-_এ জাতীয় ছন্দ আমিই ষে প্রথম করলুম তা নয়। 
আমি-_বৈষ্ণব পদাবলীতেও অবশ্ঠ ছয়মাত্রার মাত্রাবৃত্ত ছন্দের নিদর্শন 
আছে। কিন্তু তার উচ্চারণ-ভঙ্গি তো ঠিক বাংল! নয়, সংস্কৃতপস্থী । 
কবি--কেন, চণ্তীদাদের ছ' মাত্রার ছন্দ তো বাংলা-উচ্চারণ অন্ুযায়ী। 
বথা--- 
চলে নীল সাড়ি নিঙীঁড়ি নিঙাড়ি 
পরাণ সহিতে মোর । 
ষা হুক, “মানসী”র সময় থেকে আমি অসম মাত্রার ছনে যুগ্মধ্বনিকে দুমাত্রার 
৪10৪ দিয়ে আসছি এবং এখন বাংল! সাহিত্যে এই বীতিটাই চলে গেছে। 
আজকাল আব কোনো কবি অসম মাতার ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে এক ৪16 বলে 
চালাতে সাহস করেন না, আর করলেও তাকে কেউ ক্ষমা করবে না। কিন্ত 
আমি নিজেও একটিমাত্র রচনীয় এ রকম করেছি, যথা-_. 
প্র বুদ্ধ লাগি আমি ভিক্ষা মাগি 
ওগো পুরবাসী কে রয়েছ জাগি। 
আমি বললুম-_আবৃত্তির ভঙ্গির প্রতি লক্ষ রাখলে এ ছন্দটাকে সমর্থন 
করাও যেতে পারে । 
কবি-_-তা যেতে পারে। কিন্তু তবু ওটা ঠিক হয় নি। ও-রকম না করলেই 
ভাল হত। বাস্তবিক ও-কবিতাঁটির জন্যে আমি একটু কুষ্ঠিত আছি। 
ও-বুকম করার একটু কারণও আছে। যুগ্ধধ্বনিকে ছুমাত্রা হিসেব করে ছন্দ 


২৬৪ ছন্দ-জিজাসা 


রচনা করলে ও-ছন্দে 'অনাথপিগুদ” কথাটা ব্যবহার করা মুশকিল। তাই 
সমস্ত কবিতাটিতেই যুগ্মধবনিকে এক 5৮6 বলেই চালিয়ে দিয়েছিলুম | কিন্তু অসম 
যাক্ার আর কোনে! ছন্দেই আমি যুগ্মধ্বনিকে এক ৪018 বলে গণ্য করি নি। 

তার পরে কৰি সম মাত্রার ও অসম মাত্রার ছন্দের প্রসঙ্গ তুলে বললেন, 
*সম মাত্রার ছন্দের অর্থাৎ পয়ারজাতীয় ছন্দের বিশেষত্বই হচ্ছে এই ঘে এ-ছন্দে 
ছুই চার ছয় আট দশ প্রভৃতি দুয়ের [0018)016-এর পর ইচ্ছামতো যতি স্থাপন 
করা যায়। এখানেই এ-ছন্দের শক্তি। আর এজন্যেই এ-জাতীয় ছন্দে 
আজাবম' ( 92181016090 ) চালানো সম্ভব হয়েছে । আজাবম শব্দের তুমি 
কি বাংলা! করেছ ? 

আমি বললুম--প্রবহমানতা| | 

কবি- যেখানেই ছুয়ের 020161119 পাওয়া যায় সেখানেই থামতে পারা যায় 
বলেই প্রবহমান পয়ার রচনা করা সম্ভব হয়েছে। এ-ছন্দে অযুগ্মসংখ্যার পর 
যতি দেওয়া চলে না । মধুস্্দন অবশ্য 'অকালে'র পর ষতি দিয়েছেন। এটাকে 
অবহ্য এক রকম করে সমর্থনও কর] যায়। কিন্ত তথাপি বলতে হয় যে এ-ছন্দে 
অযুগ্ম ৪৮-এর পর ঘতি না দেওয়াই বীতি। আর এজন্যেই অসম মাত্রার 
ছন্দে আর্জীবম1 বা প্রবহমানত! আন যায় না। যেছন্দে তিনের পরে ভাগ 
যাকে আমি বলেছি অসম মাত্রার ছন্দ তাতে যেখানে সেখানে থাম যায় না, 
লাইনের মধ্যেও থাম! যায় না, একেবারে লাইনের শেষে গিয়ে থামতে হয়। 
যেমন-_ 

একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন স্থরনর্দীর জলে 
অপরূপ এক কুমারী রতন 
খেল! করে নীল নলিনী দলে । 

আমি বললুম-_-এ-জাতীয় ছন্দকেও তো! সব সময় তিন তিন মাত্রায় ভাগ 
করা যায় না। 

কবি-_ হা, তা ঠিক, ছুয়ের 2৫5161019 না হলে থামবার জায়গা পাওয়া যায় 
না। এজহ্যেই এসব ছন্দেও ছয় মাত্রার পরেই থামতে হয় । 

আমি-_ছয় মাত্রার পরেই তি থাকে বলে আমি এ-ছনাকে ঘন্াত্রপবিক ছন্দ 
বলি। | - 


ছন্দ-বিচার ২৬৫. 


কবি--লক্ষ করলেই দেখতে পাবে অসম সংখ্যার পর ধ্বনি থামতে পারে না। 
নেখানে একটা ভাগ থাকলেও ধবনিটা পরবর্তাঁ বিভাগের গায়ে গড়িয়ে পড়ে। 
যেখশ--- 
পঞ্চশরে দপ্ত করে করেছ এ কি জন্ন্যাসী-- 
এখানে 'পঞ্চশরে” কথাটার পরে ঘতিটা স্থায়ী হয় না। 


তার পর প্রসঙ্গক্রমে তিনি *০০০::৮-এব বিষয় উ্বাপন করে বললেন, “ইংরেজি 
ভাষার একটা মস্ত গুণ এই যে ও-ভাষায় প্রত্যেকটি শবেরই একটা বিশেষ জোর 
আছে; সেট ও-ভাষার ৪০০৪০৮-এর জন্যেই হয়। প্রত্যেকটি শব্দই নিজের 
ত্বাতন্ত্য রক্ষা করে চলে, অন্য কথার মধ্যে নিজেকে হারিয়ে ফেলে না। 
শব্বগুলিকে এভাবে জোর দিয়ে দিয়ে উচ্চারণ করতে হয় বলেই ইংরেজি ছন্দ 
এরূপ তরঙ্গিত হয়ে ওঠে । কিন্তু বাংল! শব্দগুলি বড় শান্তশিষ্ট, তার! ধ্বনিকে 
আঘাত করে তরঙ্কিত করে তোলে না। এজন্য বাংলায় আমরা এক ঝৌকে 
অনেকগুলে৷ শব উচ্চারণ করে আবৃত্তি করে যাই, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই অর্থবোধ হয় 
না। অর্থবোধের জন্যে বিষয়টাকে আবার ফিরে পড়তে হয়। এ অভাবটা 
মধুস্থদন খুব অন্ৃতব করেছিলেন। তাই তিনি বেছে বেছে যুক্তাক্ষরবহল সংস্কৃত 
শবের ব্যবহারের দ্বার! বাংলার এই ছুর্বলতাটা দ্বর করতে চেয়েছিলেন এজন্যে 
তাঁর কাব্যে “ইবম্মদ' প্রভৃতি শব্দের ব্যবহার হয়েছে । আর তাতে ছন্দের 
মধোও অনেকখানি তরঙগায়িত ভঙ্গি দেখা দিয়েছে। “যাদঃপতিরোধহ বথ। 
চলোমি আঘাতে” প্রভৃতি পংক্তিতে ধ্বনিটা আঘাতে আঘাতে কেমন তরঙ্গিত 
হয়ে উঠেছে তা দেখতে পাচ্ছ। অল্প বয়সে আমি মধুন্র্দনের যে কঠোর 
সমালোচন! করেছিলুম পরবর্তী কালে আমাকে তার প্রায়শ্চিত্ত করতে হয়েছে। 
বাংল! তাষার এই সমতলতা, এই ছুর্বলতাট। দূর করবার জন্যে গঙ্যে ও পদ্ঘে 
আমিও বহু সংস্কৃত শব্দের ব্যবহার করেছি। 

তার পর কবিকে একটু ক্লান্ত দেখে বিদায় নিয়ে যাবার সময় তিনি রহস্য করে 
বললেন “অন্ত সময় আবার এসো । তখন তোমার সঙ্গে ছন্দযুদ্ধ কর! যাবে।” 
সন্ধ্যার পর আবার যখন তার কাছে গিয়ে বসলুম তখন তিনি সম্গেহে বললেন 
'তোমার কি কি জিজ্ঞাস্য আছে বুঝিয়ে বল দেখি। তারপরে তোমার কথার 
উত্তরে ঘা বলবার আছে তা বলব, তখন আমি আমার বক্তব্য বিষয়গুলি 
কমে ক্রমে বুঝিয়ে বলতে লাগলুম। তিনি প্রসন্ন ধৈর্যের সঙ্গে মন দিয়ে আমার 


২৬৬৬ ছন্দ-জিজামা 
সব কথা শুনলেন এবং মাঝে মাঝে তর যা বক্তব্য তা খুব স্পষ্ট করে বোঝাতে 
লাগলেন। আমি বললুষ “কয়েকটি মূল তত্বকে অবলম্বন করে বাংলা ছন্দে শ্রেণী 
বিভাগ ও নামকরণ করাই আমার প্রধান উদ্দেশ্ট । ব্তমানে আমি আপনার 
কাব্যের ছন্দোনির্ণয়ের কাজেই প্রবৃত্ত হয়েছি। এ-কাজে আমি ছুটি প্রণালী 
অবলম্বন করতে চাই। প্রথমতঃ, মানসী” থেকে 'বনবণী” পর্যস্ত সমস্ত 
কাব্যগুলিকে একে একে ধবে তার প্রত্যেকটি কবিতার ছন্দের £281501০ বিচার 
করব এবং তার পর সব কবিতার ছন্দের %0815815-এর উপর নির্ভর করে একটা 
৪5611810 আলোচনা করা আমার উদ্দেশ্ট। এই উপলক্ষে আপনার সব 
কবিতাকে আমি তিনটি প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করব। এই শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে 
আপনার মতামত জানা আমার পক্ষে বিশেষ প্রয়োজন ।, 

কৰি বললেন- তুমি কি কি শ্রেণীতে ভাগ করতে চাও? 

আমি--আপনি যাকে বলেছেন সাধারণ 'পয়ারজাতীয়” ছন্দ, দেগুলির 
কথাই আমি বলছি। এ-ছন্দগুলির সাধারণতঃ অক্ষরসংখ্যার সাহায্যেই পরিচয় 
দেওয়া হয়_যেমন চোদ্দ অক্ষরের পয়ার, আঠারো অক্ষরের পয়ার। তাই 
প্রচলিত প্রথাকে একেবারে অগ্রাহ না করে আমি প্রথমে এগুলিকে বলেছিলুষ 
'অক্ষব্বৃত্ত' ছন্দ। কিন্ত আপনি বলেছেন যে আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনে! ছন্দ 
হতে পারে না। কারণ ছন্দ তে। ধ্বনি নিয়ে কারবার করে, আর অক্ষর তো 
ধ্বনির চিহ্মাত্র। আমিও বারবার ওই কথাই বলেছি। কাজেই “চোদ্দ অক্ষরের 
পয়ার,১ “আঠারো অক্ষরের পয়ার” এ-রকম পরিচয়ট। ঠিক নয়। এ-সব ছন্দে 
ধ্বনির পরিবেষণটা কি ভাবে ঘটে তাই দেখা দরকার । আমি এ-ছন্দের 
ধ্বনি-সন্লিবেশ-প্রণালীটাই দেখাতে চেষ্টা করেছি। 

কবি--যদি 'চোদ্দ অক্ষরের পয়ার” না বল তবে কি বলবে? 

আমি-_আমি বলি চোদ্দ 5216 বা ব্যষ্টির পয়ার । এই ৪০%৮-গুলির হিসাব 
কি ভাবে করতে হবে আমি সেটাই দেখাতে চাই। অধুগ্বধবনির উচ্চারণ 
সর্বত্রই সমান, তাকে এক ৪;৮ ধরা যায়। আর ষুগ্াধ্বনির উচ্চারণ সর্বদ। 
সমান নয়। আপনিই দেখিয়েছেন যে, আমাদের সাধারণ কথাবাতাতেও 
আমরা! যুগ্মধ্বনিকে কখনও ঠেসে সংক্ষিপ্ত করে উচ্চারণ করি আবার কখনও 
টেনে বাড়িয়ে উচ্চারণ করি। যুগ্মধবনির সংক্ষিপ্ত উচ্চারণকে আমি বলি সংঙ্গি্ 
উচ্চারণ আর প্রনারিত উচ্চারণকে বলি বিশ্লিষ্ট উচ্চারণ । যদি সংশ্লিট ুগ্ম- 


ছন্দ-বিচার ২৬৭. 
ধ্বনিকে এক 216 এবং বিশ্লিষ্ট যুগ্ধধ্বনিকে ছুই 8516 ধরা যায় তাহলে আমতা 
সাধারণ পয়ারেও ধ্বনি-সন্নিবেশের একটা নিদিষ্ট প্রণালী পাই। 

এ বিষয়ে কবির সমর্থন পেয়ে আমি একটু উৎসাহিত হয়ে বললুম, 'ওই 
নির্দিষ্ট প্রণালীটা হচ্ছে এই যে, সাধারণ পয়ারজাতীয় ছন্দে প্রত্যেকটি শবকে 
গন্ভের মতে৷ স্বতন্ত্র ভাবে উচ্চারণ করতে হয়, তাই প্রত্যেক শব্ষকে পরবর্তা শব্ধ 
থেকে বিচ্ছিম্ন রাখা প্রয়োজন । আর এজন্যেই আমরা এ-ছন্দে শবের প্রাস্তবর্তা 
যুগ্াধবনির বিঙ্গিষ্ট উচ্চারণ করি এবং কাজেই তার মূল্য ছুই 82161 কিন্ত 
শব্বমধ্যবর্তা যুগ্মধ্বনিকে সাধারণত বিঙ্লিষ্ট ভাবে উচ্চারণ করি না। কাজেই 
তার মৃল্যও এক ৪1-এর বেশি নয়। আপনি বলেছেন যেখানে সেখানে যুগ্ম 
ধ্বনি থাক! সত্বেও পয়ারের ভারসাম্য নষ্ট হয় না, এটা এ-ছন্দের একটা 
অসাধারণ গু । আপনার এ-কথ| খুবই সত্য । আমার মনে হয় যুগ্মধবনিকে 
আমর! প্রয়োজনমতে! সংশ্লিষ্ট বা বিশ্লিষ্ট ভাবে ' উচ্চারণ করি বলেই যেখানে 
সেখানে যুগ্মধ্বনি থাক সত্বেও এ-ছন্দের ভারসাম্য রক্ষিত হয়ে যাকে । কৰি 
ৃষ্টাস্তের কথা বলতেই আমি বললুম-- 

মহাভারতের কথা৷ অমৃত সমান । 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান ॥ 

এখানে তের্‌, রাম্‌, দাস্‌ প্রভৃতি যুগ্মধ্বনিকে আমরা টেনে পড়ে ছুমাত্রার 
মর্যাদা দিয়ে থাকি, হসন্ত রূ, মূ, স্কে তো৷ এক-একটি অক্ষর বলে গোনা যায় না। 
পক্ষাস্তরে 'পুণ্যের পুণ-কে আমরা ঠেসে উচ্চারণ করি । তাই ছন্দ ঠিক থাকে। 
মাঘের “পরিচয়ে” আপনি পয়ারের দৃ্টাস্তস্বরূপ বলেছেন_ 

টোটুকা৷ একটি মু্যোগ লট্কানের ছাল 

এখানে অক্ষরসংখ্যা বেশি হয়েছে বটে, কিন্তু শবমধ্যবর্তা যুগ্মধবনির 
উচ্চারণ সংশ্লিষ্ট এবং শ্াস্তবর্তা যুগধবনির উচ্চারণ বিশ্িষ্ট বলে এই লাইনটাতে 
চোদ্দ ৪০18 ঠিক আছে। 

তার পর আমি আর-একটি দৃষ্টাস্ত দিলুম-_ 

দিনেরে মাভৈঃ ব'লে যেমন মে ডেকে নিয়ে যায় 
অন্ধকার অজানায় । 
কবি নিজেই বললেন, এখানে *ভঃ ধ্বনিতে ছুই ৪01 এবং 'অন্ধকারের' 
অন্“ঞএ এক 016 হয়েছে। 


২৬৮ ছন্দ-জিজান! 


আমি ব্ললুম, এইটেই এ-ছন্দের নিয়ম। যদি এ-ছন্দে 'ভৈরব শবটা 
ব্যবহার করা যায় তবে 'ভৈ"-কে এক ৪$৮ বলেই ধরা হবে । 

কবি একটু ভেবে বললেন-_ 

_. উভৈরৰ রবে ষবে শৃঙ্গ ফুকারে 

এখানে তে। ভৈ-তে ছুই ৪0$$ই ধর! হয়েছে । 

আমি বললুম__এটাও পয়ারেরই লাইন বটে; কিন্তু সম্পূর্ণ অন্য প্রকৃতির 
পয়ার। একে আমি বলি মাত্রাবৃত্ত পয়ার। কারণ এ-ছন্দে অবস্থান নিবিশেষে 
যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ সর্বত্রই বিশ্লিষ্ট । 

এ কথার উত্তরে কবি শ্ধু বললেন__সে কথা ঠিক। 

তারপর আমি বললুম,_-'পরিচয়ে' আপনি ছুটি দৃষ্টান্ত দিয়েছেন__চিম্‌নি 
ভেঙে গেছে দেখে ইত্যাদ্ি। যাতে “চিম্নি' শবে একবার ছুই ৪3৮ এবং 
আর-একবার তিন ৪08 ধরা হয়েছে । পয়ারজাতীয় ছন্দে “চিম্নি' শবে কত 
0736 ধরা সাধারণ নিয়ম? 

কবি বললেন-_-.ও তর্কটা কি ভাবে উঠেছিল তা তো তুমি জানো । নীরেন 
রায় লিখেছিল “একটি কথ! এতবার হয় কলুধিত।” মণ্ট, প্রশ্ন তুলেছিল 
'একটি'কে ছুই ধরতে হবে না তিন ধরতে হবে? আমি এই উপলক্ষেই “চিম্নি, 
শব্টাকেও এনেছিলুম ৷ পয়ারে “চিম্নি' শবে ছুই 218 ধরাই সাধারণ নিয়ম; 
তবে তিন 9016৩ ধর! যায় এ কথাটাই আমি বলতে চাই। 

আমি বললুম-_এ-জাতীয় ছন্দে যুগাধ্বনি কোথাও বিঙ্গিষ্ট ও দৈমাত্রিক এবং 
কোথাও সংশ্লিষ্ট ও একমাত্রিক হয় বলেই আমি এ-ছন্দকে “যৌগিক ছন্দ নাম 
দিতে চাই । এ বিষয়ে আপনার মত কি? 

কৰি বললেন-_-তুমি এসব ছন্দকে “যৌগিক” নাম দিতে পার। আমার 
আপত্তি নেই। নামে কিছু আসে যায় না। ছন্দের প্রকৃতি অন্থসারে ভাগ 
করলেই হল। 

আমি- যেসব ছন্দে ষুগ্যাধবনি সর্বদাই €হমাত্রিক তাকে আমি বলি মাত্্রাবৃত্ত। 

কবি-_এসব ছন্দকেই আমি বলেছি অসম বা৷ তিন মাত্রার ছন্দ । 

আমি-শুধু যে ত্রেমাত্রিক ছন্দেই ষুগ্মধ্বনির ভবল মূল্য হয় তা নয়; 
দ্বৈমাত্রিক ছন্দেও তা হতে পারে। দৃষ্ীস্তত্বরপ 'বরধার নিঝরে অঙ্কিত 
কায়”, 'বৈশাখ মাসে তার হাটুজল থাকে “এনেছি বসন্তের অঞ্চলি 


ছন্দ-বিচার ২৬৯ 


গদ্ধের”, “বুঝিয়াছি এ-জীবন একেবারে মরু না' প্রতৃতি কবিতার উল্লেখ করা! যায়। 

কবি- এগুলি একটি স্বতন্ত্র শ্রেণীর ছন্দ বটে, চার মাত্রায় এক-একটি ভাগ 
হচ্ছে। তুমি তে! জানই, 'মানসী'তে আমি প্রথম এরকম ছন্দ রচনার চেষ্টা 
করেছিলুম। 

আমি--মানসী”তে *নিক্ষল উপহার” ও “কবির প্রতি নিবেদন”, এই ছুটি 
কবিতায় তা দেখা যায়। কিন্তু সাধারণ পয়ারজাতীয় ছন্দে দ্ৈমাত্রিক যুগ্মাধবনি 
ব্যবহার করায় তা তাল হল না। কিন্তু পরে চার-চার মাত্রায় ভাগ করাতে 
খুব হ্বন্দর মাত্রিক পয়ার রচিত হয়েছে । 

এ স্থলে আমি প্রসঙ্গক্রমে বললুম যে পয়ার, ভ্রিপদী শব্দ দ্বারা ঠিক ছন্দ 
বোঝায় না, বোঝায় ছন্দোবন্ধ। কারণ পয়ার, ত্রিপদী প্রভৃতি তিন রকমের 
হতে পারে। যৌগিক পরার (সাত কোটি সম্ভানেরে ইত্যাদি ), মাত্রিক পয়ার 
(বরষার নিঝরে ইত্যাদি) আর স্বরবৃত্ত পয়ার। আপনি যাকে বলেন 
প্রাকৃত ছন্দ তাকেই আমি বলছি শ্বরবুত্ত। এ-ছন্দটা আসলে ৪5118010 
প্রত্যেক ৪5118)19-এর একটি করে স্বর অর্থাৎ ৮০৪] থাকা চাই বলে নাম 
দিয়াছি স্বরবৃত্ব। 

কবি বললেন__তুমি যে প্রাকৃত ছন্দকে চার-চার সিলেবল-এ ভাগ কর 
সেটা ঠিক বলে আমার মনে হয় না। আমি বলি এ ছন্দে তিন মাত্রার তাগটাই 
মূল কথ।। এ ছন্দে আমি যত গান রূচন। করেছি তার সবগুলিতেই দাদ্র! 
তাল-_দব সময়েই তিন মাত্রার ভাগ হয়। 

আমি-__-সে কথা ঠিক বটে। আপনি 'পরিচয়ে সে দিকটা দেখিয়েছেন। 
গানের পক্ষে ধ্বনির মাঝ্রিক দিক্টাই মুখ্য ; কিন্তু ছন্দের পক্ষে এর 8$118519 
দিক্টাই মুখ্য । গানে এ-ছন্দে প্রতি পর্বে ছয় মা পাওয়! যায়, গ্রকাশ্ঠতঃ 
না থাকলেও সেটা পূরণ করে নিতে হয়। কিন্তু কবিতা পাঠ বা রচনার পক্ষে 
এ-ছন্দের প্রতি পর্বে ছয় মাত্রার দিকৃটা গৌণ, চার সিলেব.ল-এর দিক্টাই মুখ্য। 
প্রতি পর্ব সিলেবল সংখ্যাকে তো৷ ইচ্ছামতো! পাঁচ বা ছয় করা চলে না। 

কবি--এ-ছন্দে কি সর্বজ্রই চার সিলেবল-এর ভাগ হয়? 

আমি- সর্বত্রই হয়, তবে স্থলে স্থলে তিনটি যুগ্ম বা দবিমাত্রিক সিলেবলও 
চলে; তাতে ছয় মাত্রা ঠিক থাকে। কিন্তু এটা সাধারণ নিয়ম নয় ; 85:9856100 
মাত্। এ-ছন্দের পর্যগুলিতে কখনও পাচ বা ছয় সিলেবল চালানো যায় না। 


২৭৯ | ছদ্দ-জিজ্ঞাসা . 


কবি--তাহলে তো অন্ত কমের ছন্দ হয়ে ষাবে। 

আমি-_কি্ত এ-ছন্দটা মুখ্যত চার সিলেব্‌ল্-এর হলেও গৌণতঃ ছয় 
মাআরই বটে। ছক্ মাত্রা প্রকাশ্ততঃ না থাকলেও ছয় মাত্রার স্থান এ ছন্দে আছে। 
গ্রয়োজনমতো আবৃত্তির সময় তা পূরণ করা যায়। আপনি 'পরিচয়ে' 
দেখিয়েছেন-_বৃট্টি পড়ে টাপুর টুপুর ইত্যাদি ছড়াটাকে তিন মাত্রায় ভাগ করা 
চলে। কিন্তুস্বর করে ছড়া আবৃত্তির সময় এ রীতিটা যেমন খাটে, কবিতা 
পাঠের সময় তা! ঠিক খাটে ন|। যেমন “ক্ষণিকা”র 'সেকাল” কবিতাট। । 

কবি--'সেকাল' কবিতাতেও খাটে । এর লয় চারমাত্রার নয়। সেই জন্টে 
তিনের ভাগে যেখানে কম পড়েছে সেখানে টেনে পুরিয়ে দিতে হয়। যেমন-_ 

আমি-_ | ষদি__ | জন্ম | নিতেম | 
কালি-- |] দাসের | কালে-_ | 

এ-রকম ছন্দে আমরা ষে প্রত্যেক পর্বে ফাক ভরিয়ে নিই তা নয়, গানের 
ভালের মতোই যেখানে স্থবিধে পাই সেখানেই কর্তব্য সেরে নিয়ে থাকি। তাতে 
ছন্দোনৃত্যের বৈচিত্র্য ঘটে। ভাল করে বিচার করে দেখলে বুঝতে পারবে, 
এ লাইনটাতে 'আমি য্দি' ছুই ছুই মাত্রায় দ্রুত পাঠ করে “জন্ম” এবং নিতেম? 
শব্দের কাছ থেকে উভয়ের জরিমানা ডিক্রি করে নিয়েছি । নইলে ছন্দের তাল 
কাটতই কেননা এটা নিঃসন্দেহ তিন মাত্রার তাল। «কালিদাসের” শব্দটাতেও 
এ রকম রফা নিপ্পত্তি করতে হয়েছে । অর্থাৎ কালিতে যেটুকু কম পড়েছে 
বাসের মধ্যে সেটা] আদায় করে নিতে হল। সব ফাকগুলি সমান ভরিয়ে 
দিয়েও আমি কবিত| লিখেছি । 

আমি--সেই রকম ছন্দকেই আমি বলেছি শ্বর-মাত্রিক। এ-ছন্দে শ্বরসংখ্যা 
ও মাত্রা-পরিমাণ ছুটোই যুগপৎ ঠিক থাকে বলে এ-ছন্দকে শ্বর-মাজিক নাম 
দিয়েছি। 

কবি-_ম্বরমাত্রিক ছন্দের একটি দৃষ্টাস্ত দাও দেখি। 

আমি--বিহদ গান শাস্ত তখন অন্ধরাতের পক্ষছায়ে, _-+এখানে প্রতি পর্বে 
চার স্বর ও ছয় মাত্রা ঠিক আছে।, 

কবি--পূরবী;র “বিজয়ী” কব্তাটিতে আমি মাত্রার ফাক পুরণ করে দিতে 
চেষ্টা করেছিলুম। কিন্তু সর্বত্র তা আম্পারি নি। কারণ ছনোর নৃতনন্ব 
বজায় রাখতে চেষ্টা করে. কবিতাকে তো! খর্ব করতে পারিনে। কাজেই এ 
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লেখকের ছন্দববিচার নিবন্ধে রবীন্দ্রনাথের সংযোজন । 


ছন্দ-বিচার ২৭১ 


কবিতাটিতে কোনো কোনে! জায়গায় মাত্রার ফাক আর পূরণ করা হয় নি। 
যারা,.কবিতা পড়বে তারাই ফাক পূরণ করে নেবে। ছন্দের ঝৌক আপনিই 
পাঠককে ঠিক পথে চালায় । 

তার পর কৰি গ্রসঙ্গক্রমে জিজ্ঞাসা করলেন_ আমি 'বলাকা*য় যে নতুন রকমের 
ছন্দ রচনা করেছি তাকে তুমি কি নাম দিয়েছ? তাকেও কি তুমি প্রবহমান 
ছনা বল? 

আমি বললুম__“বলাকা"র নতুন ছন্দও প্রবহমান বটে, কিন্ত শুধু প্রবহমান 
বললে এ ছন্দের পুরো পরিচয় দেওয়া হয় না। কারণ এ-ছর্দে তো পংক্তির 
একটা নির্দিষ্ট দৈর্ধ্য নেই, এ বিষয়েও এ-ছন্দে সম্পূর্ণ দ্বাধীনতা রয়েছে । তাই 
এ-ছন্দকে আমি বলেছি মুক্তক। 

কবি- মুক্তক? এ নাম চলতে পারে । 

আমি-_-অবশ্ শুধু বাইরের বাধন থেকেই মুক্তি ঘটেছে, ভিতরের বাধন 
থেকে নয়। 

কবিতা তো হবেই। 

আমি-কিন্ত 'বলাকা”র ছন্দকে আমি শুধু মুক্তক বলিনে, বলি যৌগিক 
মুক্তক। কারণ 'পলাতকা”র ছন্দও তো! মুক্তক, সে-ছন্দকে বলেছি স্বরবৃত্ত 
মুক্তক। 

কবি-_মাত্রাবৃত্ত ছন্দেও মুক্তক রচন! কর! যায় কিনা আমি তাই ভাবছি। 
কিন্তু তাতে মুশকিল আছে। এ-ছন্দ গড়িয়ে চলে কি না যেখানে সেখানে 
থামানো যায় না। 

আমি--কিন্ত পাচ মাত্রার ছন্দে তো কতকটা মুক্তক আপনি রচনা করেছেন। 
'ম্য়া”র 'নাগরিকা” কবিতাটি কতকটা মুক্তক ছন্দে রচিত। 

কবি-_আজকাল ছ" মাত্রার মুক্তক রচনার চেষ্টা আমি করছি। 

তার পর তিনি তাঁর কবিতার খাতা থেকে কয়েকটি নব-রচিত কবিতা 
আবৃত্তি করে শোনালেন। ছ*মাত্রার ছন্দ, পংক্তিতে পংক্তিতে মিল আছে, 
কিন্তু পংকিদৈর্ঘ্যের কিছু স্থিরতা৷ নেই, অথচ কবিতার ভাব বু পংক্তিতে প্রবাহিত 
হয়ে গেছে। তার এই ছ'মাত্রার মুক্তক ছন্দের সন্ধান পেয়ে বিশ্মিত হুলুম । 
আন্গও তার নব-নবোন্মেষশালিনী প্রতিভার অনাধারণ স্থা্িকার্ষে কিছুমাত্র 
বিরাম ঘটে নি। আজও তিনি নৃতন ছন্দ রচনায় সমানভাবে নিরত বয়েছেন। 


২৭২ ছন্দ-জিজাসা 


পরের দিন আবার বখন তীর কাছে গেলুম তখন তিনিই ছন্দের প্রাসঙ্ 
উত্থাপন করে বললেন,--ছন্দ এমন একটা বিষয় যাতে সকলে একমত হতে পারে 
না। তোমার সঙ্গে একমত হতে পারব এমন আশা করা যায় না। ছন্দ হচ্ছে 
কানের জিনিস; এক-এক জনের কান এক-এক রকম ধ্বনি পছন্দ করে। তাই 
আবৃত্তির ভঙ্গির মধ্যে এতটা পার্থক্য ঘটে । আমি দেখেছি কেউ কেউ খুব 
বেশি টেনে টেনে আবৃত্তি করে, আবার কেউ আবৃত্তি করে খুব তাড়াতাড়ি। 
কানেরও একটা শিক্ষার প্রয়োজন আছে আর আবৃত্তি করারও অভ্যাস থাকা 
চাই। আমি কিন্ত কবিতা রচনার সময় আবৃত্তি করতে করতেই লিখি; এমন 
কিকোনে। গগ্চ রচনাও যখন ভাল করে লিখব মনে করি তথন গগ্ভ লিখতে 
লিখতেও আবৃত্তি করি। কারণ, রচনার ধ্বনি-সংগতি ঠিক হল কি না তার 
একমাত্র প্রমাণ হচ্ছে কান। র 

আমি--গগ্ত রচনার মধ্যেও যে 20560 থাক প্রয়োজন, একমাত্র 
কানের সাহায্য ছাড়া তে। সে 2,5600কে আয়ত্ত করার কোনে উপায় নেই। 

কবি-_বাংলায় 13601001089 রচনা নেই। এক সময়ে আমি 
00600010 0:09৪ রচনার চেষ্টা করেছি । লিপিকাতে মে 7561700 ধরতে 
পারবে। লিপিকার রচনাগুলিকে আমি প্রথমে 17560) রক্ষার জন্যে পচ্চের 
মতে! ভাঙ। ভাঙা লাইনেই লিখেছিলুম। পরে গণের মতো করেই ছাপানো 
হয়েছে। 

আমি---0561)0036 0:08€কে 7056005 অনুযায়ী ভেঙে ভেঙে রচনা 
করার সার্থকতা আছে। তাতে 7556০টা সহজে ধরা পড়ে । 

কবি-_-তা আছে । আমি এক সময় সত্যেনকে বলেছিলুম বাংলায় 27১610086 
0089 ব্রচন| করতে । কিন্ত সে তো তা করলে না। দে কবিতার ছন্দের 
ঝংকারে এমন আকুষ্ট হল যে সে শেষের দ্রিকে একরকম ছন্দে পাওয়া হয়েই 
গিয়েছিল। অবন্‌ ( অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ) এক সময় 2১5601019 008 লিখতে 
চেষ্টা করেছিল। তার লেখা আমার ভাল লেগেছিল। কিন্তু বেশি প্রলদ্ছিত 
এবং অসংশ্গিষ্ট হওয়াতে চলল ন|। 

আমি__আপনি 76080 1):088 এর আদর্শ কেমন হবে ত। দেখিয়ে 
দিন না। | 

কবি--গীতাঙলি,র ইংরেজি অন্থবাদের 08059 যে 205600 রয়েছে তাতে 


ছন্দ-বিচার ২৭৩ 


দে দেশেব লোকেরা আকুষ্ট হয়েছে । মনে করেছি বাংল! গছ্যেও ও-রকম 71750 
রেখে কিছু রচনা করব। কিন্তু আমাকেই সেটা করতে হবে কেন? আধুনিক 
কালের কবিরাই এ কাজটা করে না কেন? আধুনিক কবিরা ষে মিল বর্জন 
করে লাইন ভেঙে ভেঙে কবিতা রচন1 করছে তাতে কিছু দৌষ নেই। মিল না 
দেওয়াটা মোটেই অন্তায় নয়। কিন্তু অমিল কবিতা রচনা করা খুবই শক্ত, 
তাতে বিশেষ শক্তির প্রয়োজন । 

আমি--অমিল অসমপংক্তিক কবিতা তো আপনিই সর্ধপ্রথমে রচনা 
করেছেন । কিন্তু ও-রকম কবিতা তো একটির বেশি পাই নে। “মানসী"র “নিক্ষল 
কামনা'ই তো! তার একমাত্র নিদর্শন | 

কবি-__ও-ছন্দের কবিতা আরও রচনা করেছিলুম। কিন্তু সেগুলি আর 
প্রকাশ কর! হয় নি। 
কৰি বললেন_-মিল জিনিসটার প্রতি কিছুকাল পূর্বেকার কবিদের যথেষ্ট 
শ্রদ্ধা ও সতর্কতা ছিল না। তাদের অনেকে পংক্তির শেষে কোনো রকমে 
একটুখানি মিল ঘটিয়েই তৃপ্ত হতেন ; অনেক সময় তো শুধু “রে” “হে” ইত্যাদি 
দিয়েই মিলের কাজ শেষ করতেন। 

আমি--আপনিই প্রথমে বাংলায় 71585118110 (দিল ) 60185118101 
( ত্রিদল ) মিলের ক্্ীদর্শ দেখিয়েছেন । শুধু তাই নয়, পংক্তির শেষ পর্বে মিলের 
সঙ্গে সঙ্গে ধবনির উত্থানপতনের দ্বার! যে ০২?৪০০৫-এর স্থ্ট হয় তা-ও আপনার 
কবিতায় প্রথম পাওয়া গেল। 

তারপর আবার ছন্দের কথা উঠল। কবি বললেন- ছন্দ সন্বদ্ধে আলোচন! 
কর। কিন্তু ছন্দ এমন হওয়। উচিত, এমন হওয়া উচিত নয়, এ কথা৷ বলে' না। 
ছন্দ কেমন হবে তা কবিরাই ঠিক করবেন, তীর নিজের কান আর ছন্দবোধের 
উপর নির্ভর করে নতুন নতুন ছন্দ রচনা করবেন। ইংরেজি সাহিত্যে এক সময়ে 
ছন্দের ভাগ অত্যন্ত নির্দিষ্ট ছিল, কোথাও ব্যতিক্রম হত না। তারপর 
কোল্রিজ প্রভৃতি কবিরা এসে নতুন ছন্দের প্রবর্তন করলেন, তীর! কাটা কাটা 
ছন্দের ভাগ মানলেন না, কোথাও বেশি, কোথাও কম চালাতে লাগলেন । 
প্রথম প্রথম তাতে আপত্তি হয়েছিল। পরে কিন্ত তাদের প্রথাটাই চলে গেল। 
সৃতরাং ছন্দের কোনে অকাট্য নিয়ম নেই, এ কথাটা মনে রাখা দরকার । 

আমি--আমার আদর্শটাও তাই। কবিদের কি করা উচিত, কি করা 


২৭৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 
অনুচিত তা বলা আমার উদ্দেশ নয়। কবিরা বর্তমানে কোন্‌ নিয়মে ছন্দ রচন। 
করছেন আমি তাই আবিষ্কীর করে. দেখাতে চাই। আমার কাজ হচ্ছে শুধু 
[088061071 96৮/৪-এর 1%-এর মতো কোনো 15 চালিয়ে দিতে চাইনে। 
18/8:০-এর 1৪গঘ-এর মতো ছন্দের 19) সেটি শুধু আবিষ্কার করে দেখিয়ে 
দিলেই আমার কাজ শেষ হয়। কেউ ষদি কোনো নতুন নিয়মের ছন্দ চালায় 
তবে তাও চলবে। তার জন্টে শাস্তির ব্যবস্থা করা তো বৈয়াকরণিকের কাজ 
নয়। 

কবি- শাস্তির ব্যবস্থা আছে বৈ কি। কঠোর শান্তির ব্যবস্থা আছে। 
ষে-ছন্দ কানকে খুশি করতে পারবে না, সে-ছন্দ কেউ পড়বে না । এর চেয়ে 
বড় শাস্তি আর কি আছে? কাজেই যেখানটাতে কান খুশি হয় না 
স্খোনটাতে ছন্দপতন হয়েছে এ কথাও বলা চলে। 

আমি-__তা তো চলে। কেন ছন্দপতন হয়েছে তাও তো দ্বেখা দরকার । 
তারপরে অন্য প্রসঙ্গে আমি বললুম-_ইংরেজ কবির! পংক্তির এবং পর্বের দৈধ্যে 
অনেক বৈচিত্র্য স্ত্টি করেছেন। ও-রকম বৈচিত্র্য আপনার কবিতাতেও প্রচুর 
আছে এবং তাতে যে কত ছন্দোবন্ধের স্থানটি হয়েছে তার সীমা নেই। আমি 
এই বৈচিত্রযকে বোঝাবার জন্যে 'বধিত' এবং 'খত্ডিত' এই ছুটি শব ব্যবহার 
করেছি। যেমন একটি পংক্তিতে আছে চোদ্দ 5০4, তার ক্র পংক্তিতে যদি 
থাকে দশ 9:46 তবে বলি দ্বিতীয় পংক্তিতে চার ছ01৮এর একটি পর্ব খণ্ডিত 
হয়েছে; তার পরের পংক্তিতে আবার চার ঢ16-এর ছুটি পর্ব যোগ করে 
আঠারে। 16এর একটি বধিত পংক্তি রচিত হতে পারে। এভাবে ষোগ- 
বিয়োগের দ্বারা যে বহু বৈচিত্রের স্থষ্টি হয় তার অসংখ্য দৃষ্টান্ত আপনার রচনায় 
পাই। 

আমাদের আলোচনা চলছে এমন সময় একজন ফরাী অধ্যাপক কবির সঙ্গে 
দেখা করতে আসেন। অন্তান্য কথার পর কৰি তীকে ভিজা ররর ফরাসী 
কাব্যে 28926189616 ছনা আছে কি? 

অধ্যাপক- না, ফরাপী কাব্যে 0980616501%6 ছন্দ চলে না । শুধু ৪119০ 
ছন্দই চলে। তারপর তিনি কবিকে প্রশ্ন করলেন আপনি কোন্‌ ছন্দ ব্যবহার 
করেন? 

কবি-_আমি 09906168616 ও ৪5118)10 ছুরকম ছন্নই ব্যবহার করে থাকি। 


ছন্দ-বিচার ২৭৫ 

অধ্যাপক আপনি বাংলায় 1:99 ৪:৪০ বুচন। করেছেন কি? 

কবি_-আমি অনেক 199 59:89 বুচন1 করেছি । 

তারপর অধ্যাপক মহাশয় কথাপ্রসর্দে বললেন-_বর্তমানে ফরাসীতে 1799 
97৪89 যেমন চলে মিটি 036৩ তেমনি চলে । 73175670010 0089 
রচনার ভঙ্গি এমন যে তাতে কবিতার ধ্বনিম্পন্দ ধরা পড়ে কিন্ত তা কোনে৷ 
ছন্দের নিয়মের আমলে আসে ন1। 

তারপরে কবিকে প্রণাম করে বিদায় নিয়ে এলুম। কি প্রশান্ত ধের্য ও 
স্নেহের সঙ্গে তিনি আমার সমস্ত কথা শুনলেন এবং নিজের বক্তব্য আমাকে 
বুঝিয়ে বললেন, সে কথ! ন্মরণ করে এই কথাই বিশেষভাবে অনুভব করলুম যে 
তিনি শুধু অদ্বিতীয় প্রতিভাশালী কবিই নন, ব্যক্তিগত সহৃদয়তাতেও তিনি 
অনন্যস(ধারণ ; তীর প্রতিভার ন্যায় তার মহত্বও সর্বতোমুখী | 


পরিশেষ 
কবির পুনশ্চ বক্তব্য 
সেদদিনকার আলোচনায় প্রসঙ্গক্রমে এই প্রশ্ন উঠেছিল যে, ছন্দে সিলেব্‌ল্‌ 
প্রধান, অথব। মাত্রা প্রধান। এ সম্ধদ্ধে আমার মত এই যে মাত! নিয়েই 
ছনের স্ববপ। কিন্কিণীতে ঘুণ্টি কিভাবে ও কত সংখ্যায় সাজানো, সে কথাটা 
গৌণ, তার ঝংকারের লয়টাই আসল কথা। যাখ্মাত্রিক ছন্দের প্রত্যেক পর্বে 
উর্ধবমংখ্যা কয় সিলেবলের স্থান আছে ত1 আমি পূর্বে বিচার করে দেখি নি। 
“বিচিত্রা” সম্পাদক বলেন ছয় বা পাঁচ বাচার সবইণ্চলে। আমি তাকে দৃ্টাস্ত 
দ্বারা প্রমাণ করতে অনুরোধ করেছিলুম। তিনি সেই অন্তরোধ রক্ষা করে দৃষ্টান্ত 
বয় রচনা করেছেন, পাঠকদের গোচর করা গেল-_ 
আজিকে তোমারে ভাক-দিয়ে বুলি, শুন গো সখী, 
তোমার বাঁণায় বাজে অপরূপ ছন্দ ও কি? 
কোনে পদ তার চার সিলেবিলে কোনোটা পাঁচে, 
এ যেন মিতালি ঝাপতালে আর কাবালী নাচে! 
এ যেন আগার বরষের পাশে ষোড়শী নারী, 
যে বলে ইহারে অমিল, তাহার সঙ্গ ছাড়ি। 


২৭৬ ছনা-জিজাস। , - 

চারে পাচে মিল হয় না, এ কোন্‌ দেশের কথা? 
চারে পাচে নয়, তার অভিনয় যথা ও তথা। 
চারের সহিত পাচের প্রণয় রসিকে জানে, 
অরসিক জনে শান্্ই মানে, মানে না কানে । 
কানের মাঝারে ছন্দের বাসা, নিয়মে নহে। 
কানে মানে না ষে সুধীজন তারে বে-কান! কছে। 
অসমে অমমে কত অপরূপ সাম্য আছে! 

কত মধুভর! ফুল ফোটে, জানো, কাটার গাছে ? 


রিম ঝিম ঝিম বরষা ঝরে, বরষা বারে তরুর দেহে 
লত। দুলে দুলে পরশে তারে, পরশে তারে সজল ন্সেহে 
ঘন তমসার সজল মায়া বিছালে৷ ছায়া নেত্রে তব, 
নিগ্ধ তোমার ওষ্ঠাধরে হান্ত ঝরে কি অভিনব ! 


না জানি আজি গাহ চুপি চুপি কি গান সী, 
এ কি এ আলো! নয়নে তোমার আজি নিরখি ! 
বুঝি না কি ষে আছে তব মনে সঙ্গোপনে, 
প্রণয়ী জনে কেন অকরুণ বিদীয় খনে ! 


আর কত বল মিলাইব মিল চারে ও পাঁচে। 

এখনো কাহারো মনে সন্দেহ কিছু কি আছে? 

সেদিন সন্ধ্যা, গুরুদেব-গৃহে উঠিল কথা, 

চার পাচ দিয়ে ছন্দ করার নাহিক প্রথ।। 

গুরুর আদেশে ত্রিবিধ প্রমাণ দিলাম এনে, 

দেখিব এখন কি বিধি করেন প্রবোধ সেনে। 
দেখা যাচ্ছে, 'আজিকে তোমারে, টা ন্গজেলা তা 
বলি' পাচ সিলেব্‌ল্‌। পরবর্তা ছত্রে “তোমার বীণাক়্' চার পিলেব.ল্‌, আবার 
বাজে অপরূপ পাঁচ। প্রাকৃত বাংল! ছন্দেও এ-রকম দৃষ্টান্ত আছে, থা 


ছন্দ-বিচার ২৭৭ 
€ ৪ - ৩ ১ 
শিবুঠাকুরের | বিয়ে হবে | তিন কমে । দান। 
এই একট! লাইনেই দেখা যাচ্ছে চার অসমান সংখ্যক সিলেবল্-পিওড নিযে 


একই ষাণাত্রিক ছন্দ রচিত ।* 


* বিচিত্রা! ১৩৩৯ জোট 


বাংল! স্বরবত্ত ছন্দের স্বরূপ 


জৈষ্ের “বিচিত্রা"য় “ছন্দ-বিচার” নামক প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আমার 
ছন্দ-বিষয়ক যে আলোচনা গ্রকাশিত হয়েছে, নানা দিক্‌ থেকে তার বিশেষ মূল্য 
আছে বলে মনে করি। ওই প্রবন্ধটি রবীন্দ্রনাথের কাছে পাঠানো হয়েছিল এবং 
তিনি সেটিকে আম্গপুবিক দেখে অন্্মোদন করেছেন। শুধু “স্বরবৃত্ত' ছন্দের 
প্রতি সম্বন্ধে একটি নৃতন মন্তব্য যৌগ করে দিয়েছেন। কাজেই মনে হচ্ছে, 
বাংল! ছন্দের পরিভাষা, বিশ্লেষণ, শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ প্রভৃতি বিষয়ে তিনি 
আমার মত সমর্থন করেছেন। একমাত্র ন্বয়বৃন্ত' ছন্দের প্রকৃতি স্ঘন্ধে তীর মত 
ও আমার মতে খুবই পার্থব্য রয়েছে। স্থতরাঁং এ বিষয়ে আরও আলোচনা 
হওয়! বাঞ্ছনীয় । 

কিন্তু ম্বরবৃত্ত ছনে'র ন্বরূপ আলোচনায় প্রবৃত্ত হবার পূর্বে দেখা যাক কোন্‌ 
কোন্‌ বিষয়ে তার সঙ্গে আমার মতসাম্য আছে। প্রথমতঃ যুগ্ম ও অযুগ্ম ধ্বনি, 
প্রবহমানতা (9018001)870626 ), মুক্তক প্রভৃতি পারিভাষিক শব্দকে আমি 
যে-সব নির্দিষ্ট অর্থে ব্যবহার করি তাতে তার আপত্তি নেই। ছন্দের 
শ্রেণীবিভাগ এবং নামকরণ বিষয়েও বিশেষ মততেদ আছে বলে মনে হয় না। 
প্রন বুদ্ধ লাগি আমি ভিক্ষা মাগি, প্রভৃতি যড়বব্যষ্টিপবিক ছন্দের কবিতাতে 
তিনি কেন যুগ্রধ্বনিকেও এক ব্যষ্টি বা 1 রূপে ব্যবহার করেছিলেন তাও এই 
উপলক্ষেই জান] গেল। 'ম্বরমাত্রিক' ছন্দ সব্ঘন্ষেও মনে হচ্ছে তার সঙ্গে 
আমার মতবিরোধ হবার কারণ নেই। 'পুরবী*র “বিজয়ী” কবিতাটির ছন্দ 
কিরূপে প্রধানত: স্বরমাত্রিক হয়েছে এ সম্বন্ধে তিনি য1 বলেছেন তা! থেকেই আমি 
এ অনুমান করছি। কিন্তু রবীন্্নাথের সঙ্গে আলোচনার ফলে যে-বিষয়টা সব 
চেয়ে বেশি করে অন্গভব করেছি সেটি এই যে, বাংলা যৌগিক ছন্দের প্রকৃতি 
সন্ধে তিনি আমার সঙ্গে স্পূর্ণ একমত। আমি এ-ছন্দকে যেভাবে বিঙ্গেষণ 
করি তিনিও ঠিক তাই করেন। মাঘের (১৩৩৮) 'পরিচয়ে যৌগিক অর্থাৎ 
তার কথিত সাধু বা সংস্কৃত বাংলার ছন্দের প্রকৃতি সন্ধে এক স্থানে তিনি থে 
মন্তব্য করেছেন তার থেকেও এ কথা নিঃসংশয়ে প্রমাণিত হয়। ওই মস্তবাটুকু 
এ স্থলে উদ্ধৃত করলেই আমার কথা গ্রমাণিত হবে। যথা 


বাংল। শ্বরবৃত্ত ছন্দের শ্বরূপ 


-_রূপ সাগরের তলে ডুব দিন আমি__ 
এটা সংস্কত বাংলার ছার্দে লেখা। এখানে শব্দগুলো পরস্পর গা-ঘে'ষ! নয় । 
বাংল প্রারুতের অনিবার্য নিয়মে এই পদের যে শব্দগুলি হসন্ত, তারা আপনারই 
স্বরুধবনিকে প্রসারিত করে ফাক ভি করে নিয়েছে। “রূপ” এবং "ডুব" আপন 
উ-কার ধ্বনিকে টেনে বাড়িয়ে দিলে। "সাগরের শব্ধ আপন এ-কারকে পরবর্তী 
হসস্ত র-য়ের পঙ্গুত৷ চাপা দ্রিতে লাগিয়েছে । এই উপায়ে এ পদটার প্রত্যেক 
শব্ধ নিজের মধ্যেই নিজের মর্ধাদা৷ বাচিয়ে চলেছে। অর্থাৎ এ-ছন্দে ভিমক্রেসির 
প্রভাব নেই। এই রকমের ছন্দে ছুই মাত্রার ধ্বনি আপন পদক্ষেপের প্রত্যেক 
পর্যায়ে যে অবকাশ পায় তা নিয়ে তার গৌরব। বস্ততঃ এই অবকাশের স্থযোগ 
গ্রহণ করে তার ধ্বনি-সমারোহ বাড়িয়ে তুললে এ-ছন্দের সার্থকতা । যথা-_- 
চৈতন্য নিমগ্ন হোলো! রূপসিন্ধুতলে। 
পৃ ৩৮৮ 
অর্থাৎ “রূপ সাগরের তলে ডুব দিল্থ আমি, এই পয়ারের পংক্তিটার 
ধ্বনিবিন্তাস হচ্ছে এরকম-_ | 
॥ 11 ॥ 11 ॥ || ॥ 
রূপ, সাগরের্‌ তলে ॥ ডুব, দি আমি 
এখানে স্পষ্টই দেখ! যচ্ছে যুগ্মধ্বনিগুলির বিশ্লিষ্ট উচ্চারণ এবং তাদের 
ধ্বনিমূল্য ছুই মাত্রা; তাই রবীন্দ্রনাথ এগুলিকে বলেছেন “ছুই মাত্রার ধ্বনি, । 
অগ্রহায়ণের “বিচিত্রা”য় এবং অন্যান্য কয়েকটি প্রবন্ধে আমিও যৌগিক ছন্দের 
ধ্বনিবিশ্লেষণ ঠিক এভাবেই করেছিলুম । লক্ষ করার বিষয়, এই পংক্তিটিতে 
ুগ্ধ্বনিগুলি সর্বত্রই শব্দের অস্তে অবস্থিত। আর, যৌগিক ছন্দে শবাস্তস্থিত 
যুগ্ধবনির উচ্চারণ যে সর্বত্রই বিশ্লিষ্ট ও দ্বৈমাত্রিক, এ কথা আমি বহুবার বলেছি। 
এই পংক্তিটিতে শব্দমধ্যবর্তাঁ যুগ্মধবনি একটিও নেই; কাঁজেই যৌগিক ছন্দের 
পয়ারে শব্মধ্যবর্তা যুগধ্বনির প্রকৃতি কিরূপ, তা এই ছৃষ্স্তটি হারা বোঝা ঘায় 
না। স্থতরাং আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।__- 
॥ | 
আজ শতবর্ষপরে পরে 


|| 1॥ | ॥ 
এ সুন্দর অরণ্যের পল্পবের স্তরে 


॥ ॥ 
কাপিবে না আমার পরাণ? 
_ বহুন্ধরা, সোনার তরী, রবীন্ত্নাথ 
এখানে শব্দাস্তবর্তাঁ যুগ্মধবনিগুলি (আজ, দর্‌, ণের, বের, সার, বাণ) 
সমন্তই বিশ্লিষ্ট ও ছ্থব্যটিক এবং শব্দমধ্যস্থিত যুগ্রধ্বনিগুলি ( বর্‌, স্থন্, রণ পল্‌) 
সমস্তই সংশ্লিষ্ট ও একব্যট্টিক। সুতরাং দেখা গেল এই সাধারণ পয়ারজাতীয় 
ছন্দে যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ কোথাও সংশ্লিষ্ট ও একব্যট্টিক এবং কোথাও বিশ্লিষ্ট ও 
ত্বেব্যগ্টিক। এইরপে যুগ্মধ্বনির বি্লিষ্ট ও সংশ্লিষ্ট এই দুই প্রকৃতির যোগে উৎপন্ন 
বলেই সাধারণ পয়ারজাতীয় ছন্দকে যৌগিক" ছন্দ নামে অভিহিত করেছি। 
মাঘের 'পরিচয়” থেকে উদ্ধৃত রবীন্দ্রনাথের উক্তি থেকে স্পষ্টই বোঝা যায় যে 
তিনিও এ ছন্দের উক্ত ৰকম ধ্বনিবিঙ্লেষণেরই পক্ষপাতী | বৈশাখের «বিচিত্রা”তেও 
দেখিয়েছি যে যৌগিক (অর্থাৎ সাধারণ পয়ারজাতীয় সাধু) ছনোর 
ধ্বনিবিঙ্লেষণ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের অবলম্থিত পদ্ধতি ও আমার পদ্ধতির মধ্যে 
কিছুমাত্র পার্থক্য নেই। সর্বশেষে “ছন্দ-বিচার" প্রবন্ধটি থেকে নিঃসংশয়ে দেখা 
গেল ঘে যৌগিক ছন্দের ধ্বনিসন্নিবেশ-প্রণালী সম্বন্ধে কবিগুরুর সক্ষে আমার 
লেশমাত্র মততেদদ নেই। এই উপলক্ষে মাঘের “পরিচয় থেকে উদ্ধাত তীর 
উক্তিটির সঙ্গে জ্যোষ্টের বিচিত্রায় যৌগিক ছন্দ সম্বন্ধে আমার মন্তব্যটি ( "ছন্দ- 
বিচার*, পৃ ৫৭৬-৭৮) তুলনা করলেই আমার এ কথার যাথার্থ্য বোঝা যাবে। 

এ স্থলে প্রসঙ্গক্রমে চাতুর্মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দ সম্বন্ধে একটি কথা বলা অন্যায় 
হবে না। উপরে উদ্ধৃত 'বূপ সাগরের তলে ডুব দিন্থ আমি+ এই পংক্তিটিকে 
যৌগিক পয়ার এবং মাত্রিক পয়ার, এই ছুইটি স্বতন্ত্র ভঙ্গিতে বিশ্লেষণ কর! যায়। 
আর এই ছুই ভঙ্গিতে একই পংক্তির ধ্বনি-প্রক্কৃতি ছুইটি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র উপায়ে দেখা 
দেয়। যৌগিক ছন্দে এই পংক্তিটির ধ্বনিরূপ হচ্ছে এই-_ 

॥ ॥ ॥ 
রূপ. সাগরের্‌ তলে ॥ ডুব, দিন্চ আমি 

এখানে প্রত্যেকটি শব্ধ পরবর্তী শব্ধ থেকে সম্পূর্ণ ম্বতপ্ব ও বিচ্ছিন্ন; 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় "শব্দগুলো পরম্পর গা-ঘেষা নয়” । এইটে গগ্ভের মতো 
যৌগিক ছন্দের একটি বিশিষ্ট প্রকৃতি ও লক্ষণ। দ্বিতীয়তঃ যৌগিক ছন্দের 
ঘৃতিস্থাপন রীতি। এই পংক্তিটিতে আট এ বা ব্যর্টির পর অর্ধ ঘতি এবং 


বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দের বণ ২৮১ 


পংক্তির শেষে পূর্ণ যতি। অর্ধ ঘতিটির রা সমগ্র পংকিটা ছুইটি পদে বিভক্ত 
হয়েছে । কিন্তু এই পর্নছুটি এক-একটি ঈষদ্-যতির দ্বারা ছুটি করে পর্বে ব্ভিক্ত 
হয় নি। অর্থাৎ ঈষদ্-যতি লুপ্ত হওয়াতে ছুটি করে পর্ব যুক্ত হয়ে ছুটি যুক্ত-পবিক 
পর্দ উৎপন্ন হয়েছে। ( ছন্দোবিশ্লেষ-_প্রবাসী ১৩৩৮ ফাল্গন-চৈত্র ভরব্য )। 
এই যুক্ত-পাঁবক পদের চালট! ঘৌগিক ছন্দের একটি বিশেষত্ব। রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায় “লম্বা নিশ্বাসের মন্দগতি চালেই পয়ারের পদমর্যাদা” ( সবুজপত্র ১৩২১ 
বণ, পূ ২২৮)। যাহক, শবের পারস্পরিক বিচ্ছিন্নতা এবং যুক্তপর্বের 
চাল যৌগিক ছন্দের ছুটি বিশেষত্ব । মাত্রিক ছন্দে এ ছুটি লক্ষণের কোনোটিই 
সাধারণতঃ দেখা যায় না। অর্থাৎ মাত্রিক ছন্দে শব্দগুলি সুস্পষ্টভাবে পরস্পর 
থেকে বিচ্ছিন্ন থাকে ন! এবং যুক্তপর্বের চালও এ-ছন্দে খুব বিরল। উপরের 
পংক্তিটিকে ষদ্দি চতুর্মাত্রিক ভঙ্গিতে রূপান্তরিত করা যায় তবে তার ধ্বনিরূপ 
হবে এরকম 
রূপ, সাগ। রের্‌ তলে ॥ ডুব, দিহ্ু। আমি 
এখানেও যৌগিক ছন্দের মতো যুগ্মধ্বনির মূল্য ছৈমাত্রিক। কিন্তু এ-ছন্দের 
মাত্রা যৌগিক ছন্দের মাত্রার চেয়ে লঘুতর ; তাই এ-ছন্দের গতি চপল এবং 
তার তাল নৃত্য-পরায়ণ। যৌগিক ছন্দের গতি মন্থর এবং তার তাল ধীর। 
ঘা হক, এই মাত্রিক বিঙ্লেষণটির প্রতি লক্ষ করলে দেখ! যাবে ষে, এখানে 
ুক্তপর্বের চাল নেই; অর্থও পূর্ণ ষতির ন্যায় ঈষদ-ঘতিও এখানে স্থস্পষ্ট। সে 
জন্যেই এ-ছন্দে লম্বা নিশ্বাসের মন্দগতি চালও নেই। আর এইটেও এ-ছন্দের 
গতির চপলতার হেতৃ। দ্বিতীয়তঃ, এ-ছন্দে শব্দের পারস্পরিক বিচ্ছিন্নতা 
আবশ্যক নয়; এ-ছন্দে শব্দগুলিকে পরম্পর সংলগ্ন বলে গণ্য করলেও ছন্দের 
প্রকৃতিতে ত্রুটি ঘটে না। উপরের দৃষ্টাস্তটিকে যথাঘথভাবে আবৃত্তি করলেই 
এ কথার অত্যতা বোবা যাবে । অর্থাৎ উপরের দৃষ্টাস্তটিকে যদি 
রূপ্মাগ | রেওলে ॥ ডুবিছ। আমি 

এ ভাবে লেখা যায় তাহলে এর চাতুর্াত্রিক প্রক্ৃতিটি ধরা পড়বে। “বরষার 
নিঝরে অস্কিত কায় ( নিক্ষল উপহার, মানসী ) 'অগ্না নদীতীরে খঞ্চনী গীয়ে' 
(সহজ পাঠ, দ্বিতীয় ভাগ) প্রভৃতি পংক্তির সঙ্গে এটির তুলনা করলেই আমার 
এ কথার সার্থকতা উপলব্ধি হবে। কিন্তু যৌগিক ছন্দে এভাবে এক শবকে অন্য 
শবের সঙ্গে জড়িয়ে ফেলার ঘো৷ নেই, কেননা! তাহলে ও-ছন্দের মুল গ্রক্কৃতিরই 


২৮২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা '.. 


বিকার ঘটবে। এ বিষয়ে যৌগিক ছন্দ হচ্ছে পুরোপুরি গগ্ধর্মী এবং এখানেই 
তার গৌরব ও এরিস্টোক্রেসি। 


স্বরবৃত্ত ছন্দ 
১ 
এবার বাংল! শ্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ সম্বন্ধে আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়া ষাক। 
রবীন্দ্রনাথ যাকে বলেন প্রাকৃত ছন্দ ব৷ প্রাকৃত বাংলার ছন্দ আমি তাকেই বলেছি 
হ্বরবৃত্ত ছন্দ অর্থাৎ ৪51191)10 ছন্দ, কেনন। আমার বিবেচনায় এ-ছন্দ সিলেবল্‌- 
এর বিভাগের হ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হয়। আমার বিশ্বাস বাংলা দেশের কবি এবং 
পাঠকরা সকলেই এ-ছন্দকে সিলেবল্-নিয়স্ত্রিত বলেই মনে করেন। এ-রকম 
বিশ্বাস পোষণ করার পক্ষে আমার অনুকুল নজিরও আছে। শুধু তাই নয়, 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও এ-ছন্দকে সিলেবজ্-বিভাগের উপর প্রতিষ্ঠিত করেন বলেই 
আমার ধারণা ছিল এবং তার রচনার বিশ্লেষণ -করেই আমার এ ধারণা 
হয়েছিল। কিন্তু মাঘের 'পরিচয়ে' যখন প্রথম দেখলুম তিনি এ-ছন্দকে স্বর বৃত্ 
ব! 'সিলেবজ্*-বৃত্ত বলে গণ্য না করে 'মাত্রা*বুত্ত বলে গণ্য করেছেন তখন আমার 
বিম্ময়ের অবধি ছিল না। পরে আশ্থিনের 'উত্তরা"য়ও দেখা গেল বৃষ্টি পড়ে 
টাপুর টুপুর” প্রভৃতি প্রারকত ছন্দের ছড়াটাকে তিনি চার-চীর সিলেবল্‌-এ ভাগ 
ন] করে ছয়-ছয় মাত্রায় ভাগ করেছেন। কিন্তু এটা কিছুতেই আমার কাছে 
যুক্তিসহ বলে বোধ হল না। তাই স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ নিয়ে আলোচন। 
করার বিশেষ আবশ্তকতা বোধ করি। কিন্তু তংপূর্বে এ বিষয়ে কবিগুরুর 
অভিমতটা আরো! বিশদরূপে জানার প্রয়োজনীয়তা ছিল। তাই তার সঙ্গে 
ষখন সাক্ষাৎ আলোচন। হয় তখন বিশেষভাবে এ প্রসঙ্গটি উত্থাপন করি। 
কিন্তু “ছন্দ-বিচার” এবং 'কবির পুনশ্চ বক্তব্যে” ( বিচিত্রা, জ্যেষ্ঠ ) দেখা গেল 
প্রাকৃত বাংলার ছন্দকে চার সিলেবল্-এর ছন্দ বলে গণ্য করতে কবিগুরুর খুবই 
আপত্তি আছে, তিনি এটাকে ছয় মাত্রীর ছন্দ এবং সাধু বাংলার যাণ্মাপ্রিক 
ছন্দের দগোত্র বলেই মনে করেন। 
সে 

একটা কথা গোড়াতেই বলে রাখা! প্রয়োজন যে, যেহেতু ছন্দও সংগীতের 
মতোই একটি ধ্বনিশিক্প, . সেহেতু ছন্দ মাত্রেই প্রত্যক্ষতঃ হক বা৷ পরোক্ষতঃই 


বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ ২৮৩ 


হুক ধ্বনিপরিমাণ বা 981618যর একটা স্থান থাকবেই; কেননা সম্পূর্ণরূপে 
ধ্বনি-পরিমাণ-নিরপেক্ষ ধ্বনিশিল্প রচনা করা শ্বভাবতঃই অসম্ভব । কারণ ধ্বনির 
উচ্চারণে যে কাল ব্যয়িত হয় সেই কালের পরিমাণটাই মোটামুটিভাবে এ ধ্বনির 
পরিমাণ এবং কালনিরপেক্ষ ধবনি হতে পারে না; তার কল্পনাটাও স্ববিরোধী । 
ধ্বনিপরিমাণেরই পারিভাষিক নাম “মাত্রা” । অতএব বোঝা গেল সম্পূর্ণরূপে 
'মাত্রা”নিরপেক্ষ ছন্দ হতেই পারে না; কোনে ভাষাতেই পারে না। মুখ্যতঃ 
হক গৌণতঃ হক, কোনে! ছন্দই একেবারে মাত্রানিরপেক্ষ নয়। তাই যখন 
বল! হয় অনুক ছন্দট] মাত্রিক বা! 580168819 নয়, তখনই মনে রাখতে হবে 
যে সেটা মুখ্যতঃ মাত্রিক নয়; সেটা গৌঁণত:ও মাত্রিক নয় এ কথা বলা বক্তার 
উদ্দেশ্য নয়। কেননা সমস্ত ভাষার সমস্ত ছন্দই মুখ্যতঃ বা গৌণতঃ: মাত্রিক 
(৫9806169659 ) হতে বাধ্য । ছন্দোবিৎরা যখন বলেন সংস্কৃত অস্থটুপ কিংবা 
বৈদিক ক্রি্ুপ জগতী প্রভৃতি ছন্দ 08806065915 নয় পরস্ত ৪5118১)০, তখন 
বুঝতে হবে ওসব ছন্দ প্রত্যক্ষতঃ এবং প্রধানতঃ 08063656159 নয় বটে কিন্ত 
পরোক্ষতঃ এবং গৌণতঃ এগুলি 09826169659 বটেই । পার্সা ধর্মগ্রন্থ অবেস্তার 
ছন্দও মাত্রাবৃত্ত নয়, ্বরবৃত্ত বা ৪119010, ছন্দোবিৎদের এই অভিমত। কিন্ত 
ওসব ছন্দও যে গৌণতঃ মাত্রাবৃত্ত এ কথা! বলাই বাহুল্য । ইংরেজি ছন্দ হ্বরবৃত্ত 
(৪511%010) না মাত্রাবুত্ত (00801698159 ) এ বিষয়ে ছান্দসিকদের মধ্যে 
মতভেদ আছে । কারও মতে ও-ছন্দ প্রধানতঃ শ্বরবৃত্ত, কারও মতে প্রধানতঃ 
মান্রাবৃত্ত। কিন্তু ফরাসী ছন্দ যে ৪1919 এ বিষয়ে দ্বিমত নেই; ধারা 
ইংরেজি ছন্দকে মাত্রীপরিমাণের ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত করেন তারাও স্বীকার 
করেন যে ফরাসী ছন্দ সিলেবল্‌-নিয়ন্ত্রিত | [01001 02090৭5১ 65%:08106 11) 
600011610 11196510099) 1198 10910. [70100 6109 9798 8100. 18 60 6108 107990106 
09৮» 361156]1% ১১11810]0 (9. 98111630059 112008] 091 1708119)7 
10৪00, 0. 14 ). রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে যে ফরাসী অধ্যাপকের আলোচন। 
হয়েছিল, তিনিও এ কথার সমর্থন করে বলেছেন যে ফরাসী ছন্দ ৪511980 
( বিচিত্রা-_-জোষ্ঠ, পৃ ৫৮১)। কিন্তু তথাপি এ কথা নিঃসন্দেহে বলা চলে যে 
ফরাসী ছন্দও মাত্রিক, কেননা ছন্দমাত্রই ধ্বনিপরিমাণকে মেনে চলতে বাধ্য। 
সুতরাং ফরাসী ছন্দের আসল পরিচয় দিতে হলে বলতে হয় যে, ও-ছন্দ মুখ্যত: 
স্বরবৃত্ত এবং গৌণতঃ মাত্রিক | 


২৮৪ ছন্দা- 


বাংলা ছন্দের যে শ্রেণীটা মুখ্যতঃ 00806198119 তাকেই আমি বলেছি 
মাত্রাবৃত্ব। কিন্তু বাংলা ছন্দের আরও ছুটি শ্রেণী আছে যা! গৌণতঃ মাত্রিক 
বটে, কিন্তু মুখ্যতঃ নয়। সে দুটি হচ্ছে স্বরবৃত্ত এবং যৌগিক। বাংলা! ছনোর 
এ ছুটি শ্রেদণীও যে গোঁণতঃ মাত্রিক এ কথা বলা বাহুল্য বলেই নিশ্রয়োজন। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ বলেন যে প্রাকৃত বাংলার ছন্দ মুখ্যতঃ শ্বরবৃত্তক ৪3119১1০ নয়, ও-ছন্দ 
মুখ্যতঃই মাত্রিক। এ বিষয়ে কবিগুরুর সঙ্গে আমি একমত হতে পারিনে। 

৩ 

বাংলায় হ্বরবৃত্ত বা ৪5110 ছন্দ বলে কোনো ছন্দ আছে কি না৷ সেটাই 
আগে দেখা প্রয়োজন। ১৩১৪ সালে 'আলেখ্য' গ্রন্থের ভূমিকায় ছিজেন্্লাল 
লিখেছেন, "এ কবিতাগুলির ছন্দ মাত্রিক (৪/1181)10 ); 'অক্ষর হিসাবে" ছন্দ 
নয়। দাশরথি রায়ের সময় কি তাহার পূর্ব হতে এছন্দ বক্দেশে প্রচলিত 
আছে। ভারতচন্দ্র ও তার পরবর্তী কবিগণ প্রায়ই এ-ছন্দ বর্জন করে “অক্ষর 
হিসাবে ছন্দ প্রবতিত করেন। আমি সেই পুরানো মাত্রিক ছন্দেই এ 
কবিতাগুলি রচনা করেছি” অর্থাৎ দ্বিজেন্দ্রলাল প্রাকৃত বাংলার ছন্দকে 
851181010 ছন্দ বলেই মনে করতেন | তিনি ৪3118)1 কথাটির প্রতিশব্( হিসেবে 
'মাত্রিক' কথাটি ব্যবহার করেছেন; আমার মনে হয় 'মান্রিক' শবটিকে 
£8511811, অর্থে প্রয়োগ কর! সংগত নয়। যা হক, আমি এই ৪5118১10 
ছন্দকেই বলছি "ম্বরবৃত্ত' ছন্দ ( বিচিত্রা-_জ্যে্ঠ। পূ ৫৮ দ্রষ্টব্য )। 

সত্যেন্ত্রনাথও তার “ছন্দ-সরগ্বতী” প্রবন্ধে প্রাকৃত বাংলার ছন্দকে 55118)10 
বা 'শব্-পাপড়ি'র সংখ্যা গুণেই বিশ্লেষণ করেছেন (ভারতী ১৩২৫ বৈশীখ, 
পূ ১০-১৫)। প্রারুত্ত বাংলার ছনে প্রতি পর্বে সাধারণত: চারটি করে 
সিলেব্‌ল্‌ বা 'শব্ষ-পাপড়ি” থাকে বলে তানি এছন্দকে "চারের ঘরানা ছন্দ” বলে 
অভিহিত করেছেন ( এ, পু ২৩)। এই “চারের ঘরানা” ছন্দকেই আমি বলেছি 
চতুঃম্বর ( 696:883119)10 ) স্বরবৃত্ত ছন্দ। ইর্দানীং দিলীপকুমার (পরিচয়-_ 
বৈশাখ, পৃ ৭১৮-৭২* ) এবং শৈলেন্ত্রকুমারও (বিচিত্রা--আধাঢ়, পৃ ৭৪২-৪৪) 
প্রাকৃত বাংলার ছন্দকে সিলেব ল্-সংখ্যাত ছন্দ বলেই গণ্য করেছেন। 

পূর্বোক্ত ফরাসী অধ্যাপকের সঙ্গে কথাপ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ নিজেও বলেছেন যে 
তিনি 00876169619 এবং ৪511%1১:9 ছুবুকম ছনাাই ব্যবহার করে থাকেন (বিচিত্রা 
__জ্যেষ্ঠ। পৃ ৫৮১)। কিন্তু রাংলার যে-ছনদটি সাধারণতঃ 91152) ছন্দ বনে 


বাংল! হ্বরবৃত্ত ছনের খ্বরূপ ২৮৫ 


গণ্য হয়ে থাকে সেছন্দটি যখন তিনি যাগ্মাত্রিক হিসাবে বিঙ্লেষণ করেন, তখন 
তার এই উক্তির সার্থকতা কি? রবীন্দ্রনাথ কোন্‌ বাংল! ছন্দকে ৪5118১1 বলে 
গণন! করেন তা বোঝা গেল না। আমার রিবেচনায় প্রাকৃত ছন্দকেই ৪311%1:০ 


ছন্দ বলে মনে করতে হবে, নতুবা! ৪১18১: ছন্দ সম্বন্ধে তার এই উক্তিটিকেই 
নিরর্থক বলে গণ্য করতে হবে। 


৪ 

এখন দেখা যাক রবীন্দ্রনাথ প্রাকৃত ছন্দের বিশ্লেষণ করতে চান কিরূপে? 
তীর মতে এ ছন্দের প্রতি পর্বার্ধে তিন মাত্র! ধরতে হবে; প্রকাশ্ঠতঃ তিন মাত্রা 
না থাকলেও প্রতি পর্বার্ধে তিন মাত্রার অবকাশ আছে, আবৃত্তির ঝৌকে ওই 
ফাক পূরণ করে নিতে হয় ( পরিচয্ব ১৩৩৮ মাঘ, পৃ ৩৭৯-৮০ এবং ৩৮৮-৮৯ )। 
অর্থাৎ তাঁর মতে প্রাকৃত বাংলার ছন্দ আসলে যাণমাত্রিক ছন্দ এবং এইটেই 
এ-ছন্ের ষথার্থ পরিচয় (বিচিত্রা-_ইজ্যাট, পু ৫৮২)। বাংলা প্রাকৃত ছন্দের এই 
মাত্রাগত প্রককৃতিটিকে অর্থাৎ এর ষাণ্মাত্রিক প্রকৃতিটিকে আমিও কথনও অস্বীকার 
করি নে। আমি শুধু বলতে চাই এইটুকু যে, এ-ছন্দের ৪511901৩ দিক্টাই এর 
আসল কথা, এর মাত্রিক দিক্ট! এ-ছন্দের পরিচয় প্রসঙ্গে গৌণ । আমার এ কথা 
বলার উদ্দেশ্য কি তাই এখন দেখানো দরকার । 

ছন্দবিচার প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 'পুনশ্চ বক্তব্যে মন্তব্য করেছেন, “এই প্রশ্ন 
উঠেছিল যে, ছন্দে দিলেব্‌ল্‌ প্রধান, অথব৷ মাত্রা প্রধান। এ সম্বন্ধে আমার 
মত এই ষে মাত্রা নিয়েই ছন্দের ম্বরূপ। কিন্বিণীতে ঘুর্টি কিভাবে ও কত 
সুখ্যায় সাজানো, সে কথাটা গৌণ, তার ঝংকারের লয়টাই আসল কথা ।” তার 
এই উক্তিটি বড়ই গুরুতর। প্রশ্ন উঠেছিল বাংল! প্রাকৃত ছন্দের স্বরূপ নিয়ে, 
সকল ছন্দ সম্বন্ধে নয়.। কিন্তু তিনি ওই প্রশ্নটিকে প্রয়োগ করেছেন সমস্ত ছন্দের 
সম্বন্ধেই। তাঁর এই উক্তি থেকে একমাত্র এই সিদ্ধান্তই হয় যে, সিলেবজ্‌- 
প্রধান অর্থাৎ ৪511%1১এ ছন্দ 'বলে কোনো ছন্দই হতে পারে না । যদি এ কথা 
বলাই তাঁর অভিপ্রায় হয় তবে আমি মনে করি যে তীর এই উক্তি কখনও 
সমর্থনযোগ্য নয়। কেননা, ছন্দ-বৈয়াকরণিকরা ৪511810 ছন্দের অস্তিত্ব 
বিষয়ে নিঃসন্দেহ। বৈদিক অনুষুপ ত্রি্টপ প্রস্ৃতি 'অক্ষর,বৃত্ত ছন্দ ষে 8511810 
এ বিষয়ে- পণ্ডিতের একমত (পরিচয় ১৩৩৯ বৈশাখ, পৃ ৫৬৬-৬৭ ভ্রষইব্য )। 
আর, বাংল! প্রাকত ছন্দও আসলে ৪১11%):০। এ বিষয়েও বাংলাদেশের 
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অধিকাংশ ছন্দোরসিক কবি ও পাঠক যে নিঃসন্দেহ। এ-রকম মনে করার হেতু 
আছে। এ বিষয়ে কিছু নজির পূর্বেই দেওয়া হয়েছে এবং এই মতের পক্ষে 
যে-সব যুক্তি আছে তা৷ যথাস্থানে উপস্থাপিত করব। 
কিস্বিণীর ঝংকার যদি ঘুষ্টির সংখ্যা ও সন্গিবেশপ্রণালীর দ্বারা নিয়্ত্রিত হয় 
তবে ওই ঘুর্টির সংখ্যা ও সাজানোর ভঙ্গি বৈজ্ঞানিকের চোখে কখনও গৌঁণ নয়, 
একথা অবশ্তই বলব। বীণাযস্ত্রের ধ্বনিমাধূর্ধই সংগীতরসিকের কাম্য বটে; 
কিন্তু যেহেতু ওই যন্ত্রে তারের সংখ্যা ও সঙ্িবেশপ্রণালীর উপর সে মাধুর্য 
একাত্তভাবেই নির্ভর করে সে-জন্তে ওই তারগুলি কিভাবে ও কত সংখ্যায় 
সাজানো সে কথা সংগীত-বৈজ্ঞানিকের নিকট কখনোই গৌণ নয় | যর্দি তাই 
হত তাহলে বীণাধন্ত্ই কখনও উৎপন্ন হত না। বাক্যের অর্থই সাহিত্যিকের 
নিকট মুখ্য; কিন্ত বৈয়াকরণিকের নিকট বাক্যের ক্রিয়া, কর্তা, কর্ম, করণ, 
অধিকরণ প্রভৃতি এবং তাদের সন্গিবেশপ্রণালীটাই হচ্ছে মুখ্য বিষয়। ছন্দো- 
ব্যাকরণের ক্ষেত্রেও ঠিক এই কথাটিই প্রযোজ্য । বাংলা প্রাকৃত ছন্দের 
প্রতি পর্বের ধ্বনিটা ষাণ্মাত্রিক বটে; কিন্তু কোন্‌ বিশেষ-সংখ্যক সিলেবল্‌ এবং 
তাদের কোন্‌ বিশেষ সাজানোর ভঙ্গি থেকে ওই ষাণ্মাত্রিক ধ্বনিটা উৎপন্ন ও 
নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে ছন্দো-বৈয়াকরণিকের নিকট সেটা কখনোই গৌণ হতে পারে না। 
কবির “পুনশ্চ বক্তব্য' থেকে এ কথা স্পষ্টই বোঝা ষায় যে, তিনি বাংলায় হুরকম 
ষাণ্মাত্রিক ছন্দ স্বীকার করেন, যথা__দাধু যাণ্মাত্রিক এবং প্রারুত যাণ্াত্রিক। 
এই ছুরকম যাণ্মাত্রিক ছন্দের পার্থক্য কোথায় তা দেখা প্রয়োজন । দৃষ্টান্ত-_ 
(১) ছুটি বোন্‌ তারা | হেসে যায় কেন | যায় যবে জল | আনতে ? 
দেখেছে কি তার! | পথিক কোথায় | দাড়িয়ে পথের | প্রান্তে? 
-দুই ঝেন, ক্ষণিকা, রবীন্ত্রপাথ 
(২) কামিনী, মালতী, | আমি তিন জন | দেখে লোক জন | অল্প, 
জল তোল্বার | মিছে ছল করে | জুড়তুম সেথা | গল্প । 
_নুখের সাহারা, নতুন খাতা, কিরণধন 
(৩) চলেন তিনি- | গোপন চালে- | শ্বাধীন তাহার | ইচ্ছে। 
কেই ব1 ত্ৰারে- | দিচ্চে, এবং | কেই বা তীরে- | নিচ্চে। 
--অচেনা, ক্ষণিক।, রবীন্দ্রনাথ 
রবীন্দ্রনাথের পরিতাষায় প্রথম ছুটি দৃষ্টান্তের ছন্দ 'সাধুঃ যাণ্মাত্রিক এবং 
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তৃতীয়টির ছন্দ প্রারুত যাগ্মান্রিক। কিন্তু লক্ষ করার বিষয়, প্রথম ছুটি দৃষ্টাস্তের 
ভাষাও তৃতীয়টিরই মতো] 'প্রাকৃত' রাংলা। সুতরাং এ ছুটির ছন্দকে সাধু 
ষাগ্মান্রিক বলার কোনে! সার্থকতাই নেই। অতএব আমর! দেখতে পাচ্ছি ষে, 
ওই দুরকম ধাণ্মাত্রিক ছন্দের পার্থক্যটা] ভাষাগত নয় এবং এই যাণ্মাত্রিক ছন্দ- 
দুটিকে 'সাধু” এবং 'প্রারৃত” এই ছুটি বিশেষণে বিশেষিত করলেই এদের আসল 
পার্থক্যটাকে নির্দেশ কর! হয় না। 

রবীন্দ্রনাথ এই দুরকম যাণ্মাত্রিক ছন্দের আর-একটি পার্থক্যের নির্দেশ 
করেছেন। সেটি হচ্ছে এই যে, প্রাকৃত যাণ্াত্রিক ছন্দের প্রতি পর্বে 'কবিরা 
বিন! দ্বিধায় (ছুয়েক মাত্রার ) ফাক রেখে দেন, সেই ফাকগুলে! ছনদেরই অঙ্গ__ 
সে-সব জায়গায় ধ্বনির রেশ কিছু কাজ করবার অবকাশ পায়” (পরিচয় ১৩৩৮ 
মীঘ, পৃ ৩৮০ )। প্রাকৃত বাংলার প্ররুতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের এই উক্তিটি 
বিশেষ মূল্যবান বলেই আমি মনে করি। প্রাকৃত বাংল! ছন্দের আসল প্রকৃতির 
একটা দিক্‌ তার এই উক্তিতে অতি সুন্দররূপে ব্যক্ত হয়ে উঠেছে। তীর এই 
মন্তব্যটির ষথার্থ মর্ধাদাী কতখানি, ছন্দরসিকমাত্রই তা অনুভব করবেন । এ বিষয়ে 
ষথাস্থানে আরও আলোচনা করা যাবে এবং আমরা! দেখব ষে শুধু এই কথাতেই 
প্রাকৃত ছন্দের পূর্ণ পরিচয় দেওয়া হয় না, তার 5511819 প্রকৃতির নির্দেশ করা! 
একান্ত আব্ন্তক। যা হক, দেখ! গেল প্রাকৃত বাংলার ষাণ্মাত্রিক ছন্দে প্রতি 
পর্বে ছুই-এক মাত্রার ফাক রাখ। সম্ভব এবং অধিকাংশ স্থলেই সে ফাক রাখাও 
হয়। কিন্তু সাধু বাংলার যাগ্মাত্রিক ছন্দে সেরকম ফাক রাখা সম্ভব নয়। 
স্বতরাং এই ছুরকম যাগ্মাত্রিক ছন্দের পার্থক্য নির্দেশ করার জন্য বল! যেতে 
পারে ষে, একটি হচ্ছে বে-ফাক যাণাত্রিক ছন্দ এবং আর-একটি হচ্ছে স-ফাক 
ষাণ্মাত্রিক ছন্দ । কিন্তু এই পার্থক্যটিও গৌণ এবং উভয় ছন্দের প্রকৃতিগত 
পার্থক্য নয়। কেননা, প্রারুত বাংলার ছন্দও অনেক সময় বেফাক হয়ে থাকে 
এবং এভাবে ছন্দ রচন! করা খুবই. সহজসাধ্য । তাহলেই এই ফাকের অস্তিত্ব 
ও অনস্তিত্ব এই উভয় ছন্দের প্রকৃতিগত পার্থক্যকে নির্দেশ করে না, এ কথা 
নিঃসন্দেহে বলতে পারি। একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টা! স্পষ্ট হবে। যথা__ 

(১) ফাগুন ঘামিনী, | প্রদীপ জলিছে | ঘরে 
দখিন বাতাস | মরিছে বুকের | পরে। 
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(২) আজকে কেবল | বউ কথা কও | ডাকে 
কষ্চূড়ার | পুম্প-পাগল | শাখে। 
--সংবরণ, ক্ষণিকা, রবীন্দ্রনাথ 
সাধু এবং প্রারুত বাংলার পার্থক্য কিংবা ফাকের অস্তিত্ব ও অনস্তিত্বকে 
আশ্রয় করে উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তহুটির ছন্দোগত পার্থক্য নির্দেশ করা সম্ভব নয়। অর্থাৎ 
একটিকে সাধু যাণ্মাত্রিক এবং আর-একটিকে প্রাকৃত যাগ্মাত্রিক ছন্দ বললেই 
এদের ছন্দের পার্থক্য কোথায় তা ধরা পড়বে না। আবার একটিকে বে-ফাক 
এবং আর-একটিকে স-ফীক বলারও উপায় নেই; কেনন! এ ছুটির কোনোটিতেই 
মাত্রার ফাক নেই। অথচ দৃষ্টান্তদুটিতে যে ছন্দোগত পার্থক্য রয়েছে সে বিষয়ে 
সংশয় করা চলে না) ওই পার্থক্যটি সম্বন্ধে কানই নিঃসন্দেহরূপে সাক্ষ্য দিচ্ছে 
আর এ ক্ষেত্রে কানের সাক্ষ্য উপেক্ষণীয় নয় এ বিষয়ে বোধ করি কোনে দ্বিমত 
নেই। স্থতরাং প্রশ্ন হচ্ছে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তছুটির ছন্দৌগত পার্থক্য কোথায়? 
আমার মতে সে পার্থক্যটি হচ্ছে সিলেবল্-সংখ্যা নিয়ে । একটি হচ্ছে সিলেবল্‌ 
নিরপেক্ষ যাণ্মাত্রিক ছন্দ, আর দ্বিতীয়টি হচ্ছে সিলেবল্‌-সাপেক্ষ ষাণ্মাত্রিক 
ছন্দ। অর্থাৎ প্রথমটি হচ্ছে মুখ্যতঃ মাত্রাবৃত্ত ( ছয় মাত্রার ) ছন্দ আর দ্বিতীয়টি 
হচ্ছে গোঁণতঃ যাখ্াত্রিক এক মুখ্যতঃ 8১1187০ অর্থাৎ শ্বরবৃত্ত ছন্দ। প্রাকৃত 
বাংলার ছন্দকে আমি কেন ৪51197)6 বা স্বববৃত্ত বলি যথাস্থানে তা বোঝাতে 
চেষ্টা করব। 
৫ 
প্রাকৃত বাংলা ছন্দের পর্যগুলোতে ষে কবির বিনা দ্বিধায় মাঝে মাঝে 
ছুই-এক মাত্রার ফাক রেখে দিতে পারেন তার দ্বারাই প্রমাণিত হয় ষে, ও- 
ছন্দটা মাত্র গৌণতঃ বাণ্মাত্রিক, মুখ্যতঃ নয়। যদি এ-ছন্দটা মুখ্যতঃই বাশ্াত্রিক 
হত তাহলে ওভাবে মাঝে মাঝে মাত্রার ফাক বাখাই সম্ভব হত না। 
রবীন্দ্রনাথের কথিত সাধু বাংলার যাণ্মাত্রিক ছন্দটা মুখ্যতঃই যাগ্মাত্রিক বলে ও- 
ছন্দে মাঝে মাঝে মাত্রার ফাক রেখে দেওয়া সম্ভব হয় না। তাছাড়া, এ-ছন্দটি 
ঘদি মুখ্যতঃই যাণ্নান্রিক হত তাহলে এ-ছন্দের কোনো পর্বে কখনও ছুয় মাত্রার 
বেশি থাকতে পারত না। কিন্তু লক্ষ করলেই দেখা যাবে যে, এ-ছন্র 
পর্বে কখনও কখনও ছয় মাত্রার .বেশি অর্থাৎ সাত মাত্রা এবং এমন কি আট 
মাত্রাও থাকে । দৃঠাস্ত দিচ্ছি। 


(১) 


(২) 


(৩) 


(৪) 


(৫) 


(৬) 


(৭) 


(৮) 


বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দের খ্বরূপ ২৮৪ 


শেষ বসস্তের | সন্ধ্যা-হাওয়! | শশ্তশূত্য | যাঠে 


উঠল হাহা | করি। 
পরামর্শ, ঈ্গণিকা, রবীন্রসাথ 


তোমরা ষর্দি | পুনর্জন্মে | হও পুনর্বার | সমালোচক 
-কর্ফল,। এ, এ 
৯৫ 


নবরত্বের | সভার মাঝে |] রইতাম একটি | টেয়ে 
_গেকাঙ। এ, এ 
৯ 
রোগের খণের | শেষ রাখ না, | কলঙ্কের শেষ | প্লাখবে কি ? 
_-মৃত্যু্বযংবর,অন্র-মাবীর, সত্যে্জগাথ 
৯৫ 
এম্নি কশাই | মাষ্টার মশাই | শুনবে নাকো | সে ওজর । 


_নাম-কাট] সেপাই, নতুন-খাতা, ক্ষি্পপধন 
৮৫ 


মন-চুরিব সেই | মন্ত্বানা-- 
আমার ঘেটা | ছিল জানা, 
বিলিয়ে সেটা | দিলেম পথে | ঘাটে । 
--পয়লা তারিখ বোশেখ মালে, এ, । 
১৫ 
সে যদি তোর | থাকৃতো, খানিক | আব্দার কত্তিস্‌| শোবার আগে, - 
দাবি কত্তিস| চুমা । 
--মাতৃহারা, আলেখা, ছিজেন্রলাল 
অনেক বাক্য | হানাহানি; 
১ 


গর্জন-বর্ষণ | অনেকখানি । 
-_বিবাহ-যাত্রী, এ, এ 


লক্ষ করার বিষয়ঃ ঢেরা-চিহ্িত পর্বগুলিতে ছয় মাজার বেশি আছে; 
প্রথম ছটি দৃষ্টান্তে আছে সাত মাত্র/ করে এবং শেষ ছুটি দৃষ্টান্তে আছে আট 


১৯ 


২৯ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


মাত্রা করে। এখানে অনেকগুলি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত কর! হয়েছে; প্রয়োজন 
হুলে আমাদের কাব্যসাহিত্য থেকে এরূপ আরও বহু দৃষ্টান্ত দেওয়া! যেতে পারে । 
স্থতরাং দেখতে পাচ্ছি আমাদের কবির! এবং রবীন্দ্রনাথ নিজেও বহু স্থলেই তাঁর 
কথিত প্রাকৃত বাংলা ছন্দের ষাঁণ্াত্রিকতার বিধি লঙ্ঘন করে থাকেন। এর 
থেকে একমাত্র এই পিদ্ধাস্তই করা চলে যে, হয় রবীন্দ্রনাথের কথিত যাণ্নান্ত্রিকতার 
বিধি প্রাকৃত বাংলার ছন্দের পক্ষে গৌণ, না হয় উপরের দৃান্তগুলিতে (এবং 
রবীন্দ্রনাথের রচনাতেও ) ছন্দ-পতন ঘটেছে । রবীন্দ্রনাথ এই সমন্তার কি 
মীমাংসা করেন তা জানতে উত্স্থৃক আছি। 
শু 
পূর্ব পরিচ্ছেদে উদ্ধত দৃীন্তগুলিতে আট পর্বেই ষাণ্মান্রিকতার বিধি লঙ্ঘিত 
হয়েছে। কিন্তু লক্ষ করার বিষয় ওই আটটি পর্ধেই চার সিলেবল্-এর বিধি 
রক্ষিত হয়েছে। তার থেকে শুধু এই অন্ুমানই করা যায় যে, প্রাকৃত বাংলার 
ছন্দ রচনার সময় কবিরা (এবং রবীন্দ্রনাথ নিজেও) ব্বতঃই প্রতি পর্বে চার 
দিলেবল্‌ রক্ষা করে থাকেন) প্রতি পর্বে ছয় মাত্রার বেশি হচ্ছে কি কম হচ্ছে 
সেটা তাদের নিকট গৌণ বলেই গণ্য হয়। 
প্রাকৃত ছন্দের ধাণ্মাত্রিক প্রকৃতিটা গৌণ বলেই কবিরা বিনা দ্বিধায় এ 
ছন্দের পর্বে ছু-এক ম্রাত্রার ফাকও রাখেন এবং ছু-এক মাত্রা বেশিও রাখেন। 
কিন্তু তা সত্বেও আমি স্বীকার করি যে, এ ছন্দট মূলতঃ ষাগ্মান্রিকই বটে। কিন্ত 
ওই যাণ্মাত্রিকতাই এ ছন্দের আসল কথা নয়, ওর ভিতরকার চার সিলেবল্এর 
সমাবেশটাই এ ছন্দের আসল কথা । আমার বক্তব্য এই যে, চার সিলেবল্-এর 
ঘোগে ছয় মাত্র! রক্ষ! করাই প্রারুত ছন্দের সাধারণ বিধি। কিন্তু অধিকাংশ 
স্থলেই এ ছন্দের পর্বে প্রকাশ্ঠতঃ ছয় মাত্রা থাঁকে না। প্রায়শঃই ছু-এক মাত্রা 
উহ্থ থাকে; আবৃত্তির ঝৌকে স্থরকে টেনে সে অভাব পূরণ করে নিতে হয়। 
আবার কখনও কখনও দু-এক মাত্রা বেশিও থাকে ; তখন সেই সাত বা আট 
মাত্রার ধ্বনিকে ঠেসে কমিয়ে ছয় মাত্রায় পরিণত করতে হয় । ষথা_ 
এই কি তবে- | অস্তিম বিকাশ ? 
এই কি জীবের | চরম গতি-? * 
নাই কি কিছু- | পরে-? 
--সত্যযুগ, আলেখ্য, খিজেশ্রলাল 


বাংল৷ ত্বরবৃতত ছন্দের শ্বরূপ ২৯১ 


এখানে তিনটি পর্বে প্রকাশ্তত: পাঁচ মাত্রা করে আছে। কিন্ত প্রত্যেকটিতেই 
এক মাত্রার ফাক আছে, আবৃত্তির ঝোকে আপনি তা পূরণ হয়ে যায়। 
আবার, একটি পর্বে ('অস্তিম বিকাশ” ) আছে প্রকাশ্ততঃ সাত মাত্রা; কিন্ত 
এখানেও আবৃত্তির ঝৌকে ধ্বনিকে ঠেসে এক মাত্রা কমিয়ে নিতে হচ্ছে। 
অতএব দেখতে পাচ্ছি, এছন্দ আসলে যাখ্মাত্রিকই বটে। কিন্তু এ ছন্দের 
গোড়াকার কথা হচ্ছে এই যে, ওই ছয় মাত্র! চারটি সিলেবস্-এর যোগে উৎপন্ন 
হওয়া চাই। প্রকাশ্যতঃ এর পর্বের মাত্রার হামবৃদ্ধি দেখ! যায়; কিন্তু সিলেবল্‌- 
এর পক্ষে সে কথা খাটে না। অর্থাৎ এ ছন্দের পর্বে দিলেবল্-মংখ্যাকে যথেচ্ছ 
ভাবে বাড়ানো কমানো যায় না। (এ বিষয়ে দু-একটি ব্যতিত্রম আছে 3 
যথখ।সময়ে তার আলোচনা কর যাবে)। সাধারণ ধাখ্াত্রিক ছন্দে পর্গত 
সিলেবল্-সংখ্যার কোনো স্থিরতা নেই; এ ছন্দে পর্বে তিন, চার, পাচ বা ছয় 
সিলেবল্‌ থাকতে পারে। কিন্তু প্রারত যাণ্মাত্রিক ছন্দের প্রতি পর্বে অনধিক 
চার সিলেবল্‌ থাকবেই । এইটেই এ ছন্দের প্রধান কথা) তাই আমি 
এ ছন্দকে চতুংস্বর ((০0:-55112910) শ্বরবৃত্ত ছন্দ বলে অভিহিত করেছি। 
এ ছন্দের পর্বে যদি চারের অধিক সিলেবল্‌ থাকে তবে অমনি পাঠকের শ্রুতিরুচি 
পীড়িত হুয় অর্থাৎ ছন্দ-পতন ঘটে। পুনশ্চ বক্তব্যে রবীন্্নাথ দেখাতে চেষ্টা 
করেছেন ষে, প্রাকৃত বাংল! ছন্দে প্রতি পর্বে চারটি করে সিলেবল্‌ থাকা 
আবশ্টক নয়) পাঁচ সিলেবল্ও চলতে পারে। তার দেওয়া দৃষ্টাস্তটি 
হচ্ছে এই-_ ৫ ৪ ৩ ১ 
শিবু ঠাকুরের | বিয়ে হবে | তিন কন্যে | দান 

এখানে শেষ পর্বে আছে এক দিলেব্ল। এ ছন্দে শেষ পর্বে এক থেকে চার 
পর্বস্ত সিলেবল্‌ অনায়াসেই থাকতে পারে । সুতরাং এক দিলেব্‌ল্‌ আছে বলে 
কোনো বিশেষত্ব হয় নি। দ্বিতীয় পর্বে আছে চার দিলেবল্‌, আর এইটেই 
এ ছন্দের সাধারণ নিয়ম । তৃতীয় পর্বে আছে তিন পিলেবল্ঃ এইটে একটি 
ব্যতিক্রম এবং এব্রকম ব্যতিক্রম এ ছন্দে চলে থাকে । কিন্ত প্রথম পর্বে আছে 
পাচ সিলেবল্‌। আমি বলি এট! এ ছনের পক্ষে ত্বাভাবিক নয়। আমাদের 
দেশে প্রচলিত যেসব ছড়া আছে সেগুলিকে সর্বদাই টেনে গ্লুর করে পড়তে হয় 
এবং ওই সুরের ঘ্বারাই ছন্দের অনেক ত্রুটি ঢাক! পড়ে যায়। কিন্তু সাহিত্যিক 
কবিতায় ওসব ক্র কখনে! মার্জনীয় নয়। ঠিক এই কারণেই এই ছড়ার 


৪২ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


লাইনটিতে “শিবু ঠাকুরের পর্বটি মার্জনীয় হতে পারে। কিন্তু কবিতার ছন্দে 
এরকম পাঁচ দিলেবল্-এর পর্ব কানের সমর্থন পাবে মনে করি নে। আধাটের 
“বিচিত্রা” শৈলেন্দ্বাবুও এই কথাই বলেছেন। তা ছাড়া, এই ছড়াটিও 
আমরা বাল্যকালে যেভাবে শ্তনেছি ও শিখেছি তাতে আমরা “শিব ঠাকুরের'ই 
পেয়েছি, “শিবু ঠাকুরের” নয়। আমার বিশ্বাস ছড়ার পক্ষেও «শিবু ঠাকুরের” 
কথার চেয়ে 'শিব ঠাকুরের'ই অধিকতর সংগত। 
প্রাকৃত বাংলার ছন্দে ষে কোনো পর্বে পাঁচ বা ছয় দিলেব্‌ল্‌ কখনোই হয় ন৷ 

তার প্রমাণস্বর্ূপ বলতে পারি যে, বাংলা সাহিত্যে এ ছন্দের প্রবর্তক হ্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথের বিপুল কাব্যলাহিত্যে এ ছন্দে পাচ সিলেবল্-এর একটিমাত্র পর্বও 
আমি খুজে পাই নি। যদি এরকম একটিমাত্র পর্বও পাওয়া যায় ত1 হলে 
প্রাকৃত বাংলা ছন্দের চতুঃস্বর প্রকৃতি সম্বন্ধে মত পরিবর্তন করা আবশ্যক হতে 
পারে। রবীন্দ্রনাথ তো! তর্কের খাতিরে উপরের ছড়ার পংক্তিটিতে একটি পর্বে 
পাচ সিলেবল্-এর অস্তিত্ব সমর্থন করেছেন। কিন্তু তিনি নিজে ঠিক অনুরূপ 
রচনায় কি করেছেন দেখা যাক ।-- 

কবে বিষ্টি | পড়েছিল, | বান এল সে | কোথা? 

শিব ঠাকুরের | বিয়ে হল, | কবেকার সে | কথা? 

_বুষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর, কড়ি ও কোমল 
এখানে তো তিনি “শিবু ঠাকুরের? লেখেন নি। কেন? কারণ 'শিবু” লিখলেই 
কবির শ্বাভাবিক ধ্বনিরসবোধ পীড়িত হবে। আর-একটি দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি-_ 

বাহিরে ছিল | রী আকার | মনট] কিন্তু | ধর্ম-ধোয়!। 


যেমন কর্ম রব ফল্ল ধর্ম | বুড় মার | ঘাড়ে রৌয়!। 

-_মধুশুদন 
এখানে ছুটি পর্বে ("বাহিরে ছিল,” 'বুড় শালিকের” ) পাচ সিলেবল্‌ আছে এবং 
তাতে ছন্দে ক্রুটি ঘটেছে বলে আমি মনে করি। কেননা ওই ছুই পর্বের ধ্বনি 
আমার কানের সমর্থন পাচ্ছে না। রবীন্দ্রনাথ এই ছুই পংক্তির ছন্দকে নিধু'তি মনে 
করেন কি ন! জানবার ওৎস্থক্য হয়। কিন্ত তার কোনো! রচনাতেই ওরকম 
একটিমাত্র পর্বও আজ পর্যস্ত পাই নি বলে মনে হয়,-তিনিও ও-ছুটি পর্বকে 
নিখুত মনে করবেন না। আর-একটি দৃষ্টাস্ত-_ 


বাংল৷ স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ ২৯৩ 


ছেলে ঘুমূলো | পাড়া জুড়ুলো | বর্গী এলো | দেশে__ 
বুলবুলিতে | ধান খেয়েছে | খাজন! দেব | কিসে? 

এ ছড়াটার ছন্দ সম্বন্ধে কি বলা যায়? এটাকে কি পাচ মাত্রার মাত্রাবৃত্ত 
বলব? না, রবীন্দ্রনাথের কথিত প্রাকৃত বাংলার বাণ্াত্রিক ছন্দ বলব? যদি 
এটাকে বল! হয় পাচ মাত্রার মাজ্রাবৃ্ত ছন্দ, তা হলে তো! এর পর্বের িলেবল্‌- 
সংখ্যার অপমতা নিয়ে কোনে তর্কই হতে পারবে না। কিন্ত ঘদ্দি বলাষায়, 
এটা প্রাকৃত বাংলার ষাখ্মাপ্রিক ছন্দ, তা হলে এর প্রথমছুটি পর্বকে শিবু ঠাকুরের? 
পর্বটির শ্বজাতীয় বলে গণ্য করতে হবে; অর্থাৎ বলতে হবে ছড়াতে এরকম 
চললেও কবিতায় এরকম চলে না, অন্ততঃ আজ পর্যস্ত কেউ এরকম চালান নি। 
আমার বিবেচনায় এটিকে পাঁচ মাত্রার মাত্রাবৃত্ত বলে গণ্য করাই সংগত; কারণ 
এই ছুই পংক্তির সব পর্বেই (অবশ্য শেষ দুটি পর্ব ছাড়া) পাচ মাত্রা 
করে আছে। 
প্রাকৃত বাংলার ছন্দ ষে সিলেব্ল্নংখ্যা-নিরপেক্ষ ষাণ্নাত্রিক ছন্দ নয় এবং 
এটি যে আসলে একটি চতুঃস্বর-াগ্মাত্রিক ছন্দ, এ কথার সপক্ষে আরও দু-একটি 
কথা বলা প্রয়োজন । রবীন্দ্রনাথের রচিত এ ছন্দের যে-কোনো একটি পংক্তি 
নিয়ে সিলেবজ্-সংখ্যার হীনবৃদ্ধি ঘটিয়ে পরীক্ষা করলেই এ ছন্দের যথার্থ ম্বরূপটি 
ধর! পড়বে। মাঘের “পরিচয়ে” রবীন্দ্রনাথ 'বূপ সাগরে ডুব দিয়েচি অরূপরতন 
আশা করে' এই পংক্তিটির ছন্দ বিশ্লেষণ করেছেন এভাবে-_ 

রূপ সাগরে- | ডুব দিয়েচি- | অরূপ রতন | ইত্যাদি । 
অর্থাৎ এ ছন্দটা যে আসলে যাণ্মাত্রিক তিনি তাই দেখাতে চেষ্টা করেছেন। 
আমি বলি এটা যাণ্মান্রিক বটে; কিন্ত এর প্রতি পর্বের ছয় মাত্রা সিলেবল্সংখ্যা- 
নিরপেক্ষ নয়, পরস্ত প্রতি পর্বেই চারটি সিলেবল-এর যোগে ওই ছয় মাত্্রাকে 
ফুটিয়ে তুলতে হয়েছে। প্রতি পর্বের মাত্রাপরিমাণ স্থির রেখে ঘদি এর সিলেব্‌ল 

ংখ্যার হাসবৃদ্ধি ঘটানো যায় তা হলেই দেখা যাবে যে, মাত্রাপরিমাণ ঠিক থাক! 

সত্বেও ছন্দ ঠিক থাকে না। যেমন-_- 

(১) রূপের সাগরে | ডুব দিয়েছি | অরূপ রতন | আশা! করি 

কিংবা 
(২) রূপসাগরে | ডুব দিলাম | অরূপ রতন | আশা! কৰি 


২৪৪ ছন-জিজ্ঞাস। 


এখানে প্রথমটিতে 'শিবুঠাকুরের, এই নজিরে এক সিলেবল্‌ বাড়িয়েছি। 
কিন্ত ছয় মাত্রা ঠিক রেখেছি। অথচ এই পংক্তিটিতে ষে ছন্দপতন ঘটেছে এ 
বিষয়ে সন্দেহমান্রও নেই। ববীগ্রনাথের কথিত যাঝ্মাত্রিকতাই ঘি এ ছন্দের 
আসল কথা হত তা হলে সিলেব্ল্‌-সংখ্যার এই পরিবর্তনে ছন্দ অব্যাহতই 
থাকত । কিন্তু তা যখন থাকে নি তখন বলতে হবে যে, যাণ্মাত্রিকতাই এর আসল 
কথা নয়, চতুংস্বরতাই এর মুল. কথা; কেননা চারটি সিলেবল্‌ ঠিক রেখে 
মাত্রাসখ্যার হাসবৃদ্ধিতে এ ছন্দের প্রকৃতি অক্ষুপ্রই থাকে । 
উপরে ছ্থিতীয় পংক্তিটির দ্বিতীয় পর্বে এক সিলেবল্‌ কমিয়েছি, “তিন কন্যের 
নজিরে 3) কিন্তু মাত্রাপরিমাণে কোনো পরিবর্তন ঘটে নি। তথাপি এই 
পংক্তিটিতেও যে ছন্দ-পতন ঘটেছে তা সকলেই হ্বীকার করবে। বিশেষ লক্ষ 
করার বিষয় এখানে চতুর্থ পর্বটি ছু মাত্রার ফাক থাকা সত্বেও নিধু'তি আছে, কারণ 
ওখানে চার সিলেবল্‌ আছে। অথচ দ্বিতীয় পর্বটিতে মাক্র এক মাত্রার ফাক 
আছে, তথাপি এ পর্বটির পঙ্গুতা ঘোচে নি; কারণ এখানে চার সিলেবল্‌ নেই। 
আশা করি এখন আর সন্দেহ নেই ষে, প্রাকৃত বাংলা ছন্দের 
যাগ্মাত্রিকতাই প্রধান কথা নয়, এর চতুঃস্বরতাই প্রধান কথা। অর্থাৎ চার 
সিলেবল্-এর যোগে স-ফাক ব! বে-ফাক ছয় মাত্রা রক্ষা করাই এ ছন্দের ত্বীতি। 
রবীন্দ্রনাথ প্রাকৃত যাণ্মাত্রিক ছন্দের যে বে-ফাক দৃ্টাস্তটি রচনা করেছেন 
সেটি এখানে উদ্ধৃত করছি ।-_ 
স্বপ্ন আমার | বন্ধনহীন | সন্ধ্যাতারার | সঙ্গী 
মরণযাত্রী | দলে, 
ত্বর্বরণ | কুহ্বাটিকায় | অস্তশিখর | লঙ্ঘি' 
লুকায় মৌন | তলে। 
পরিচয় ১৩৩৮ মাধ, পৃ ৩৮০ 
এ ছন্দটাকে 'প্রারৃত' বলার কোনে কারণ নেই; কেননা এখানে প্রাকৃত 
বাংলার বিশেষ কোনো লক্ষণই নেই। তথাপি এটিকে তিনি প্রাকৃত 
ছন্দের দৃষ্টান্ত বলেই গ্রহণ করেছেন; তার কারণ এই যে, এটিতে প্রাকৃত 
বাংলা ছন্দের ধ্বনি অর্থাৎ স্বরবৃত্ত ধ্বনি রয়েছে। লক্ষ করার বিষয় এর 
প্রতি পর্বেই চারটি করে সিলেবল্‌ রয়েছে । কিন্তু ষদি তৃতীয় লাইনের 
ছিতীয় পর্বটিতে এক সিলেবল্‌ বাড়িয়ে লেখ! যায় “কুক্থাটিকাতে'। তা হলে অমনি 


বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দের শ্বরূপ ২৪৫ 


প্রাকৃত ছন্দের ধ্বনিটিতে পঙ্গৃতা ঘটবে। চতুঃশ্ঘবর ছন্দের কোনো! পর্বে পাচ 
সিলেব্‌ল্‌ বসালেই ছন্দে স্থলন ঘটে তা আমরা পূর্বেই দেখেছি । কিন্তু আরও 
লক্ষ করা প্রয়োজন যে, “কুজ্বাটিকাতে, লিখলেও ওই লাইনটাকে সিলেবল্‌- 
নিরপেক্ষ ষাণ্াত্রিক ছন্দ হিসাবে অতি অনায়াসেই গ্রহণ কর] যায়। কিন্ত 
সঙ্গে সঙ্গেই ছন্দের ধ্বনি অর্থাৎ আবৃত্তির ভঙ্গি পরিবতিত হয়ে যাবে । চতুঃস্বর 
স্বরবৃত্ত হিসাবে ওই লাইনটাকে যে লয়ে আবৃত্তি করা হয়, নিছক ষাণ্মাত্রিক 
হিসাবে আবৃত্তির লয় তার চেয়ে বিলঘ্িত হবে । কেননা, স্বরবৃত্ত ছন্দে যুগ্মধ্বনির 
উচ্চারণ সংশ্লিষ্ট এবং মাত্রাবৃত্ত ছন্দে যুগ্মধবনির উচ্চারণ বিঙ্লিষ্ট। যুগধ্বনির এই 
উচ্চারণু-পার্থক্যের জন্যই ন্বরবুন্ত ও মাত্রাবৃত্ত ছন্দের আবৃত্তির লয়ে এমন পার্থক্য 
ঘটে। যথাসময়ে এ বিষয়ে আরও বলা যাবে। 

“বৃি পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এল বান” এই স-ফাক ষাগ্মান্রিক ( অর্থাৎ 
চতুঃস্বর যাগ্মান্রিক ) পংক্তিটার ফাক ভরিয়ে রবীন্দ্রনাথ নিয়লিখিতরূপে রূপান্তরিত 
করেছেন-__ 

বৃষ্টি পড় চে টাপুর টুপুর নদেয় আস্চে বন্তা 
পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ, পূ ৩৭৯ 
এটা হল বে-ফক ষাণ্মাত্রিক ছন্দ। রবীন্দ্রনাথ বলেন এভাবে ফাক ততি করা 
সব্বেও ছন্দের মূল প্রকৃতি অক্ষু্নই রইল অর্থাৎ স-ফাক ও বে-ফাক ষাম্মাত্রিক ছন্দ 
মূলতঃ একই | আমি পূর্বেই বলেছি ফাক রাখা ও ফাক পূরণ নিয়েই এ দুই ছন্দের 
আসল পার্থক্য নয়; আসল পার্থক্য প্রাকৃত ষাণ্মাত্রিকে পিলেবল্-সংখ্যার স্থিরতা 
এবং তথাকথিত সাধু যাখাত্রিকে গিলেবল-সংখ্যার অ-স্থিরতা। লক্ষ করার 
বিষয়, 'বৃষ্টি পড়ে" প্রভৃতি লাইনটার স-ফাক ও বে-ফাক উভয় রূপেই প্রতি পর্বে 
চার সিলেবজ্‌ আছে এবং ০্জেগ্তই এই উভয় রূপের মধ্যে ধবনিগত বিশেষ পার্থক্য 
নেই। অর্থাৎ স্জেন্তই এই উত্তর রূপের ছন্দ মূলতঃ একই । কিন্তু ষ্দি সিলেবল্‌- 
সংখ্যার মধ্যে পরিবর্তন ঘটানো যায় তবে ছন্দ অপরিবতিত থাকবে না। যদি 
এই ছন্দের ধ্বনিকে অপরিবতিত রাখতে হয় তবে এর প্রতি পর্বের সিলেবল্‌- 
সংখ্যাকেও অপরিবতিত রাখতে হবে। আর যদি সিলেব্ল্-সংখ্যায় পরিব্রতন 
ঘটানো যায় তা হলে প্রতি পর্বে ছয় মাত্রা পুরণ করে দিতে হবে, নতুবা ছন্দ-পতন 
ঘটবে। কেননা, যখন ধিলেবল্্‌-সংখ্যা ঠিক থাকে তখন মাত্রার ইতরবিশেষে 
ক্ষতি হয় না; আবার মাআসংখ্য। ধখন ঠিক থাকে তখন সিলেবল্-সংখ্যা ঠিক 
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রাখা আবশ্তিক নয়। সিলেবল্-সংখ্যা স্থির না থাকলেও শুধু মাত্রাসংখ্যার 
স্থিরতার দ্বারাই ছন্দ-রক্ষা হয়। উপরের লাইনটিতে যদি সিলেব্‌ল-সংখ্যা ঠিক 
না রেখে লেখা যায়_- 
বৃষ্টি পড়িছে | টাপুর টুপুর | নদেয় এল | বান 
কিংবা বৃষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদীতে এল | বান 
তা হলে ছন্দ নিখুত থাকবে না। এমন কি, “বৃষ্টি পড়িছে টাপুর টুপুর নদীতে 
এল বান' এরূপ লিখে তৃতীয় পর্বে এক মাজার ফাকের দোহাই দিলেও ছন্দের 
পঙ্গুতা ঘুচবে না । সিলেবল্-সংখ্যা ঠিক না রেখে ছন্দ ঠিক রাখতে হলে প্রতি 
পর্বে ছয় মাত্রা পূরণ করে দিয়ে লিখতে হবে-_- 
বৃষ্টি পড়িছে | টাপুব টুপুর | নদীতে আসিল | বান। 

নতুবা ছন্দ ঠিক থাকবে না। স্ৃতরাং আমরা দেখলুম যে, এক রকম ছন্দের 
প্রতি পর্বে চার সিলেবল্‌ ঠিক রেখে ছয় মাত্রার স্থলে দু-এক মাত্রার ফাক রাখা 
চলে; এই ছন্দকেই আমি বলি স্বরবৃন্ত চতুংস্বর ছন্দ। এর যাগ্নাত্রিকতাটা ষে 
গৌণ সে-সম্বন্ধে বোধ করি আর সন্দেহ নেই। আর-এক রকমের ছন্দের প্রতি 
পর্বে ছয় মাত্রা থাক! চাই-ই, সিলেবল্‌ সংখ্যার স্থিরতা রক্ষা করা আবশ্তিক নয়। 
এই ছন্দটাকেই মুখ্যতঃ ষাণ্মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত বলা যায়, অপরটাকে নয়। এই 
জন্যেই__ 

বুটি পড়ছে টাপুর টুপুর নদেয় আস্ছে বন্যা, 

শিব ঠাকুরের হয় পরিণয় দান হবে তিন কন্া । 
এটাঁকে বলব স্বরবৃত্ত ছন্দ, যদ্দিও এর প্রতি পর্বেই ছয় মাত্রা ঠিক আছে। কেননা, 
এ ছন্দট! '্বরসংখ্যা-নিরপেক্ষ নয়। এর চতুঃস্বরতাই মুখ্য কথ|; যাণ্মাত্রিকতাটা 
গৌণ। আবার-_ 

বৃষ্টি পড়িছে টাপুর টুপুর নদীতে আসিল বন্তা। 

শিবু ঠাকুরের বিবাহবাসরে দান হবে তিন কন্যা । 
এটাকে বলব বাণ্মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দ। কেননা, এটা সম্পূর্ণক্ূপেই শ্বরসংখ্যা- 
নিরপেক্ষ । এটার যাঁণ্মান্রিকতাই মুখ্য কথা এবং এর পর্বের পিলেবল্‌-সংখার 
প্রশ্নটা একেবারেই অবান্তর । 

৮ 


এবার উপেনবাধুর ঘোষিত *ছনোর ছ্বন্থ' সঙ্থদ্ধে ছু-একটি ফথা বল! 


বাংলা শ্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ ২৯৭ 


প্রয়োজন । উপেনবাবু ছন্দে অবতীর্ণ হয়েছেন বটে এবং অস্ত্রাগারের হবার 
উন্মোচন না করে শ্ব-নিমিত দারুণ অস্ত্ই প্রাণপণে নিক্ষেপ করেছেন। কিন্তু 
ছন্বের বিষয়বস্ত কি এবং তার নিক্ষিপ্র ক্রহ্ষান্ত্রের লক্ষ্য কি, সে বিষয়ে তব 
লক্ষমীজ্রও নেই । সুতরাং তীর শাণিত শর যে লক্ষ্যবেধ করতে সমর্থ হয় নি, 
তাতে বিস্মিত হবার কারণ নেই। শুধু হুংকারে এবং টংকারেই লড়াই ফতে হয় 
না; স্থির লক্ষ্য থাকা চাই। «বাংলা ছন্দে চার সিলেবলের সঙ্গে পাঁচ 
সিলেবলের মিল হয় না' (ছন্দের ছন্, বিচিত্রা_বৈশাখ, পূ ৫৬৮), এমন 
কথা আমি কখনও বলি নি। কিংবা! “ছন্দে সিলেবল্‌ প্রধান অথবা মাত্রা! প্রধান 
(কবির পুনশ্চ বক্তব্য, বিচিত্রা_জ্যোষ্ঠ, পৃ ৫৮২), প্রশ্নটা তাও ছিল না। 
আমার বক্তব্য ছিল প্রাকৃত ব৷ ম্বরবুত্ত "ছন্দের পর্বগুলিতে কখনও পাঁচ বা ছয় 
সিলেবল্‌ চালানো! যায় না" (এ, পৃ ৫৭৮ দ্রষ্টব্য)। আমার এই উক্তিটিকে 
অপ্রমাণ করবার উদ্দেশ্তে তিনি "গুরুর আদেশে" যে ধত্রবিধ প্রমাণ হাজির 
করেছেন তার প্রত্যেকটিই মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত, একটিও প্রাকৃত বা শ্বরবৃত্ত 
ছন্দে রচিত নয়। আর তাঁর রচিত মাত্রাবৃত্তের দৃষ্টান্তের মধ্যে অভিনবতাও 
আছে। যথা 
(১) ঘন তমসার সজল মায় বিছালে ছায়। নেত্বে তব, 
নিপ্ধ তোমার ওষ্ঠধরে হাশ্য ঝরে কি অভিনব ! 
(২) বুঝি নাকি যে আছে তব মনে সঙ্গোপনে, 
প্রণয়ী জনে কেন অকরুণ বিদায়-ক্ষণে ! 

এ কথ! অস্বীকার কর! যায় না যে, এই দৃষ্টান্ত-ছুটিতে রচনানৈপুণ্য এবং ছন্দের 
নৃতনত্ব আছে; এই নৃতনত্ব চার দিলেব্ল্*এর সঙ্গে পাচ সিলেবস্এর যোগে 
নয়, ছয় মান্ত্রার সঙ্গে পাচ মাত্রার যোগে । 

কিন্তু মাত্রাবৃত্তের দৃষ্টান্ত ছারা যে শ্বরবৃত্তের স্বরূপ নিত হতে পারে না, 
একথা বোধ করি উপেনবাঁবুকে বলে দেওয়া নিশ্রয়োজন। মাত্রাবৃত্ত ছন্দে থে 
তিন, চার, পাচ, ছয় সব সিলেবল্ই চলে সে কথা সকলেই জানে । স্থতরাং এই 
সর্বজনবিদিত তথ্যটি প্রমাণিত করার জন্তে তিনি এতটা কষ্ট স্বীকার না করলেও 
পারতেন। আধাঢ়ের “বিচিত্রা” অমূল্যবাবু এবং শৈলেন্দ্রবাবু উভয়েই এ কথা 
বলেছেন। স্ৃতরাং আমার আবু কিছু না বললেও চলত । কিন্তু উপেনবাবুর 
মনে প্রতীক্ষা] আছে; কেনন। তিনি বলেছেন 'দেখিব এখন কি বিধি করেন 
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প্রবোধ সেনে।, তাই দু-একটি কথা বলতে হল। কিন্তু তার রচিত দৃ্াস্ত- 
তিনটি দেখেও কোনো নতুন বিধি করার আবশ্যকতা বোধ করি নি। কেনন! 
একটি পুরানে। 'বিধি'তেই আমি ওই দিলেবল্-সংখ্যার বৈষম্যের কথা উল্লেখ 
করেছি। আমি সেটির প্রতিই উপেনবাবুর দুটি আকর্ষণ করছি । ১৩৩, 
সালের বৈশাখের 'প্রবামী” (পৃ ৮৫) থেকে সেটি উদ্ধৃত করছি ।__'কবিরা অনেক 
সময় কেবল স্বরসংখা। ঠিক রেখেই ছন্দ রচনা করেন। এইটেই খাটি ম্বরবৃত্ত 
ছন্দ; এ ছন্দে মাজাপরিমাণ স্থির থাকে না। আবার অনেক সময় তাঁরা কেবল 
মাত্রাসংখ্যা ঠিক রেখেই কবিতা রচনা! করেন। এইটেই মাত্রাবুত্ত ছন্দ; 
এ ছন্দে স্বরসংখ্যা স্থির থাকে না” । এখানে শুধু এটুকু বললেই যথেষ্ট হবে যে, 
“স্বরণ কথাটি আমি সিলেবল্‌ অর্থেই ব্যবহার করেছি। 

আশা করি উপেনবাবু এখন তার ব্রি-শুল অস্্বের ব্যর্থতা উপলদ্ধি করতে 
পেরেছেন । কিন্তু নিরন্তর হয়েছেন বলেই যে তিনি নিরস্ত হবেন এমন আশা 
আমি করি নে। কেননা) নিরসন হলেও যে অনেকে নিরস্ত হন না, সে কথা কে 
নাজানে? তিনি নিরঞ্ত্রহনবা না হন আমার পক্ষে আশ্বস্ত হবার একটু 
কারণ আছে। কোনে! ছন্দেই চার সিলেবল্-এর সঙ্গে পাচ পিলেবল্-এর মিল 
হয় না, আমি এ কথা বলেছি এরূপ অকারণ আশঙ্ক! করে তিনি আমার সঙ্গ 
ছাড়বেন এরূপ ভয় দেখিয়েছিলেন। আমার উক্তরূপ কৈফিয়তের পরে আশা 
করি তিনি আমাকে সঙ্গপরিত্যাগের শাস্তি থেকে রেহাই দেবেন। পরিশেষে 
তাঁকে একটি প্রশ্ন করতে চাই। ছন্দের বিচারে তিনি কানকে মানেন ; আমি 
কানকে মানি নে কল্পনা করে তিনি আমার বিরুদ্ধে কানখাড়া করেছেন । আমার 
জবাব এই ষে, আমি কানকে তে! মানি বটেই; উপরস্ধ আমি ছন্দের যে শান্ত 
ও নিয়ম রচনা করতে প্রয়াসী সেটা! তো ওই কানেরই নিয়ম । কানকে যে 
মানে না তাকে স্ুধীজন “বে-কানা কহে", এ বিষয়ে আমি উপেনবাবুর সঙ্গে 
একমত । কিন্তু গুরুর নিকট এক ছন্দের দৃষ্টান্ত রচনার আদেশ পেয়ে ধিনি অন্য 
ছন্দের দৃষ্টান্ত রচনা করে হাজির করেন, স্থধীঞ্জনের! তাকে কি কহেন? 

টি 

পরিশেষে অমুল্যবাবুর ছন্দোবিশ্লেষণ-প্রালী সম্বন্ধে দু-একটি কথা বলেই 
বর্তমান প্রসঙ্গ সমাধধ করব । তিনি বলেন, “বাংলা ছন্দ মাজেই মাজ্রা-ছন্দ' ; 
' বাংলায় গিলেব্‌ল্-এর ছন্দ নেই। অর্থাৎ তাঁর মতে সমস্ত বাংল! ছন্দই 


বাংলা স্থরবৃত্ত ছন্দের শ্বরূপ ২৯৪ 


00811016561 এবং বাংলায় 99119910 ছন্দের অস্তিত্ব নেই। তার এই 
মতটা আপাততঃ রবীন্দ্রনাথের মতের সহিত অভিন্ন বলেই মনে হয়। কিন্ত 
একটু লক্ষ করলেই দেখা যাবে যে, কবির মতের সঙ্গে অমূল্যবাবুর মতের পার্থক্য 
খুবই গুরুতর । অমৃল্যবাবু ছু-একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করে যেভাবে ছন্দোবিক্লেষণ 
করেছেন তার থেকেই এই পার্থক্যটা স্ুষ্পষ্টরূপে প্রতীয়মান হয়েছে । যথা_ 
বাপ বললেন | কঠিন হেসে | তোমরা মায়ে | ঝিয়ে 
এক লগ্নেই | বিয়ে করো] | আমার মরার | পরে। 

_-নিক্কৃতি, পলাতকা, রবীন্দ্রনাথ 
রবীন্্রনাথের মতে এইটে হচ্ছে 'যাণ্মাত্রিক” ছন্দ। অমূল্যবাবু বলেন এটি 
হচ্ছে *চাতুর্মাত্রিক' ছন্দ । তবেই দেখা যাচ্ছে উভয়ের মতের মধ্যে একমাত্র 
'মাত্রা'র কথ! ছাড়া আর কিছুমাত্র সামগ্রম্ত নেই। আমি বলি এইটে হচ্ছে 
'চতুঃম্বর” ( (6018551191০) ছন্দ। অমূল্যবাবু যদি এখানে 'মাত্রা' শব্দটিকে 
ব্যষ্টি বা ছা10( এ ক্ষেত্রে ছন্দের সিলেবল্‌) অর্থেই ব্যবহার করে থাকেন, 
তা হলে তার মতে ও আমার মতে অমিল নেই। কেননা, আমিও আলোচ্য 
ছন্দের ঢ:1% অর্থেই “স্বর” কথাটি ব্যবহার করেছি এবং দিলেবল্কেই এ ছন্দের 
011 বলে গণ্য করেছি। কিন্তু সম্ভবতঃ অমূল্যবাবুর অভিপ্রায় অন্য রকম) 
তিনি ধ্বনির মাত্রাপরিমাণের (09970-র ) 01 অর্থেই *মাজ্রা” শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন ধলে মনে হচ্ছে। কারণ, 'বাপ বল্লেন” এবং “এক লয়েই' 
এই তিন-সিলেব স্-আত্মক পর্ব-ছুটিতেও তিনি চার মাত্রাই গণনা করেছেন বলে 
বোধ হল। যদি তাই হয়, তা হলে তাঁর কথিত 'মাত্রা” আর দিলেবল্‌ যে 
আলোচ্য ছন্দেও ছুটি ভিন্ন বস্তু তা সুস্পষ্ট । কিন্তু কোন্‌ গণনাপদ্ধতি অনুসারে 
তিনি উক্ত ছুটি পর্বেও চার মাত্রীর হিসাব করেন তা৷ তিনি বুঝিয়ে বলেন নি। 
আর, কেনই বা তিনি সমস্ত বাংল ছন্দকেই মাত্রা-ছন্দ বলে মনে করেন তাও 
ঠিক জানি নে। যতদিন পর্যন্ত তার সমস্ত মত বিশদ রূপে প্রকাশিত না হবে 
তত দিন তার মতের আলোচনা করা সম্ভব হবে না। ষা হক, চতুঃম্বর স্বরবৃত্ত 
ছন্দে কিরূপে মধ্যে মধ্যে ত্রিশ্বর ( 0155119010 ) পর্বের সমাবেশ ঘটে, এ বিষয়ে 
আলোচনার প্রয়োজন আছে । কিন্তু বর্তমান প্রবন্ধে স্থানাভাব। স্থুতরাং এ 
প্রসঙ্গটি ভবিষ্যতের জন্য স্থগিত রইল । ( এই প্রসঙ্গে গ্রবান্ী ১৩২৯ মাঘ, 
পৃ ৫**-৫০১ ১ বিচিত্র ১৩৩৯ বৈশাখ, পৃ ৫১০ এবং জ্যেষ্ঠ, পূ ৫৭৮ ত্রষ্টব্য। ) 


৩৬৩ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


প্রাকৃত বাংলা ছন্দের স্বরূপটি দেখছি ক্রমেই নান! তর্কের জালে আচ্ছন্ন হয়ে 
আসছে। রবীন্দ্রনাথের মতে এটি হচ্ছে মূলতঃ যাগখ্মাত্রিক; অমূল্যবাবুর মতে 
এটি চাতুর্মাত্িক । আবার সত্যেন্্রনাথের মতে এটি মুখ্যতঃ 'চারের ঘরানা' 
অর্থাৎ 09025118910 হলেও গৌণতঃ পাঞ্চমাত্রিক। সত্যেন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 
“তুমি যাকে চারের ঘরানা-_চারালী বা লাচারী__বলছ, তাকে পাঁচের ঘরানা 
বা পাচালীও বলতে পার। *** (কারণ) লঘুর্ভবেদ একমাত্রো**ব্যনধাধ- 
মাত্রকম্‌।৮--ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ, পৃ ২৩। এই প্রসঙ্গে বিচিত্রা ১৩৩৮ 
চৈত্র, পৃ ৪*১ ভ্রষ্টব্য। সুতরাং দেখতে পাচ্ছি এ ছন্দটা কারও মতে 
চাতুর্মাত্রিক, কারও মতে পাঞ্চমাত্রিক এবং কারও মতে যাণ্মাত্রিক; আবার 
এক মতে ছন্দটা মূলতঃ $119010 এবং আর-এক মতে সিলেব্‌ল্‌-এর কথা৷ এ 
ছন্দের পক্ষে একান্তই গৌণ। এই নান! তর্কের জাল বিদীর্ণ করে এ ছন্দের 
ত্বরূপ নির্ণয় করা সহজসাধ্য হবে না। 

পরবর্তী প্রবন্ধে এ ছন্দের প্রকৃতিগত আরও কতকগুলি বৈশিষ্ট্যের আলোচনা 
করব। আশ! করি তাতে এর গঠনপ্রণালীগত জটিলতার কতকটা অবসান 
ঘটবে। 

অন্ুুলেখ 

শ্রাবণের 'পরিচয়ে' দেখলুম রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন--“সংস্কৃত বাংলায় অনেক 
স্থলেই যে শব্দের পরিমাপ ছুইয়ের, তার ওজন ও দুইয়ের, যেমন--তো-মা স-নে; 
কিন্তু প্রাকৃত বাংলায় প্রায়ই সে স্থলে মাপ ছুইয়ের হলেও ওজন তিনের, যেমন__ 
তো-মার সঙগে।” আমিও বস্ততঃ ওই কথাই বলেছি। আমার ভাষায় 
প্রাকত অর্থাৎ স্বরবুত্ত ছন্দের প্রতি পর্বার্ধে সিলেবল্-সংখ্যা ছুই এবং মাত্রা- 
পরিমাণ তিন। অর্থাৎ এ ছন্দের প্রতি পর্বে চারটি করে সিলেবল্‌-কে আশ্রয় 
করে ছয়টি করে মাত্র! থাকে ; আর এইটেই এ ছন্দের আসল রীতি । স্থতরাং 
পরিচয়ের “ছন্দ-বিতর্ক" প্রবন্ধটি থেকে এ কথা নিসংশয়ে প্রমাণিত হুল যে, 
আমি স্বরবৃত্ত ব! প্রাকৃত ছন্দের ধ্বনিবিশ্লেষণ যে-তাবে করি তার সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের বিঙ্লেষণপ্রণালীর যথার্থ পার্থক্য কিছুই নেই ।* 


* বিচিত্রা ১৩৩৯ ভা 


ছন্দ-সংকট 


বাংল! ছন্দ সন্বন্ধে শ্রীযুক্ত অনিলবরণ রায় শ্রীযুক্ত দিলীপকুমীর রায়কে ঘষে খোল! 
চিঠি লিখেছেন, প্রেমে পাঠাবার পূর্বেই লেখক সেটিকে আমার কাছে 
পাঠিয়েছেন। তর উদ্দেশ্য এ বিষয়ে ফি আমার কিছু বক্তব্য থাকে তবে মূল 
রচনার সঙ্গেই আমাকে ত৷ প্রকাশ করবার হুযোগ দেওয়া। তার এই লাধু 
অভিগ্রায়ের জন্যে তাঁকে ধন্যবাদ জানিয়ে তাঁর বচনাটি সম্থন্ধে আমার কয়েকটি 
বক্তব্য সংক্ষেপে জ্ঞাপন করছি । অনিলবরণ আঘার বাংলা ছন্দের আলোচনা- 
গুলিকে যে খুব ত্ুক্মভাবেই প্রত্যালোচনা করেছেন এবং প্রায় সর্বত্রই থে আমার 
যুক্তি ও সিদ্ধান্তগুলিকে ঘথাষথ ভাবে অন্গসরণ করেছেন তার বিশেষ পরিচয় 
পেয়ে আমি আনন্দিত হয়েছি। তাছাড়া, তিনি আমার কথিত যৌগিক 
ছনোর নিয়ম সম্বন্ধে যে কয়েকটি ব্যতিক্রমের উল্লেখ করেছেন তাতেও তার এই 
সঙ্গ বিচারেরই পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে। যাহক, আমার কথিত নিয়ম সমন্ধে 
তার মনে যেসব সংশয় দেখা দিয়েছে সে বিষয়ে আমার ধা হা! মনে হয়েছে 
তাই সংক্ষেপে বোঝাতে চেষ্টা করছি। 

অনিলবরণ কবিগুরু রবীন্রনাথকেই ছন্দের তত্ববিচারেও বাংলার গুরুস্থানীয় 
বলে মনে করেন। কিন্ত দিলীপকুমার শ্বরবৃত্ত (59118010) ছন্দের গ্রকৃতি- 
বিচারে রবীন্দ্রনাথের থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন মত পোষণ করেন এবং এ বিষয়ে অনিল- 
বরণ দিলীপকুমারেরই মতাবলম্বী। কেনন। শ্বরবৃত্ত ছন্দের প্রকৃতি-নির্ণয়ের 
আলোচনায় তিনি তার *হুক্ম কবিশ্রতিরই' পরিচয় পেয়েছেন। এ বিষয়ে 
আমিও অনিলবরণের নায় দিলীপকুমারেরই সমর্থক। হ্বরবৃত্ত ছনের স্বরূপ 
সম্বন্ধে যথাসময়ে ও য্থাস্থানে আমি বিস্তৃত আলোচনা করব। বর্তমান প্রসঙ্গে 
শুধু যৌগিক ছনে'র নিয়ম ও তার ব্যতিক্রমগুলি সম্বন্ধেই কয়েকটি মাত্র কথা 
বলতে চাই। 

অনিলবরণ সত্যই বলেছেন যে, আমি বাংল! ছন্দের যেসমন্ত নিয়ম বার 
করছি সেগুলি ঠা'36 £011001861019 মাত্র। আমার দাবিও তার চেয়ে 
বেশি নয়। একটি কথ! মনে রাখা দ্বরকার যে, আমার ছন্দের আলোচন! 
এখনও শেষ হয় নি; আমার নিজেরই য। বক্তব্য আছে তার সমস্ত কথা এখনও 


৩০২ ছনা-জিজ্ঞানা ' . 


আমার বলা হয় নি। স্ৃতরাঁং আমার সমস্ত কথা বলা না হওয়া পর্যন্ত আমার 
আলোচনার মধ্যে ষে অপূর্ণত। থাকবেই ত৷ বলাই নিশ্রয়োজন। আর আমার 
সব কথ! বল! হবার পরেও যে বাংলা ছন্দের সম্বন্ধে সব কথা বল! শেষ হবে 
ন। নে বিষয়েও আমি সচেতন আছি। কারণ জাতীয় সাহিত্যের কোনো 
একটা দিকের আলোচনাও এক জীবনে নিঃশেষ করা সম্ভব নয়। ইংরেজি 
ছন্দশান্ত্রের আলোচনা শুরু হবার পর সাড়ে তিন শো বছরেরও বেশি কেটে 
গেল; কিন্তু এখনও কি ও বিষয়ে সুমন্ত সমব্যার নি:সংশয় সিদ্ধান্ত হয়েছে? 
আজ ষদি বাংল! ছনোর ঠি9 10170180109 হয়ে থাকে তবে তাতে যে 
অনেক অসম্পূর্ণতা মিলবে তাতে বিচিত্র কিছুই নেই। 

বাংল! ভাষায় প্রাকৃ-হসন্ত স্বরবর্ণের (অর্থাৎ আমার পরিভাষায় যুগ্মধ্বনির ) 
বৈকল্পিক তৃম্বদীর্ঘতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ যে মুলন্থত্র বাঁ ৫100])-এর উল্লেখ 
করেছেন সে বিষয়ে অনিলবরণ বলেছেন_-“কিন্তু এই স্তরের প্রয়োগ কি হইবে, 
স্বরবর্ণ কোথায় কতটা টানা চলিবে বা চলিবে না, সে সম্বন্ধে তিনি কোনো বাধা- 
ধরা নিয়মের মধ্যে যান নাই।” আমি ঠিক এই কথাই বলেছি বৈশাখের 
'বিচিজ্ঞা'য় । আর অনিলবরণ এ কথাও ঠিকই বলেছেন যে, আমি ওই 
৫1০0]0-এর প্রয়োগবিধির প্রতি লক্ষ রেখেই বাংল! ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত 
(৫081616961৩), স্বরবৃত্ত (5511810) ও যৌগিক ('অক্ষরবৃত্তে'র চেয়ে 
“যৌগিক” নামটাই আমি পছন্দ করি), এই তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত 
করেছি। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ ওই ৫1০000-এর প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে কোনো 
কথাই বলেন নি; তাই ছন্দের এই শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে তার কোনো স্পষ্ট 
মতামত জানা যায় নি। কিন্তু শুধু ৫1০51 দিয়ে তার প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে 
কিছু না বললে কিরূপ মুশকিল হয় তা একটু দেখানে। দরকার । 

রবীন্দ্রনাথের ৫1০0-টির অর্থ হচ্ছে এই যে, বাংলা যুগ্মাধবনিকে আমর! 
প্রয়োজনমতো! টেনে বাড়িয়ে তাকে ছুই 16-এর মর্যাদাও দিতে পারি, 
আবার প্রয়োজনমতে। তাকে ঠেসে কষিয়ে এক 916 বলেও গণ্য করতে 
পারি। এই কথাকেই আমি অন্যভাবে বলেছি। আমি বলি, যুগ্মধ্বনিকে 
আমর] কখনও উচ্চারণ করি বিশ্লিষ্টভাবে, কখনও করি সংশ্লিষ্টভাবে; আর 
ুগ্মধ্বনির উচ্চারণ যখন বিঙ্লিষ্ট তখন তার মূল্য ছুই 1 এবং তার উচ্চারণ 
যখন সংশ্লিষ্ট তখন তার মুল্য এক 010| এই মৃলম্থত্টিকে অবলম্বন করে 
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আমি বাংল! ছন্দকে কি ভাবে তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত করি তাও এখানে 
বল! দরকার । (১) ঘে ছন্দে যুগ্রার্ধনির উচ্চারণ অবস্থান-নিধিশেষে অর্বজই 
বিশ্লিষ্ট (অর্থাৎ ছি-বাষ্টিক ) তাকেই আমি বলি 'মাআ্রাবৃত্ত (00906109056 ) 
ছন্দ। (২) যেছন্দে ষুখ্ার্ধনির উচ্চারণ অবস্থান-বিশেষে সর্বত্রই সংশ্লিষ্ট 
(অর্থাৎ এক-ব্যষ্টিক) তাকে আমি নাম দিয়েছি 'ম্বরবৃত্ত (551181০ )। 
(৩) আর যে ছন্দে যুগ্াব্বনির উচ্চারণ অবস্থান বিশেষে কোথাও বিঙ্লি্ট কোথাও 
সংশ্লিষ্ট সেছন্দকে আমি বলছি 'যৌগিক' ছন্দ, কেননা যুগ্ম্বনির ছু-রকম 
উচ্চারণের ষোগে এ ছন্দ গঠিত। এই যৌগিক ছন্দের যুগ্া্বনির উচ্চারণ 
কোথায় বিশ্লিই এবং কোথায় সংশ্লিষ্ট) এই বিষয় নিয়েই আসল প্রশ্ব । আহি 
বলেছি--এ ছন্দে শব্দের মধ্যবতাঁ বুগ্মধবনি সংশ্লিষ্ট এবং শব্ান্তবর্তাঁ যুগ্যধ্বনি 
বিশ্লি্, এইটেই এ ছন্দের সাধারণ নিরম। অনিলবরণও এই সাধারণ 
নিয়মটির সত্যতা অন্বীকার করেন না। তিনি প্রশ্ন তুলেছেন এই সাধারণ 
নিয়মের ব্যতিক্রম (6৯০61961019 ) সম্বন্ধে। এ বিষয়ে একটু পরেই আলোচনা! 
করাযাবে। কিন্ত এই ব্যতিক্রমগ্তলিকে উপলক্ষ করে বাংল! ছন্ের শ্রেণী- 
বিভাগ সন্বদ্ধেই তিনি একটু সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। তিনি লিখেছেন, 
'কার্ধতঃ এইরূপ বিভাগে ( কিছু) মুশকিল হয়।, ভার কি মুশকিল হয়েছে তা 
আমি ঠিক বুঝতে পারি নি। - মাত্রাবৃন্ত সমন্ধে তার বোধ করি কোনো! সংশয় 
নেই। যৌগিক নামে একটি স্বতন্ত্র শ্রেণী করা যায় কি না, তার সংশয় 
বোধ হয় সে বিষয়ে। সাধারণ (অর্থাৎ বাংলার গ্রাচীন ) পয়ারজাতীস়্ 
ছন্দের সাধারণ নিয়ম ও তার ব্যতিক্রম যাই হক না কেন, এছন্দে 
ুগার্ঘনির উচ্চারণ ষে কোথা বিশ্লিষ্ট, কোথাও সংশ্লিষ্ট এ বিষয়ে বোধ করি 
তার কোনো সন্দেহ নেই । কারণ ব্রবীন্দ্রনাথও দেখিয়েছেন যে, কাশীরাম দামের 
মহাভীরতের ভণিতায় 'পুণ্যবান্ত শব্দের 'বান্১-কে আমরা টেনে অর্থাৎ 
বিশ্লিষ্টভাবে উচ্চারণ করি.বটে, কিন্তু 'পুণ”-কে আমার ঠেসে অর্থাৎ সংঙ্লিষ্ট বা 
সংকুচিত করে উচ্চারণ করি। সুতরাং এই সাধারণ বা প্রাচীন পয়ারজাতীয় 
ছন্দ যে একটি শ্বতত্ব শ্রেণীর ছন্দ এবং এর প্রকৃতি ঘষে “যৌগিক", এ বিষয়ে 
সন্দেহ থাকতে পারে বলে মনে হয় না। 

এবার যৌগিক ছন্দের সাধারণ নিয়মটির ব্যতিক্রমগ্ডলি সম্বন্ধে দু-একটি 
কথা বলছি। সাধারণ নিয়ম অন্দারে যৌগিক ছন্দে শব্াস্তবর্তা যুগ্াধ্বনির 
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উচ্চারণ সর্বদাই এবং সর্বত্রই বিঙ্গি্ট অর্থাৎ ছি-ব্যহিক) এ নিয়মের কোথাও 
এবং কোনো সময়েই ব্যতিক্রম হয় না । আর পূর্বোক্ত সাধারণ নিয়ম অন্ুসারেই 
এ ছলে শব্দ মধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনি 'প্রায়' সর্বত্রই সংশ্লিষ্ট বা এক-ব্যস্টিক) এ নিয়মের 
ব্যতিক্রম যৌগিক ছন্দে আছে। কিন্তু এই ব্যতিক্রমগ্ডলিও ঘথেচ্ছাচার নয়; এর 
মধ্যেও একটি গৃঢ়তর কারণ সক্রিয় আছে বলেই আমি মনে করি। স্থতরাং 
এগুলিকেও ঠিক নিয়মভঙ্গ বলতে পারি নে। এই ব্যতিক্রমের দৃষ্টাস্তদ্বরূপ 
রবীন্দ্রনাথ পিখেছেন (পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ )-- 

চিম্নি ভেঙে গেছে দেখে গিনি রেগে খুন, 

ঝি বলে আমার দৌষ নেই ঠাক্রুণ। 
এটা যৌগিক অর্থাৎ সাধারণ পয়ার-_ শুধু *ঠাক্রুণ' শবে মাত্রাবৃত্তের কায়দায় 
চার 0০16 ধর] হয়েছে। কিন্তু 'চিম্নি” শবে যৌগিক ছন্দের রীতিতে 
ছুই 001৮ ধরা হয়েছে । অর্থাৎ প্রচলিত লিপিপদ্ধতি অনুসারে এ শবটার 
রূপ হচ্ছে “চিফ্রিঃ। 

চিম্নি ফেটেছে দেখে গৃহিণী সরোব, 

ঝি বলে ঠাক্রুণ মোর নাই কোনো দোষ । 
এটাও যৌগিক পয়ার অর্থাৎ সাধারণ পয়ার__ শুধু *চিম্নি' শবে মাত্রাবৃত্তের 
কায়দীয় তিন 001 ধরা হয়েছে । পক্ষান্তরে এখানে 'ঠাক্রুণ” শবে যৌগিক 
ছন্দের রীতিতে তিন 0016ই ধর] হয়েছে। প্রচলিত লিপিপদ্ধতি অনুসারে 
এখানে এ শব্দটার রূপ হচ্ছে *ঠাক্রুণ” | লক্ষ করার বিষয় এখানে “ঠাক্রুণ, 
শবের £ঠাক্‌? সংগ্লিষ্ট ও একব্যট্টিক ; কিন্তু 'রুণও বিশ্লিষ্ট ও ছিব্যটিক। কেননা 
'রুণও শব্বাস্তবর্তা এবং *ঠাক্‌” তা নয়। যদি লেখা হয়__ 

চিম্নি ফেটেছে দেখে গিন্লি সরোষ, 

ঝি বলে ঠাক্রুণ মোর নাই কোনো দোষ । 
তা হলে আমি বলব এখানে প্রথম পংক্তিট! মাত্রিক পয়ারের পংক্তি) কিন্ত 
দ্বিতীয় পংক্তিটা যৌগিক পয়ারের পংক্তি। কেনন৷ প্রথম পংক্তিতে যুগ্মধবনি 
অবস্থান-নিবিশেষে সর্বত্রই বিঙ্গিষ্ট; কিন্তু দ্বিতীয় পংক্তিতে যুগ্মধ্বনি অবস্থান- 
বিশেষে কোথাও বিঙ্লি, কোথাও সংশ্লিষ্ট। য| ছক, এভাবে পয়ারে একটি 
পংক্তিকে মাত্রিক আর-একটি পংক্তিকে ফৌঁগিক প্রকৃতি দেওয়া যায় কিন! 
ত! আমি বলতে পারি নে। কেননা এরকম দৃষ্টান্ত আমি কোনে! কবির 
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রচনাতেই পাই নি। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের ৫10$ অহদারে এ ৃ্া্টিও নির্দোষ 
ফাক্ধনের সমাগমে দক্ষিণের বায় 
নির্মল নর্দীজলে উমি জাগায় । 
এ-রকম পয়ার রচনা কর! ছন্দ হিসেবে নির্দোষ কি? কিন্তু উক্ত ৫1০0012 
অনুসারে এটিও নির্দোষ। আমার নিজের বিশ্বাস এরকম রটনা কর! চলে না 
অন্ততঃ আজ পর্যন্ত কোনো কৰি এ-রকম রচনা করেন নি। আমি মনে করি এই 
ংক্তি-ছুটিকে নিয়লিখিত ছুই রূপের এক রূপে পরিবতিত কৰা আবশ্টাক ক 
ফান্ধনের সমাগমে দক্ষিণের বায় 
স্থনির্মল নদীজলে তরঙ্গ জাগায় ।-__ যৌগিক পয়ার 


ফাল্ধন-সমাগমে দক্ষিণ বায় 

নির্মল নদীজলে উমি জাগায় ।-_ মাত্রিক পয়ার 
গত পৌষের “বিচিত্রা” থেকে রবীনত্রনাথের রচিত ছুটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করলেই 
এ কথার যাথার্থ্য বোঝা যাবে ।__- 

উৎসবের রাত্রিশেষে মৃত্প্রদীপ, হায়, 

তারকার €মত্রী ছেড়ে মৃত্তিকারে চায় । 
এটি যৌগিক পয়ার ; কেননা এখানে ুগ্মধ্বনি অবস্থান-বিশেষে কোথাও বিলি, 
কোথাও সংশ্লিষ্ট । কিন্ত-_ 

দখাসনে উত্সবে বৎসর যায়, 

শেষে মরি বিরহের ক্ষুৎপিপাসায়। 
এটি হচ্ছে মাত্রিক পয়ার ;২ কেননা এখানে যুগ্মব্বনি অবস্থান-নিবিশেষে সর্বত্রই 
বিশ্লিষ্ট। ও 

সখাসনে মহৌতসবে বৎসর ঘায় 
এই পংক্তিটি সম্বন্ধে কি বলা-ষাবে? এখানে “মহোৎসব” কথাটিতে চার ব্যস্টি ধরা 
হয়েছে ঘৌগিক ছন্দের রীতিতে ) অর্থাৎ এখানে যুগ্মধবনিকে ( হোৎ) ঠেলে 
কমান হয়েছে । আবার “বৎসর” /কথাটিতেও চার ব্যষ্টি ধরা হয়েছে মাত্রাবুত্তের 
রীতিতে ; অর্থাৎ এখানে যুগ্মধবনিকে ( বঘ্, সরু) টেনে বাড়ানো হয়েছে। কিন্ত 
বাংল! ছন্দে এরকম চলে কি? রবীন্দ্রনাথের মতে চলে না, কেন না তার 
মতে এই পংজিটাতে ছন্মপতন ঘটেছে, অথচ তিনি বলেছেন এই পংক্রিটাতে 

ও 
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নিয়ম বেঁচেছে। কিন্তু কোন্‌ নিয়ম বেচেছে? আমার 'কথিত কোনো নিয্মই 
এই পংক্তিটাতে বাচে নি, সে কথ! আমি পূর্বেই বলেছি। বস্তুতঃ রবীন্দ্রনাথের 
নিজের কথিত মৃলন্ৃত্র বা 010%510ই এখানে বেঁচেছে; কিন্ত তথাপি এখানে 
ছনারক্ষ! হয় নি। ৫1০01টি হচ্ছে এই--“একটু কমিবেশিতে মামলা চলে না, 
বাংল! ভাষার স্বভাবের মধ্যেই যথেষ্ট প্রশ্রয় আছে”, কিংবা “বাংলা ভাষার 
্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রা বিকল্পে দীর্ঘ ও হৃন্ব হয়ে থাকে, ধন্থুকের ছিলের মতে! টানলে 
বাড়ে, টান ছেড়ে দিলে কমে ।” অথচ ববীন্দ্রনাথ নিজেই ওই পংক্তিটির বিরুদ্ধে 
মামলা এনেছেন, বাংলা ভাষার ওইটুকু প্রশ্রয়কে তিনি স্বীকার করেন নি। তার 
কথিত বাংলা যুগ্মধবনির “স্থিতিস্থাপকতা” শক্তিও ওই পংক্তিটিকে ছন্দপততন দোষ 
থেকে রক্ষা করতে পারে নি। রবীন্দ্রনাথ নিজেই দেখিয়েছেন যে, যৌগিক অর্থাৎ 
সাধারণ পয়ারে 'ঠাক্রুণ” শব্ধকে প্রয়োজন মত তিন 0119 ধরা ষায়, চার 
27169 ধরা যায়। তাই ষদি হয় তবে উদ্ধৃত যৌগিক বা সাধারণ পয়ারের 
পংক্তিটিতে 'বৎ্সর+ শব্দে চার ঘা01 ধরা যাবে না কেন? এখানেই তার 
৫1০0010এর অপূর্ণতা ; অর্থাৎ প্রয়োগবিধির উল্লেখ না করে শুধু ৫1০৮2 এর 
জোরে ছনের বিচার করা চলে না। 

আব-একটি শব্দের প্রয়োগের প্রতি লক্ষ করে ববীন্দ্রনাথের ৫10010এর 
বিচার করা যাক। রবীন্দ্রনাথ দৃষ্টাস্ত দিয়ে দেখিয়েছেন যে, যৌগিক পয়ারে *চিস্ি' 
কথাটিকে প্রয়োজনমতো! ছুই 013 ধর1 যায়, তিন 0163 ধরা যায়। কিন্ত 
যৌগিক অর্থাৎ সাঁধারণ পয়ারে 'নিষ্ণ কথাটিকে €চি়ি' শব্দের, মতো বিকল্পে দুই 
বা তিন এ বলে গণ্য কর যায় কি? অর্থাৎ-_ 
- চিগ্নি ফেটেছে দেখে গৃহিণী সক্বোষ 

এই পংক্তিটির নজিরে-_ 

নিয়ে পড়েছে ঝরে শুফ ফলদল - 
এই পংক্তিটিকে নির্দোষ বলতে পারি কি? কিংবা-_ 
ঝি বলে আমার দোষ নেই ঠাকৃফণ 
এই পংকিটির নজিরে-_ 
'সখাসনে মহোৎসবে বখসর যায় 

এই পংক্তিটিকে নির্দোষ বলব না কেন? কবির ৫705) তো! সর্বত্রই 
বহাল আছে। বা হক, প্রয়োগের বিধি নির্দিষ্ট না হলে শুধু ৫10070এ 
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ছন্দের বিচার করা চলে না, এ কথ! অনিলবরণ নিজেই স্বীকার করেছেন। 
উপরের দৃষ্টাস্তগুলি সম্বন্ধে আমার বক্তব্য এই যে, নিয়, বৎসর প্রভৃতি সংস্কৃত 
শবের মধ্যবর্তী ষুগ্রধ্বনিকে যৌগিক ছন্দে সম্প্রসারিত করে ছু মাত্রা বলে গণ্য 
করা হয় না; পক্ষান্তরে চিম্নি, ঠাক্রুণ প্রভৃতি অ-সংস্কৃত শব্দের মধ্যবর্তা 
ুগ্যধবনিকে যৌগিক ছন্দে সম্প্রণারিত করা হয়ে থাকে । অগ্রহায়ণের বিচিন্রায় 
আমি প্রথম ও কথা বলেছি; তার পরে বৈশাখের বিচিজ্রায় তার বিস্তৃত ব্যাখ্যা 
করেছি। এ স্থলে পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন। 

অনিলবরণ প্রশ্ন তুলেছেন, আমার কথিত সাধারণ নিয়ম অনুসারে একধারে, 
রাজদণ, মানদণ্ড, বণিক্লক্ষমী প্রভৃতি সমাপবদ্ধ শব্কে এক শব্ধ বলে গণ্য 
করে এক, বাজ, মান, ণিক্‌ প্রভৃতি যুগ্মপ্ঘনিকে এক 1 বলে গণ্য কর! 
হয়না কেন? এ বিষয়েও বৈশাখের বিচিত্রায় বিস্তৃত আলোচনা করেছি। 
তখাপি এ স্থলে দু-একটি কথা বলা প্রয়োজন। আমি বলেছি যৌগিক ছন্দে 
দংস্কৃত শব্দের মধ্যবর্তী যুগ্মধবনিকে এক ছা01 ধরা হয়ে থাক। কিন্তু সমাসবদ্ধ. 
শব্দকে একটি অখণ্ড শব্দ বলে গণ্য করতেই হবে এমন কথা আমি বলি নি। 
ব্যাকরণের দিক্‌ থেকে স্মাসবদ্ধ শব্দ অখণ্ড বটে; কিন্তু ছন্দের. দিক থেকে 
সমাসবদ্ধ শব্দকে অখণ্ড বলে গণ্য করা আবশ্টিক নয়। কবি ইচ্ছ।' করলে 
সমাসবদ্ধ (বা বাংলা প্রত্যয়ান্ত ) শব্ষকে বিচ্ছিন্ন বা দ্বিধাবিভক্ত বলেও গণ্য 
করতে পারেন। এ কথার প্রথম আভাস দিয়েছি 'বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের 
দান” নামে, আমার পুস্তিকায়* (পূ ১৫-১৬) এবং বিস্তৃত আলোচন| করেছি 
বৈশাখের বিচিত্রায়। আমি “দিক্প্রাস্ত' কথাটির দ্িককে বিকল্পে এক বা 
ছুই ছা01 ধরা যায় এ কথা বলেছি এবং স্বপ্পং রবীন্দ্রনাথও ছু-রকম গ্রয়োগই 
করেছেন। কিন্তু আমার এই- উক্তিতে অনিলবরণ মহানংকটে পড়ে একেবারে 
'বল্‌ মা, তারা, দ্রাড়াই কোথা? বলে উৎকণ্ঠা প্রকাশ করেছেন। কিন্তু 
তার এরূপ উত্কষ্টিত হবার বিশেষ কারণ নেই। কেননা, কোন্‌ স্থলে সমাসবদ্ধ 
শবকে বিকল্পে অখণ্ড বা বিচ্ছিন্ন বলে গ্রহণ করতে হবে তা এমন নয় ষে তাকে 
কোনো নিয়মের অন্তর্গত করা খ্বায় না এবং এমন বৈকল্লিক শব্বও বাংলায় অসংখ্য 
শয়। দিক্প্রান্ত, দিক্চক্র প্রভৃতি শবে যেমন দ্িক্‌-কে বিকল্পে এক বা ছুই 
বটি বলে গণ্য করা য়, তেমনি মৃপিপ্, হৃৎপাত্র প্রভৃতি শবধের.মৃৎ হ্ৃৎ-কেও 
যৌগিক ছন্দে বিকল্ে দুই আঃ; বলে গণ্য কর! যায় বলে আমার বিশ্বাস। 
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যদি তানা যেত তবে আধুনিক শক্তিমান্‌ কবিদের রচনায় ও-রকম বৈকল্পিক 
ব্যবহার দেখ! যেত না। মোহিতলাল কিংবা বুদ্ধদেব 'হৃৎ্পাজঁ শবে চার ঢ01 
ধরে ভুল করেছেন বলে আমি মনে করি নে। বস্ততঃ আমি এট! লক্ষ করেছি ষে, 
দিক্‌, মৃত হৃং প্রভৃতি একত্বর (70010311219) যুগ্মাধ্বনিমূলক শব্ধ যেসব ক্ষেত্রে 
অন্য শষের সঙ্গে সমাসবদ্ধ হয় অথচ ব্যগনসন্ধির সুত্জ অনুসারে অচ্ছেন্ত হয়ে না 
যায়, সেসব ক্ষেত্রে অনেক কবিই এসব শবকে ছুই ঢ1£ বলেই গণ্য করেন 
( অক্ষরসংখ্যার নজিরে কিনা! জানি নে)। অথচ রবীন্দ্রনাথ কিন্তু ওসব 
শবকে এক 10 বলে গণ্য করাই সংগত মনে করেন। আর আমার বিশ্বাস 
ওসব শবকে এক 1 ধরলেই যৌগিক ছন্দের ধ্বনিটা দৃঢ় এবং শুনতে ভালো 
হয়ঃ ছুই [21 ধরলে যদ্দিও ছন্দঈপতন হয় বলে মনে করি নে, কিন্তু তাতে 
যৌগিক ছন্দের ধ্বনিতে শৈথিল্য আসে বলে মনে হয়। ঠিক এই কারণেই 
'দিক্প্রাস্ত কথাটিতেও তিন 21 ধরাই রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রায় । অথচ বোধ 
করি শুধু কানের দ্বার] চালিত হয়ে একরকম নিজের অজ্ঞাতসারেই স্থানে স্থানে 
*দ্দিক্প্রান্ত' কথাটিতে চার 001 ধরেছেন এবং তার হ্বারাই প্রমাণ হয় যে, "দিক্‌? 
কথ|টিতে ছুই ধরলেও কানে বাধে না অর্থাৎ ছন্দপতন হয় না। হৃ, মৃৎ 
প্রভৃতি সন্বন্ধেও এই কথা থাটে। 

কিন্তু যুগধবনিট। যদি একটি একাধিক স্বরবিশিষ্ট শের অস্ভে থাকে ( যথা-_- 
তড়িৎ, বিদ্যুৎ, মহৎ ইত্যাদি ), ত৷ হলে যুগ্মধবনিকে ছুই 8101 বলে গণ্য করলেই 
ভালো শোনায়; এক 01010 বলে গণ্য করর্পে ষে ছন্দপতন ঘটে তা মনে 
করি নে, কিন্তু তাতে ধ্বনিটা একটু কর্কশ লাগে বলে মনে হয়। যেমন, 'তড়িৎ- 
প্রভাব শব্ধটিতে ছয় 01 গণন] করলে অন্ততঃ আমার কানে একটু বাধে, 
কিন্ত তাতে ছন্দপতন হয় তা বলি নে। আর-একট। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি 

আকি দিল দিগদিগন্তে যুগান্তের বিছ্যুদবহ্িতে , 
মহামন্ত্রলিখা । 

-_শিবাজী-উৎসব, পূরবী, রবীন্তরনাথ 
এখানে “দিগ* কথায় এক 1৮ অথচ “বিছ্যুদ-এ তিন 10 ধর] হয়েছে। 
তাতে কিছু দৌষ হয়েছে বলে মনে করি নে। পক্ষান্তরে অবস্থাবিশেষে 'দিগ, 
শবধকে বাড়িয়ে অর্থাৎ বিশ্লিষ্ট করে ছুই এবং 'বিছ্যুন্ধ' শব্ধকে সংশ্লিষ্ট করে কমিয়ে 
ছুই করলেও ছন্দ নষ্ট হত না। রবীন্দ্রনাথের রচনাতেই তার নিদর্শন আছে 


ছনা-সংকট ৩+৯ 


(বিচিত্রা ১৩৩৯ বৈশাখ ভষ্টব্য )। তেমনি 'তড়িৎপ্রভাবৎ” কিংবা। বিছ্যু্বহি'-র 
নজিরে যদি 'বণিকৃলক্্মী” শব্ধ বিকল্পে চার 01 ধর! যায় তা হলে আপাততঃ 
আমাদের আশ্চর্য লাগলেও যৌগিক ছন্দের রীতি অব্যাহত থাকবে বলেই ষনে 
করি। 
বণিক্লক্ষমী এনেছিল স্থরঙ্গপথের অন্ধকারে 
রাজপিংহাসন 

এ-রকম লিখলে হয়তো প্রথম প্রথম কানে একটু বাধতে পারে; কিন্ধু *তড়িৎ- 
গ্রভাবৎ সম্বন্ধেও তাই খাটে । আসল কথা “তড়িতগ্রভা* এবং “বণিক্লক্ষ্ী”, এই 
উভয় ক্ষেত্রেই বিকর্পে চার বা পাচ 251৮ ধরা চলে; আর পাচ ধরলেই চারের 
চেয়ে একটু ভালো শোনায় বলে আমার মনে হয়। কিন্তু 'বণিক্লক্ষমী” ( অর্থাৎ 
বণিরুক্ষী ) শবে চার ৪010 ধরার মধোও কোনো 101761506 বাধা আছে বলে 
মনে করি নে; ষদ্দি তা থাকত তা! হলে রবীন্দ্রনাথ 'তড়িত্প্রভা" শবেও চার বি 
ধরতে পারতেন ন|। 

বাংলা যৌগিক ছন্দের উপরে পূর্বাভ্যাস ও সংস্বতির (8599০12101)এর ) 
প্রভাব কতখানি সেটি একটি বিশেষভাবে লক্ষ করার বিষয়। এটি হচ্ছে 
বাংলার প্রাচীন ছন্দ, প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের প্রধান বাহন। স্থতরাং এ 
ছন্োর সঙ্গে ষে বু কালের বনু অভ্যাস ও সংস্থৃতি জড়িত হয়ে আছে তা বিচিত্র 
নয়। এইসমস্ত অভ্যাস ও সংস্থৃতির স্তর উদঘাটন না করলে এ ছন্দের যথার্থ 
প্রকৃতিটি উপলব্ধি কর! সম্ভবপর নয়। এখানে সে আলোচন! করা নিশ্রয়োজন। 
শুধু এটুকু বললেই ষথেষ্ট হবে যে, ওই অভ্যান ও সংস্থতির মূলে আমাদের 
লিপিপদ্ধতি এবং সংস্কৃত ব্যাকরণেরও যথেষ্ট প্রভাব আছে। নিজের কানের 
উপর নির্ভর করে বাংলার কবির! হৃৎপাত্র, দিকৃপ্রাস্ত, মৃৎপিগড প্রভৃতি শব্ষে চার 
ম/1ও ধরে থাকেন। কিন্তু হতোগ, দিধুও মৃ্ধয়ী প্রভৃতি শবে কখনও চার 
2101 ধরবেন না। এর মূলে বাংলা লিপিপদ্ধতি ও সংস্কৃত ব্যাকরণের প্রভাৰ 
নেই কি? «একটি' শব্ধে সচরাচর তিন ঢ1ছই ধরা হয়, কিন্তু 'ব্যক্তি' শে 
সর্বদাই ছুই, অন্রূপ কারণেই । *হইল' শব্ধে তিন, কিন্তু “শৈল” শবে ছুই। 

রাজন, মানদণ্ড প্রভৃতি শবে যে চার ব্য্টি ধর] হয় তার মূলেও পূর্বাভ্যাস 
এবং সংস্থৃতির প্রভাব রয়েছে বলেই আমি মনে করি। এক সময়ে রাজদও্, 
মানদও, শবের জ এবং ন-কে অকানাস্ত করেই উচ্চারণ করা হত; তখন, এ 


৩১০ ছন্দ-জজ্ঞাসা 


শব-ছুটিতে চার “অক্ষর? (সিলেবল্‌)-ই ছিল। কিন্তু ক্রমে যখন ওই অকারটি 
লুপ্ত হয়ে জ এবং ন-এর হুসস্ত উচ্চারণ হতে লাগল তখনও পূর্ব সংস্থতির ফলে 
হুসম্ত জ. এবং নূ-কে পরবর্তী বর্ণের সঙ্গে জুড়ে দেওয়া হল না এবং হুসস্ত বর্ণের 
পূর্ববর্তী ম্বরকে টেনে দীর্ঘ করে লুপ্ত অকারের ক্ষতিপূরণ করা হল। তাই 
ওসব শবে চার দিলেব্‌ল্‌ না থাঁকলেও এর! চার “অক্ষর'এঞর শব্ধ বলেই গণ্য 
হতে লাগল। এ-রকম সর্বত্রই । অর্থাৎ যেখানেই অকার লুণ্ত হয়ে কোনে 
বর্ণের হসস্ত উচ্চারণ হয়েছে সেখানেই ওই হমস্ত বর্ণের পূর্ববর্তী স্বরবর্ণকে টেনে 
দীর্ঘ করে লুপ্ত অকারের ক্ষতিপূরণ কর! হয়ে থাকে । এই কথাটি মনে রাখলেই 
আর-অিম্যান্ম জারি করে কোথাও হাইফেন বসাবার প্রয়োজন হবে মা । 

অকার লুপ্ত হওয়া সত্বেও হুসস্তোচ্চারিত বর্ণকে একটি স্বতন্ত্র 'অক্ষর বলে 
গণ্য করার এবং তৎপূর্ববর্তী হ্বরবর্ণকে টেনে দীর্ঘ করে অকারলোপের ক্ষতিপৃরণ 
করার এই ঘে অভ্যাস হল, তার সংস্থৃতি বা 85500196102এর প্রভাব অন্যত্রও 
দেখা দিল। অর্থাৎ যেলব অ-সংস্কৃত শবে ( থা-_টুন্টুনি, বুল্বুলি, বাবলা, 
চর্কা, বল্গ! ইত্যাদি ) ম্বাভাবিক হুসস্ত বর্ণ পরবর্তী বর্ণে যুক্ত হয় না সেই 
হন্তবর্ণগুলিও ( অকারলোপের ইতিহাস না থাকা সত্বেও) এক-একটি স্বতস 
'অক্ষর” বলে গণ্য হল এবং তৎপূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘত্ব লাভ করে তার ক্ষতিপূরণ 
করল। এইটেই হচ্ছে টুনটুনি, বাবলা প্রভৃতি শব্দের হসস্ত ন্‌ এবং বকে 
এক-একটি শ্বতঙ্্ "অক্ষর, বলে গণ্য করার হেতু । এই ৪35০০1819এরই 
প্রতিক্রিয়া ক্রমে সংস্কৃত শঝেও দেখা দিয়েছে এবং .সেজন্েই স্বৎপাত্র, মৃৎপিও, 
দিক্প্রান্ত প্রভৃতি ফেসব সংস্কৃত শব্দে হসন্তবর্ণ পরবর্তাঁ বর্ণে যুক্ত হয় না সেসব 
শবেও হসন্তবর্ণের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘত্ব অর্জন করে হুসস্তের ক্ষতিপূরণ করে। 
'হাৎপাত্র প্রভৃতি শবে চার 010 ধরার মূলে অন্ততঃ কিছু পরিমাণে 
এই 858০9০18002 এর প্রভাব আছে বলে আমি মনে করি। রাঁজদও্, মানদও 
টুনটুনি, বুলবুলি হৎপাত্র, মৃৎ্পিগ প্রভৃতি শব্ধে এই ৪890০196102 ক্রিয়া 
ও প্রতিক্রিয়৷ কিরূপ প্রভাব বিস্তার করেছে তার আলোচনা খুবই. ওুৎস্থক্যকর । 

অনিলবরণ লিখেছেন-_-“যাহার!, একধার, বাজদও। মানদও প্রভৃতিতে এ, 
রা, মাকে টানিয়! পড়িতে চিরঅভ্যন্ত। তাহারা! অনায়াসে মৃত্পাত্র, হবংপান্র 
প্রভৃতিতেও মূ, হ-কে টানিয়। পড়িবে; অতএব এখানে ছন্দ-ভঙ্গ হইবার আশঙ্কা 
নাই ।” অনিলবরণের এই ক্ষথার মধ্যে খানিকটা সত্য আছে সন্দেহ নেই 


ছন্া-নংকট ৩১১ 


কারণ এখানেও যৌগিক ছনোর উপর পূর্বাভ্যান ৪ 85900186101এর (প্রভাবের 
নিদর্শনই পাচ্ছি । কিস্তু এই 00001501909 অভ্যাস ও 83909০18010 তো 
আমাদের কানকে ঠিক তার উলটো দিকেও নিয়ে ষেতে পারে, এ কথাটিও মনে 
রাখা দরকার । আর-একটু বুঝিয়ে বলছি। 'রাজদণ্ডের রাজকে বিশ্লিষ্ভাবে 
উচ্চারণ করার অভ্যাসের ফলে আমর! 'মৃৎ্পাত্রের মুৎকে ৪ ধেমন বিশ্লিষ্ট করে 
উচ্চারণ করতে অভ্যস্ত হচ্ছি, তেমনি 'মুৎ্পিণ্ড, প্রভৃতি শবের মৃতকে সংক্ষি্ 
করার অভ্যাসের ফলে (মৃৎ্পিগু-কে তিন 21 ধরলেই, ফ্মেন রবীন্দ্রনাথ 
করেন, 'মৃৎ*-এর উচ্চারণ সংক্ষিপ্ত হবে ) প্রাণদণ্ড, মানদণ্ড প্রভৃতি শব্দের 'প্রাণ' 
'মান'-কেও সংক্ষিপ্ত করার অভ্যাস অতি অনায়াসেই হতে পারে। মৃৎপিগ্ড, 
মার্তও প্রভৃতি শবে যদি তিন 01 ধরা যায় তা হলেই এদের, 891085তে 
প্রাণদণ্ড, মানদণ্ড প্রভৃতি শব্দও তিন ঢ1)1 ধর1 শক্ত হবে না, অর্থাৎ কানকে 
ওভাবে অভ্যন্ত করা কঠিন হবে না। 
ৃ প্রথর মার্তগ-তাপে বিদগ্ধ ধরণী 
এই লাইনটার ধ্বনি যাদের কানে অভ্যন্ত তাদের কানে 
কঠোর প্রাণদণ্-বিধি করিল প্রচার 

এই লাইনটিও খারাপ শোনাবে না। এরকম 1090108] 11819010 বা 
“ছন্দস্ধি সম্পূর্ণ অভাবনীয় বলে এবং চোখের চিরস্তন অভ্যাসের ফলে তাতে 
প্রথম প্রথম আপত্তি হবেই। কিন্তু শুধু ধ্বনি এবং কানের উপর নির্ভর ,কবুলে 
আমাদের কান অতি অনায়াসেই এবং অচিরেই প্রাণ?গু-কে হাৎপিও ব। মার্তও 
থেকে পৃথক বলে অন্থীকার করতে ইতস্ততঃ করবে না। প্রাণদণ্ড মানদণ্ড 
প্রভৃতি শব্দের হস্ত বর্ণকে যদ্দি পরবর্তী বর্ণের দঙ্গে যুক্ত করে লিপিবদ্ধ করার 
- প্রথা থাকত ত! হলে ওসব শব্ষকে চার হ101এর মর্যাদা দেওয়া হত ন। বলেই 
আমি মনে করি। যুক্ত করা যে হয় নি তার মূলে ধবনিগত কোনে! হেতু ছিল 
না) কারণটি হচ্ছে সংস্কৃত ব্যাকরণগত ৪3500186101) এবং সেই ৪55০০1:10 
আজ পর্যন্ত আমাদের যৌগিক ছন্দটিকে নিয়ন্ত্রিত করছে! 

আমার মনে হয় অনিলবরণ রবীন্্রন্মুথকে একটু তুল বুঝেছেন। “বৎসর, 
কথাটিকে টেনে বড়ো! কর চলে, কিন্তু “হৃৎপাত্র'কে টেনে বড়ো করা-তুল, এ কথা 
রলা রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রায় নয়। তাঁর মতে যৌগিক ছন্দে 'বৎসর' এবং 
'হংপাত্স উভয় শবকেই তিন আ1 বলে গণ্য করতে হবে; যৌগিক ছন্দেই 


৩১২ ছন্দ-ভিজ্ঞাসা 


'হাংপাত্'কে চার চ1% গণন। করা তিনি ভূল মনে করেন। তেমনি “বৎসর 
শবকেও তিনি যৌগিক ছন্দে চার 21 বলে গণনা করা ভূলই মনে করেন। 
অন্য ছন্দে ( অর্থাৎ মাত্রাবৃত্ত ছন্দে) তিনি 'বৎসর*-কে চার বলেই গণন৷ করেন ) 
সে ক্ষেত্রে 'হৎপাত্র-কেও টেনে বড়ে। করে পাচ মাত্র! বলে গণনা করা হবে। 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের মতে যৌগিক ছন্দে বসর ও হৃৎপান্র উভয়ই তিন্‌ ব্য 
আর মাত্রাবৃত্ত ছন্দে এ শব্ধ-ছুটি যথাক্রমে চার ও পাঁচ মাজা। তার মতে 
কোনে! ছন্দেই 'হৎপাত্রঁ শবে চার ৪1 নয়। কিন্তু আমি মনে করি যৌগিক 
ছন্দে দিক্‌, দিন, রাজ, মান প্রভৃতির ন্যায় হৃৎ-কেও্ ছুই আ1% বলে গণ্য করা 
চলে; কিন্তু মমাসবদ্ধ শবে হৃংকে এক বলে গণ্য করলেই ভালো শোনায় । 
বাংলা ভাষার*ম্বভাবের মধ্যেই যথেষ্ট প্রশ্রয় আছে? রবীন্দ্রনাথের এই ৫1০10]2টি 
সন্ধেও অনিলবরণ একটু ভুল বুঝেছেন। কারণ এটি যে শুধু চলতি ভাষার প্রতিই 
প্রযোজ্য তা৷ নয়? রবীন্দ্রনাথ এটিকে চলতি এবং সাধু উভয় ভাষারীতির প্রতিই 
প্রধোজ্য মনে করেন । বন্ততঃ এই ৫1০1]টির ব্যাখ্যা করা উপলক্ষ্যে তিনি 
যে দৃষ্টাস্ত রচনা করেছেন সেগুলি সাধু তাষ! এবং সাধু অর্থাৎ সংস্কৃত শব্দেরই 
-( বংসর, মৃত্প্রদীপ ইত্যাদি) দৃষ্টান্ত । দ্রষ্টব্য বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ, পৃ ৭১৩। 
ওই ৫1০00:0টি সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন। কর এ স্থলে অনাবশ্ক। 

যা হক, যৌগিক ছন্দে যুগ্মধ্বনি প্রয়োগের মূলনীতি হচ্ছে এই__ 
(১) “শব্াস্তবর্ত যুগধবনির উচ্চারণ সর্বত্রই বিঙ্লিষ্ট ও তার মৃল্য ছুই ঢ1 
(২) শব্মমধ্যবর্তা যুগ্মধ্বনির টচ্চারধ 'সাধারণত+ সংঙ্লিষ্ট ও তার মূল্য এক 
0116, (৩) সমাসবদ্ধ শব্ধকে কবি বিকল্পে অথও্ড বা বিচ্ছিন্ন বলে গ্রহণ করতে 
পারেন; বিশেষতঃ যেখানে সমাসান্তর্গত শব্দ-ছুটি স্বর বা ব্যগ্রন সন্ধি এবং যুক্তবর্ণের 
ছার! অবিচ্ছেদ্য ভাবে গ্রথিত নয়। এই নিয়ম-তিনটির সঙ্গে আর-একটি সাধারণ 
কৃত্র মনে রাখা দরকার যে, সংস্কৃত শব্ধে কোনো বর্ণের অকার লুপ্ত হয়ে হসন্ত 
উচ্চারণ হলে ওই বর্ণের 'আশ্রেত! স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ করে লুগ্ধ অকারের ক্ষতি 
পূরণ করা হয়? অর্থাৎ অকার লুগ্ত হবার ফলে যে যুগ্মধ্বনির উৎপত্তি হয় তার 
উচ্চারণ বিষ্লিষ্ট বা ছিমাত্রক হয়ে থাকে, সংশ্লিষ্ট বা! একমাজ্রক হয় না। য্থা, 
বাজদণ, মানদণ্ড ইত্যাদি । কিন্তু আমর! দেখেছি যে, এই সাধারণ স্কট 
সচরাচর পালিত হলেও এটি যৌগিক ছন্দের পক্ষে অলত্যনীয় রূপে অত্যাবস্তক 
নয়) এই হুত্রটি পালন ন| করলেও যৌগিক. ছন্দের প্ররুতি অস্থৃ থাকতে পারে । 


ছন্দ-সংকট ৩১৩ 


অর্থাৎ মানদণ্ড, রাজদও প্রভৃতি শবে তিন”:01% ধরলেও যৌগিক ছন্দের নীতি 
নষ্ট হবে বলে মনে করি নে। রবীন্দ্রনাথ একটি হি রচন! করেছেন (পরিচয় 
১৩৩৮ মাঘ ) সস 
একটা নয় ছুটে। নয় এক শোর বেশি। 
এখানে “একটা, শবে ছুই 216, কিন্তু 'একশো”তে তিন ঢ1010) আমি 
যদি লিখি 
একশো নয় ছুশো নয় তেরো শোর রেশি 
তা হলেও যৌগিক ছন্দের নীতি অব্যাহতই থাকবে, কেননা এখানে 
*একশো?-কে একটি অখণ্ড শব্রূপে গণনা করা হয়েছে । যা হক, উপুরে 
যৌগিক ছন্দের যে তিনটি (সাধারণ স্থক্্রটি নিয়ে চারটি) নিয়মের কথা বললুম 
তার মধ্যে দ্বিতীয় নিয়মটির কিছু ব্যতিক্রম দেখ] যায়। অনিলবরণ এইসব 
ব্যতিক্রমের আলোচনা করার উপর অত্যন্ত বেশি জোর দিয়েছেন, কারণ তিনি 
মনে করেন অনুসন্ধান করলে এ-রকম ব্যতিক্রম অনেকই মিলতে পারে। আমার. 
কিন্তু মনে হয় যথার্থ ব্যতিক্রম বিপুল রবীন্দ্রাহিত্যেও বেশি মিলবে না। আর 
যেগ্তলিকে আপাততঃ ব্যতিক্রম বলে মনে হয় সেগুলিও ব্যাকরণের নিপাতনের 
মতে! নিছক ব্যতিক্রম নয়; সেগুলিও কোনো না! কোনে। সাধারণ স্ুত্রের 
এলাকার মধ্যে পড়ে। এইনব ব্যতিক্রম সম্বন্ধে অন্যত্র ( বৈশাখের বিচিত্রা ) 
বিস্তৃত আলোচনা করেছি। এখানে শুধু এটুকু বললেই যথেষ্ট হবে যে, ওসমস্ত 
ব্যতিক্রমের অধিকাংশই অ-সংস্কৃত বাংলা শব্দের "মধ্যবর্তী হসম্ত ব্যগ্জনকে পরবর্তী 
বর্ণে যুক্ত না করার অভ্যাস থেকেই উৎপন্ন । যেমন, বাবলা, টুন্টুনি, মস্জিন, 
বাদ্‌শা, দরকার, কাব্বার, গোল্মাল, তোল্পাড় ইত্যাদি শব্দের মধ্যবর্তা হসস্ত 
বর্ণটটই এসব শবের ঢ010সংখ্যা সন্বদ্ধে সন্দেহ জন্মায় যৌগিক ছন্দে । অন্যান্য 
ছন্দে অবশ্ট এদের যথার্থ মর্ধাদা সন্ধে কোনো সনোহই নেই। “গোলমাল, 
শব্দটিকেই ধর! যাক। এ শব্দটিকে যে যৌগিক ছন্দে চার ঘা10এর মূল্য 
দেওয়া হয়ে থাকে তা সকলেই জানে । যথা-- 
ভিক্ষুকের গোলমালে তোলপাড় পাড়া । 
কিন্তু যদি এ শবটিকে তিন 01 বলে গণা করে লেখ। যায়__. 
| ভীষণ গোলমাল করি ছুটিল জনতা . 
ত! হলেও যৌগিক ছন্দের নীতি নষ্ট হবে বলে মনে করি নে। 


৩১৪ ছনদ-জিজঞাসা 


রবীন্দ্রনাথের “ছন্দের হসস্ত হলম্ত* এবং অনিলবরণের "ছলোর হস্ত" পড়ে 

মনে হয়, যৌগিক ছন্দের স্বরূপ নির্ণয় উপলক্ষ্যে যে হম্বের উৎপত্তি হয়েছে তাদের 
মতে শব্মধ্যবর্তা হসন্ত ব্যঞজনই যেন তার মূলে। কিন্তু তা নয়; যৌগিক ছন্দে 
শবমধ্যবর্তা হসম্ত (অর্থাৎ আশ্রিত) স্বরবর্ণ ও আশ্রিত ব্যঞ্জনের চেয়ে কম 
সমস্যার স্যত্টি করেনি। অর্থাৎ এ ছন্দে ব্যনাস্তিক যুগ্মাধ্বনির চেয়ে দ্বরাস্তিক 
যুগাধবনির সমস্যাও কম নয়, বরং বেশি। অগ্রহ্থায়ণের বিচিত্রায় আমি উভয় 
সমস্তার কথাই উত্থাপন করেছিলুম। এ স্থলে সে সমস্যার পুনরুখাপন করতে 
চাই নে। শুধু দু-একটি দৃষ্টান্ত দিয়েই এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করব। রবীন্দ্রনাথ 
দেখিয়েছেন যে, যৌগিক ছন্দে 'চিম্নি” শবে *চিম্‌, এই ব্যঞনাস্তিক যুগ্মাধনিটা 
“বিকল্পে এক এবং ছুই 01 বলে গণ্য হতে পারে । আমার প্রশ্ন হচ্ছে তা হলে 
'হইল"” “চাই তে” 'শিউলি” 'কেউটে? প্রভৃতি শবের হই চাই, শিউ, কেউ, 
এই স্বরাস্তিক যুগ্বধ্বনিগুলিকে কেন বিকল্পে এক এবং ছুই 01 ধর] হবে না। 
আধুনিক বাংল! সাহিত্য এই শ্বরাস্তিক যুগ্ধ্বনিগুলি সর্বদাই ছুই 21 বলে 
গণ্য হয়ঃ অথচ আমাদেরই প্রাচীন সাহিত্যে এগুলি এক ঢ216এর মর্ধাদাও 
পেয়েছে। যথা__ 

বঙ্গদেশে প্রমাদ হই ল সকলে অস্থির | 

ব্গদেশ ছাড়ি ওঝা আই.লা গঙ্গাতীর ॥ 

-_কৃত্তিবাসের আগ্মবিবরণ 
এখানে হই, এবং আই. এ ছুটি স্বরাস্তিক নি এ এক আ1 বলেই গণ্য হয়েছে। 
আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি__ 

কম টহ ইন্্জায়! শচী কারাবাসে। 


পা হইল ্দী আপন সংশয়ে । 

- বৃত্রেসংহার, দ্বাদশ সর্গ, হেমচন্র 
এখানে প্রথম “হই, এক 016 এবং দ্বিতীয় 'হই+ ছুই 010 কিন্ত 
আজকাল হুইল, চাইতে, , শিউলি, কেউটে প্রভৃতি প্রায়-সমস্ত যুগাধ্বনিই ছুই 
01 বলে গণ্য হয়। যে জিনিসটা মূলে এক তাকে এভাবে সর্বত্র টেনে দীর্ঘ 
করে ছুই করলে কি ধ্বনিতে শৈথিল্য দেখা দেয় না? অথচ মজা এই যে, “হইল' 
শব্ধে তিন 01৮ অথচ 'শৈল' শবে ছুই ৪০1৮1 'পইতা? শবে. তিন ৪:21, 


ছন্দসংকট ৩১৫ 


কিন্তু 'পৈতা'-তে ছই ; অর্থাৎ এ শব্দটিতে বিকল্প চলে । কিন্তু আজকাল' আর 
. ছৈল' লেখা হয় না বলে এ শব্টিতে বিকল্পও চলে ন|। চাইতে, কেউটে 
প্রভৃতি শব্ধে কখনও বিকল্প চলে না, কেননা বাংলায় আই.কার, এউকার নেই। 
সংস্কৃত শব্দের মধ্যবর্তা একার এবং কার যৌগিক ছন্দে সর্বত্রই এক 101 
কেননা! ওসব শবে এ এবং ও-কে অই এবং অউ লেখার প্রথা! নেই; আমরা 
শইল এবং গউরব লিখি নে। কিন্তু অ-সংস্কৃত শবে বিকল্প চলে, কেননা এ ক্ষেত্রে 
উভয় রকম বানানই চলে। কিন্তু আমার বিশ্বাস.যৌগিক ছন্দে শব্মধ্যব্্তা 
এঁ কিংবা! ওঁ-কে বিঙ্লিষ্ট করে ছুই 21 বলে গণ্য করলে ছন্দের ধ্বনিতে শৈথিল্য 
দেখা দেয়। যথা_- 
বোল্তা৷ কহিল, এ ষে ক্ষুদ্র মউচাঁক, 
এরি তবে মধুকর এত করে জাক ! 
মধুকর কহে তারে-_ তুমি এস ভাই, 
আরে! ক্ষুদ্র মউচাক রচ, দেখে যাই । 
--হাতেকলমে, কণিকা, রবীন্দ্রনাথ 
“ এখানে ব্যঞ্নাস্তিক যুগ্মধ্বনি 'বোল্, এবং ম্বরাস্তিক যুশ্মধ্বনি “মউ' এ দুটিই 
শবমধ্যবর্তা অথচ ছুটিই এখানে বিশ্লিষ্ট ও ছ্ৈমাত্রিক হয়েছে । এরূপ যে করা 
যায় না তা নয়) কিস্তু আমার মনে হয় যৌগিক ছন্দে শবমধ্যবর্তী যুগ্মধ্বনিকে 
এভাবে বিশ্লি্ই করলে ছন্দের ধ্বনিট] কিছু শিথিল হয়। 
মহাগর্বে বোল্তা কহে মৌমাছিরে ডেকে 
এই লাইনটির সঙ্গে উদ্ধৃত লাইন-কটি মিলিয়ে দেখলেই এ কথার তাৎপর্য 
বোঝা যাবে । কিন্তু ছন্দের ধ্বনিকে কোথায় শিথিল কর! প্রয়োজন এবং কোথায় 
দৃঢ় কর! প্রয়োজন তা! সম্পূর্ণূপেই কবির উপর নির্ভর করে। এ বিষয়ের বিস্তৃত 
আলোচনার জন্য বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ ও মাঘ ত্ষটব্য। 
যা হক, সংস্কৃত অ-সমাসবন্ধ শব্দের মধ্যবর্তী যুগ্ধধ্বনি যৌগিক ছন্দে সর্বত্রই 
এক 0010 বলে গণ্য হয়ে থাকে, এই আমার প্রধান বক্তব্য এবং এ নিয়মের 
ব্যতিক্রমকেই আমি যথার্থ ব্যতিক্রম বলে মনে করি। আর এই যথার্থ 
ব্যতিক্রমের দৃষ্টাস্ত রবীন্দ্রনাথের বিপুল কাব্যসাহিত্যে খুব কমই পাওয়া ঘায় 
এবং এই ব্যতিক্রমগুলির সংখ্যা এত কম যে, আমি এখনও এগুলির অস্তরে 
কোনে বিশেষ তত্বেরে (চ120115এর ) সন্ধান খুঁজে পাই নি। এ বিষয়ে 
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আমি প্রথম আভাস দিয়েছি বাংলা! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান” পুস্তিকায় 
(পৃ১৫)। বৈশাখের বিচিত্রায় (পৃ ৫১৫-১৬) এ বিষয়ের বিস্তৃততর 
আলোচনা করেছি। এখানে একটি মার দৃষ্টান্ত দিয়েই ক্ষান্ত হব।__ 
যুগান্তরের ব্যথা প্রত্যহের ব্যথার মাঝারে 
মিলায় অশ্রুর বাম্পজাল। 

_অতীতকাল, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে 'যুগাস্তরের' কথাটিতে মাত্রাবৃত্তের কায়দায় ছয় ঘ1% ধরা হয়েছে; 
অর্থাৎ এখানে ওই কথাটি যৌগিক ছন্দে মান্তিক 03610065। আমি এ পর্যন্তই 
বলতে গ্মরি ; কিন্তু কোন্‌ কোন্‌ স্থলে এরকম 9৮501006107 চলে আমি সে 
কথা বলতে পারি নে। আর যত দিন পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথের কিংবা অন্য কোনো 
প্রতিভাশালী কবির রচনায় এরকম 90361/6107) এর যথেষ্ট দৃষ্টান্ত না মিলবে 
তত দিন পর্বস্ত এরূপ 905010010)এর অস্তনিহিত তব্টিকে নিঃসন্দেহে আয়ত্ত 
করা সম্ভব নয় বলেই মনে করি । [67850161৪৬০] 10) 0720 61005 
(8০ 12966.০, শ্রীঅরবিন্দের এই উক্তি অনুসারে আমি পূর্বোক্ত ব্তিক্রমগুলিকে 
আর্ধ বা আধ প্রয়োগ বলে গ্রহণ করতে রাজি আছি। শুধু তাই নয়; এই 
ব্যতিক্রমগ্ুলিতে যে ভাষার প্রচ্ছন্ন শক্তির সন্ধান এবং ভবিষ্যতের নতুন বিকাশের 
ইঙ্গিত পাওয়া ষেতে পারে, অনিলবরণের এ কথা মেনে নিতেও আপত্তি নেই। 
আমার বক্তব্য এই যে, যত দিন পর্যস্ত এইসব ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত যথেই্টদংখ্যক না 
হবে এবং যতণ্দিন পর্যন্ত এদের ভিতরকার 10110017916টিকে 1010001266 
না করা যাবে তত দিন পর্বস্তই এগুলি ব্যতিক্রম বা আধপ্রয়োগ বলে গণ্য হবে, 
অর্থাৎ তত দিন পর্যস্ত সাধারণ লেখকের রচনায় এগুপিকে সাধু বলে গণ্য করা হবে 
না। কিন্তু যখন এই ব্যতিক্রমগুলিকে কোনে তত্বের অস্ততূক্ত বলে ধর] যাবে 
তখনই আর এগুলিকে ষথার্থ ব্যতিক্রম বলে গণ্য কর] হবে না যা হক, আমি 
যদি উদ্ধৃত দৃষ্টান্তটির অনুসরণ করে লিখি-_ 

যে শঙ্খরব আজি মুহমু'্ ধ্বনিছে চৌদিকে 

অর্থ তার পার কি বুঝিতে? 
তা হলে 'ষে শঙ্খরব' অংশটিকে যৌগিক ছন্দে মাত্রিক 503016065 বলে 
স্বীকার করে এই লাইনটিকে নির্দোষ বলা হবে কি না, রবীন্দ্রনাথ এটিকে নিখুত 
বলে শ্বীকার করবেন কি না, তাই আমার জিজ্ঞান্ত |. যদ্দি তিনি এটিকে নিখুত 
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বলে হ্বীকার করেন তা হলে এই ব্যতিক্রমগ্ুলিকেও কোনো একা সাধারণ তত্বের 
অন্তর্গত করে 1011701266 করা শক্ত হবে না। 

অনিলবরণ অনেক বিচারের পর এই সিদ্ধান্তে উপস্থিত হয়েছেন যে__- 
“ছন্দ সম্বন্ধে নিয়ম বাঁধিয়া দেওয়া সহজ নহে” এবং “কৃত্রিম নিয়ম বাঁধিয়া! কবিদের 
এই ত্বাধীনতাটুকু হরণ করিবার চেষ্টা কেন?” ছন্দের নিয়ম বা [0110019, তৈরি 
করা ষে সহজসাধ্য নয়, এটি একটি 00197) ) ভুক্তভোগী মাত্রই এ কথা স্বীকার 
করবেন। কিন্তু কাজটি সহজসাধ্য নয় বলেই এ কাজে আনন্দ আছে; আর 
সেজন্যই এ কাজের প্রয়োজনীয়তাও এত বেশি। কঠিন কাজের জঙ্যই বিশেষ 
সাধনার প্রয়োজন হয়। ষে কাজ বিনা আয়াসেই সম্পন্ন হয় তার মূল্য কি? 
অনিলবরণ “কৃত্রিম নিয়ম বলতে কি বুঝেছেন তা জানি নে। আমি শুধু এটুকু 
বলতে পারি যে, আমি ছন্দের যেসব নিয়ম 10177001865 করতে চাই তা 
কৃত্রিম? নয়, কেননা! কোনে মনগড়া নিয়ম জারি করা আমার অভিপ্রায় নয়। 
কবিদের অবলঘ্বিত ছন্বগুলির বিশ্লেষণ করে ওসব ছন্দের অন্তহিত নিয়মকে আমি 
1000০6101এর সাহায্যে ধরতে চেষ্টা করেছি এবং করছি । আর 17)0006100এর 
সাহায্যে প্রাঞ্ধ নিয়মকে আর যাই বলা ষাক না কেন, কখনও “কৃত্রিম? বলা! ষায় 
না) কেননা এ নিয়ম তো অভিন্ান্স নয় ষে এগুলি পালন না করলেই কঠোর 
শান্তির ব্যবস্থা হবে। আমার 17000061008 অসম্পূর্ণ হতে পারে কিংবা 
একেবারেই ভ্রান্ত হতে পারে, কিন্তু “কৃত্রিম” নয়। অন্য কেউ যদি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র 
রকমের 1)0006101, করেন এবং তা যর্দি অধিকতর সংগত হয় তবে তীর 
1700০061019 মেনে নিতে আমি বিন্দুমান্্ও দ্বিধা করব না। কিন্তু 1)0006101) 
করার প্রয়োজনীয়ত। নেই এ কথ! মানতে পারি নে; কারণ তা হলে কোনো দেশে 
কোনে! ভাষারই ব্যাকরণ, ছন্দ এবং অলংকার নিয়ে কখনও আলোচনাই হত না। 

আর অনিলবরণের সব চেয়ে বড়ো ভূল হচ্ছে এই মনে করা যে, এইসব 
ছন্দের নিয়ম বার করার মধ্যে 'কবিদের স্বাধীনতা হরণ করার চেষ্টা” রয়েছে £ 
তার এ কথ! মনে করা একেবারেই. ভূল। কারণ আমি তো! নিয়ম “বার” 
করতেই চাই, নিয়ম 'জারি" করতে নয়। তা ছাড়া, আমার ছন্দের আলোচনা 
ব৷ ছন্দের নিয়ম কবিদের জন্য মোটেই নয়; অর্থাৎ তার] ছন্দো বিৎ্-এর নিয়ম 
মেনে ছন্দ রচনা করবেন এটা কখনও কোনো ছন্দোবিং-এর অভিপ্রায় হতে 
পারে না। কবিরা আপন মনে ছন্দ রচনা করবেন $ ছন্দোবিৎ এসে তার থেকে 
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নিয়ম বার করবেন নিজের জিজ্ঞাসা তৃপ্তির জন্ভে, ভীষাতাত্বিকের আলোচনার 
জন্তে, প্রথম শিক্ষার্থীর শিক্ষার জন্তে, কিন্তু কবিদের £ঢ106এর জন্যে নয়। 
এ কথাটুকু স্বীকার না করলে ছন্দোঃবিৎ-এর প্রতি অবিচার কর! হবে। কবিরা 
ষে ছন্দের আলোচনার প্রতি দৃষ্টিপাত করবেন না॥ কিংবা সে আলোচনায় যোগ. 
দেবেন না, তাও নয়। কেননা! কোনো বিশেষ ধরনে নিয়ম বা 10006102 
ঠিক হল কি না তা বলতে তারা সম্পূর্ণ অধিকারী 3 বরং অন্য দশ জনের চেয়ে 
তারা বেশি অধিকারী, কেনন! ছন্দ নিয়েই তাদের কারবার। যা হক, 
এই সমস্ত ছন্দের নিয়ম বার করবার মধ্যে যে কবিদের স্বাধীনতা হরণের চেষ্টা 
বিন্দুমাত্রও নেই, এ কথা! আমি জোবের সঙ্গেই বলব। স্থবিখ্যাত ইংরেজি ছন্দ- 
তাত্বিক অধ্যাপক 991065901%র হ্যার আমিও বলতে পারি-_- | 
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শ্রীমরবিন্দের উক্তিতেও ঠিক এই কথারই সমর্থন পাই। ছন্দের নিয়ম 
10001801%0 কিংবা ০০010001907 নয় বলেই তো কবিরা যুগে যুগে নতুন 
নতুন ছন্দের উদ্ভাবন করছেন এবং ছন্দোবিত্রাঁও নতুন নতুন নিয়ম আবিষ্কারে 
ব্যাপৃত আছেন। ওসব নিয়ম 1711007861৩ হলেই কবিদের স্বাধীনতা হরণ 
ঘটত, নতুন ছন্দও উদ্ভাবিত হত না এবং নতুন নিয়মও 10[0001960 
হতে পারত না। 


সি 
ৰ 


উত্তরা ১৬৩৯ ভাঞ্র 


ছন্দ-প্রসঙ 


বাংল ছন্দের ধ্বনির “ইউনিট”. বা ব্যষ্টি নির্ধারিত হয় তিনটি বিভিন্ন উপায়ে । 
ধ্বনিব্যন্টি নির্ণয়ের এই তিনটি পদ্ধতির প্রতি লক্ষ বেখে বাংল! ছন্দকে 
তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়। যথা-- শ্বরবৃত্ত (সিলেবিক ), মা্জাবৃত্ত. 
(কোয়ান্টিটেটিত ) এবং যৌগিক বা অক্ষরবৃত্ত। স্বরবৃত্ত ছন্দের প্রত্যেকটি 
পর্ব (মেজার ) ইংরেজি ছন্দের স্থায় মুখ্যতঃ ধ্বনি বা ্বরের অর্থাৎ দিলেব ল্এর 
সংখ্যার উপর নির্ভর করে। মাত্রাবৃত্ত ছন্দের পর্ব নিয়মিত হয় ধ্বনির মাঝ্া- 
পরিমাণ ( কোয়ান্টিটি অফ সাউগ্ ) -এর দ্বারা । এ ছন্দে অধুগধ্বনিকে 'ঘু বা 
একমাত্রক এবং যুগ্মধ্বনিকে গুরু বা! দ্বিমাত্রক বলে গণ্য করতে হয়। আর 
প্রতি পর্বের মাত্রাসংখ্যা দ্বারাই এ ছন্দের আকৃতি নিয়ন্ত্রিত হয়। বাংলার বহু- 
প্রচলিত মামুলি ছন্দগুলিকে অক্ষরবৃত্ত নাম দিয়েছি, যেহেতু প্রচলিত প্রথায় 
দৃশ্যমান অক্ষরসংখ্যার দ্বারাই এ ছন্দের পরিমাপ করা হয়ে থাকে । কিন্ত শুধু 
অক্ষরগণনার উপরে ভিত্তি করে কোনো ছন্দই রচিত হতে পারে না) কারণ 
ছন্দের মূলতত্ব অক্ষর নয়, ধ্বনি। প্ররুতপক্ষে বাংলার লিপিপদ্ধতিতে যদি 
যুক্তবর্ণের ব্যবস্থা না থাকত তবে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের উৎ্পত্তিই হতে পারত ন!। 
পক্ষান্তরে যুগ্ন্বর ( ডিফথঙ.) -গুলিকে একাক্ষরের দ্বারা প্রকাশ করার ব্যবস্থা! 
দি বাংলায় থাকত তা! হলেও অক্ষরবৃন্ত ছন্দের রূপ অনেকখানি পরিবতিত হয়ে 
যেত। কিন্তু আপাততঃ অক্ষরগণনার ভিত্তির উপরে প্রতিঠিত হলেও অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের মূলেও একটি ধ্বনিতত্ব আছে, নতুবা এরকম ছন্দ রচনা করাই সম্ভব 
হত না। সে তত্রটি এই-_ এ ছন্দের অন্তর্গত প্রত্যেকটি শব্দই (ওয়ার্ড ) 
শেষাংশে মাত্রাবৃত্তধর্মী এবং পূর্বাংশে স্বরবৃত্বধর্মী । স্ৃতরাং অক্ষরবৃত্ত আসলে 
মাত্রাবৃত্ব ও স্বরবৃত্তের মিশ্রণজাত একটি যৌগিক ছন্দ। 

যৌগিক বা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের গতি অত্যন্ত মস্থর ও নিম্তরঙ্গ, এর ধ্বনি 
একঘেয়ে, যতি অনিয়মিত, এবং পর্ববিভাগ অল্পষ্ট। এরূপ হওয়ার কারণ 
এই যে, বু শতাবী যাব কবিদের অজ্ঞাতসারেই খটি প্রাকৃত বাংলার 
 শ্বরতৃত্ত ধ্বনি, সংস্কৃত ছন্দের অনুকরণ এবং সংগীতের স্থরের মিশ্রণে এ ছন্দের 
উৎপত্তি হয়েছে । বহু দিনের বু অভ্যাসের স্তর উদ্ঘাটিত না করলে এ ছলোর 


৬২০ ছন্দ-জিজাসা 


প্রকৃত স্বরূপ নির্ণয় কর] সম্ভবপর নয়। অক্ষরবৃত্ত' ছনে' বাংলা ভাষার ষধার্থ 
রূপটি চাপা পড়ে গেছে; ভাষার ধ্বনিবৈচিত্র্য এ ছন্দে ফুটিয়ে তোলা সম্ভব 
নয়, ধ্বনিবৈচিত্র্য হিসেবে এ ছন্গ অত্যন্ত নিস্তবঙ্গ ও একঘেয়ে । অক্ষরবৃত্ের 
এই ক্রটি সংশোধন করার জন্তে বুকাল যাব, বিশেষতঃ ভারতচন্দ্রের সময় 
থেকে, বিশেষ চেষ্টা চলছে । তখনকার কবির! সংস্কৃত ছন্দের আশ্রয় নিয়েই 
বাংল! ছন্দে বৈচিত্র্য সাধনের চেষ্টা করেছেন। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দের ধ্বনি 
বাংল! ভাষার প্ররুভিবিরুদ্ধ বলে তাদের সকল চেষ্টাই বিফল হয়েছে । অবশ্যে 
যখন রবীন্দ্রনাথ বাংলা সাহিত্যে মাত্র।বৃত্ত ও হ্বরবৃত্ত ছন্দের প্রব্্তন করলেন 
তখন থেকেই বাংল! ছন্দে বনু বৈচিত্র্য ঘটিয়ে তোলা সম্ভব হয়েছে । অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দ থেকে কিভাবে ম্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত ছন্দের উৎপত্তি হল» এ প্রবন্ধে তাই 
দেখাতে চে করব। 

এ কথা পূর্বেই বলেছি যে, শুধু দৃশ্ঠমান অক্ষরের সংখ্যা গুনে কোনো 
সত্যিকারের ছন্দ রচনা কর] সম্ভব নয় এবং তথাকথিত 'অক্ষর'বৃত্ত ছনের মূলেও 
শুধু অক্ষরসংখ্যাটাই আদল তব নয়। যদি বাংল! ভাষার যুক্ত ব্যগনগুলিকে 
বিযুক্ত করে লেখা যায়, কিংব! বিষুক্ত যুগ্রম্বর গুলিকে যুক্ত করে লেখা হয় তবেই 
দেখা যাবে, এ ছন্দে প্রকৃতপক্ষে দৃশ্যমান অক্ষরের সংখ্যাসাম্যই মূল কথা নয়; 
কারণ তা হলে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের সর্বত্রই অক্ষরসংখ্যার বৈষম্য দেখা দেবে অথচ 
ছন্দ ঠিকই থাকবে । মাত্রাবৃত্ত এবং স্বরবৃত্তও অক্ষরসংখ্যার উপরে নির্ভর করে 
না) তাই বাংলার যুক্তব্যঞ্জনকে বিষুক্ত করলে কিংবা বিষুক্ত শ্বরকে যুক্ত করলেও 
এ ছুই ছন্দে কোনে! পরিবর্তন হবে না; এর! যেমন আছে তেমনই থাকবে। 

অক্ষরবৃত্ত ছন্দে প্রত্যেক শব্দের প্রথমাংশ স্বরবৃত্তের ম্বধর্মী আর শেষাংশ 
মাত্রাবৃত্তের স্বধমী। স্থতরাং বলা বান্ুল্য যে, এ ছন্দের শবগুলির শেষাংশেও 
যি ধ্বনি-'সংখ্যা'র রীতি চালানো যায় তবে আমর! পাব হ্বরবৃত্ত ছন্দ? 
আর শব্বগুলিব প্রথমাংশেও যদি ধ্বনি-'মাত্রা'ওর রীতি চালানো যায় তবে 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দের উৎপত্তি হবে। আসলেও বাংল! সাহিত্যে এ ছুটি ছন্দের 
আবির্ভাব এভাবেই হয়েছে। ছু-একটি দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটা! স্পষ্ট হবে। 
রবীন্দ্রনাথের “মানসী'র পূর্ব পর্যস্ত বাংলায় শবের মধ্যবর্তঁযুগ্মধবনিকে সর্বদাই 
এক “ইউনিট” গণনা করা হত। ববীন্দ্রনাথও অল্প বয়সের বচনায় সর্বঅই 
শবমধ্যবর্তাঁ যুখধ্বনিকে এক ইউনিট? হিসেবেই গণ্য করেছেন । যথা-_ 


ছন্দ-প্রসদ ৩২১ 
শশ 
বসস্তবাতাসে আখি মুদদে আসে, 
মৃছু মৃদু বহে শ্বাস, 
গায়ে এসে ষেন এলায়ে পড়িছে 
কুহ্থমের মৃছুবাস ।*** 


সপ 
আমার যৌবন-কুন্থমকাঁননে 
ললিত চরণে বেড়াবে না? 
আমার প্রাণের লতিকা-বাধন 
চরণ তাহার জড়াবে না? 
-জাগ্রত স্বপ্ন, ছবি ও গন, রবীন্দ্রনাথ 
এ ছন্দটি হচ্ছে ছয়-ছয়-আট 'অক্ষরে'র সুপরিচিত লঘু ত্রিপদী, শুধু শেষ ছুটি 
পংক্তিতে ছুটি করে বেশি অক্ষর আছে। এখানে শব্দের মধ্যবর্তী ছুটিমাত্র ধ্বনি 
(ঢেরা-চিহ্নিত ) যুগ্ম অর্থাৎ ছিমাত্রক, প্রথমটি ( সন্‌) ব্যগরনাস্তিক এবং দ্বিতীয়টি 
( ঘউ) স্বরাস্তিক; বাকি সবগুলি ধ্বনিই অধুগ্, স্থৃতরাং একমান্রক। একটু 
লক্ষ করলেই টের পাওয়া যাবে ওই ঢেরা-চিহ্হিত স্থান-ছুটিতেই ছন্দের ধ্বনি ষেন 
ঠিক শোনাচ্ছে না; ওই ছুটি জায়গাতেই একটু দ্রুত উচ্চারণ করতে হয়, তবু 
শ্রুতিকটুতা ঘোচে না। এর কারণ হচ্ছে. মাত্রাবুদ্ধি। ওই ছুটি পর্বে ব৷ 
পংক্রিচ্ছেদে এক মাত্র! করে কমিয়ে ঘদি লেখা হত-_ 
বসস্ত বায়ে | আখি মুদে আসে 
এবং মম যৌবন | -কুম্থমকাননে 
তা হলেই কিন্তু ওই ছুটি যুগ্ররধবনি শ্রুতিকটু শোনাত ন। 

“মানসী, রচনার যুগে রবীন্দ্রনাথ আবিষ্কার করলেন, লঘুত্রিপদী-জাতীয় 
যেসব ছন্দের প্রতি পর্বে ছন্গের প্রাধান্য মেসব ছন্দে যুগাধ্বনিকে ছু মাত্রার মর্ধাদ! 
না দিলে ছন্দ ঠিক থাকে না তাই *মানসী*র যুগ থেকেই রবীন্দ্রনাথ লঘুত্রিপদ্দী- 
জাতীয় ছন্দ শব্দের মধ্যবর্তী যুগাধ্বনিকে এক না ধরে দুই ধরতে আরম্ত করেন, 
অর্থাৎ অক্ষরসংখ্যা না গুনে ধ্বনি-*মাত্রা'র ওজন রক্ষা করে লঘুত্রিপদী-জাতীয় 
ছন্দ রচন। করতে শুরু করেন। এভাবেই বাংলা কাব্যমাছিত্যে মাত্রাবৃত ছন্দের 
আবির্ভাব হয়েছে । ১২৯৪ সালের বৈশাখ মাদে রচিত 'ভূল-ভাঙা' নামক 
ফবিতাটিই প্রকৃতপক্ষে বাংল! সাহিত্যে মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত সর্বপ্রথম কবিতা; 


৩ ছন্দ-দিজাসা 
কারণ এই 'ভুল-ভাঙা” কবিতাটিতেই সর্বপ্রথমে শুধু অক্ষর গুনে ছন্দ রচনার ভুল 
ভেঙেছে । অক্ষরবৃত্তের শিকল-ভাঙা সর্বপ্রথম বাংল! না ছন্দটির একটু 
নমুন! দিচ্ছি।-- 

চেয়ে আছে আখি, । নাই ও আবিতে 


প্রেমের ঘোর; 
| 
বাহুলতা শুধু । বন্ধনপাশ 
বাহুতে মোর। 


| 
বসস্ত নাহি । এ ধরায় আর 


আগের মতো; 
ৃ | . 
জ্যোত্নাধামিনী | যৌবনহারা 


জীবন হত। 
স্ভুলভাঁঙী, মীনসী, রবীন্দ্রনাথ 


শবের মধ্যবর্তী যুগ্মধ্নি যেখানে যেখানে দ্বিমাত্রক হয়েছে তা দণগুচিহ্ের দ্বার! 
নির্দেশ করা হল। ওই 'বন্ধন” কথাটিই সর্বপ্রথমে অক্ষর গ্রনতির বন্ধনপাশ ছিন্ন 
করেছে। 
স্বরবৃত ছন্দ বহুকাল ঘাবংই ছেলে-তুলানো৷ ছড়া, বাউলের গান প্রভৃতি 
লোকসাহিত্যে ব্যবহৃত হয়ে আসছিল। কিন্তু প্রকৃত রসলাহিত্যে এ ছন্দ অনেক 
কাল পর্যন্ত স্থান পায় নি। রামপ্রসাদের গানেই এ ছন্দের সর্বপ্রথম বহুল প্রয়োগ 
দেখা যায়। তার পরে নিধুবাবুর টগ্লা, ঈশ্বর গুপ্টের ও হেমচন্দ্রের ব্যঙ্গকবিতা 
এবং মধুনুদনের প্রহসনেও এ ছন্দের সাক্ষাৎ মেলে। কিন্তু এই দৃষটাত্তগুলিও 
লোকমাহিত্যেরই অন্থবর্তন মাত্র; বিশুদ্ধ সাহিত্যে এবা এ ছন্দকে সধত্বে বর্জন 
করেছেন। আর এসব দৃষ্টান্ত অনেক স্থানেই বিশুদ্ধ হ্বরবৃত্ত ছন্দে রচিত নয় $ 
কোথাও ছড়া-পাচালির মতো ভাঙা-ভাঙা, কোথাও সাধু ছন্দের সঙ্গে মিশ্রিত। 
- শ্বরবৃত্ত ছন্দকেও রবীশ্্রনাথই সর্বপ্রথমে সাধু সাহিত্যের আমরে অতিনন্নিত 
করেন। তাঁর পরিণত বয়দের রচনাম্স এ ছন্দেরই প্রাধান্য দেখা যায় । 
ধক্ষণিকা'র যুগে তিনি এ ছন্দকে 'পর্বপ্রথমে কবিতা রচনার একটি বিশিষ্ট 


ছনা-প্রুস ৩২৬ 


বাহনরূপে ব্যবহার করতে শুরু করেন। মে সময় থেকে এ ছন্দটি কবিসমাজে 
খাটি বাংলা ছন্দ বলে আদৃত হয়ে আসছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ ষে ক্ষণিকাতেই 
এ ছন্দের সর্বপ্রথম ব্যবহার করেছেন, তা নয়। “ক্ষণিকা'র (৯৩*৬ সাল) 
বহুকাল পূর্বেই 'ছৰি ও গান'-এ ( ১২৯০ সাল) এ ছন্দের পর্বপ্রথম রচন1 দেখতে 
পাই। ছবি ও গান'-এর স্বরবৃত্ত ছন্দের এই একটি বিশেষ মূল্য আছে যে, ওর 
থেকেই আমরা বুঝতে পারি স্বরবৃত্ত ছন্দ লোকসাহিত্যের অনিয়মিত আকৃতি 
পরিত্যাগ করে কিরূপে কাব্যসাহিত্যে ব্যবহারযোগ্য সুস্পষ্ট আকার ধারণ 
করেছে। একটি দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি-_ 
| | 
একলা পাখি । গাছের শাখে। 
শা 
কাছে তোর। বসে থাকে, । 
| 
সারা দুপুর । -বেলা শুধু । ডাকে । 
+.। | 
যেন তার। আর কেহ নাই, । 
7 | 
সারাদিন । একলাটি তাই। 
| 
নেহভরে । তোরে নিয়েই । থাকে ॥ 

_আদরিণী, ছবি ও গন, রবীজ্নাথ 
উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তটি দেখলেই বোঝা যায় যে. ওটি আমাদের সুপরিচিত আট-আট- 
দশের দীর্ঘ ক্রিপদীর ছাচে ঢালা । বাস্তবিক পক্ষে উদ্ধৃত পংক্কিগুলির অনেক 
বলেই, বিশেষভাবে ঢেরা-চিহ্িত তিনটি স্থলে, অক্ষরবৃত্তের ধ্বনিও রয়েছে। 
ত্বরবুতের দিক থেকে দেখতে গেলে ওই তিন জায়গায় ছন্দপতন হয়েছে। 
এক্পপ হবার কারণ এই যে, এখানে কৰি আসলে ঠিক স্বরবৃত্ত রচনা করতেই চান 
নি; তিনি চেয়েছেন প্রচলিত দীর্ঘ ত্রিপদী রচনা করতে । অথচ শবাস্ত স্থিত 
কয়েকটি যুগ্মধ্বনিকে ( দণ্ড-চিহ্নিত ) প্রক্নোক্বনমতো! এক ইউনিট বলেও গণ্য 
করেছেন। তাই এখানে স্বরবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্তের একট মিশ্রণ হয়েছে । “ছবি ও 
গান'-এ এরূপ এবং এর চেয়েও বেশি মিশ্রণের অনেক দৃষ্টান্ত আছে। আর-একটি 
নমূন। দিচ্ছি-- 


৬২৪ 


ছন্দ-জিজাসা 


শশ 

ধ'রে ধীরে প্রভাত হল, 
আধার মিলায়ে গেল, 

উষ! হাসে কনকবরনী ; 
বকুল গাছের তলে 
কুহ্ুম রাশির পরে 

বসিয়া পড়িল সে রমণী। 
আখি দিয়ে ঝরঝরে 
অশ্রবারি ঝরে পড়ে, 

ডেকে যেতে চায় ষেন বুক; 


রাঙা রাও! অধর ছুটি 
কেঁপে কেঁপে ওগে কত, 


করতলে সকরুণ মুখ । 
--বিরহ, ছবি ও গান, রবীন্দ্রনাথ 


এটি অক্ষরবৃত্ত দীর্ঘ ত্রিপদীর দৃষ্টান্ত সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। কিন্তু ঢেরা-চিহ্নিত 
ছুটি স্থানে ব্যতিক্রম আছে ; অর্থাৎ শ্বরবৃত্তের ন্যায় এ ছুটি জায়গায় যুগ্মাধ্বনিকে 
এক ইউনিট ধরা হয়েছে । আসল কথা, অক্ষরবৃত্ত ছন্দেও শব্দান্তস্থিত ষুগ্ার্বনিকে 
এক ইউনিট বলে ধরা যায় কি না রবীন্দ্রনাথ তাই পরীক্ষা করছিলেন। এই 


পরীক্ষাকার্ষের ফলেই 
দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। 


“ছবি ও গান'-এ অক্ষরবৃত্ত ও স্বরবুত্তের কমবেশি মিশ্রণের 


এই পরীক্ষা! ও মিশ্রণের ফলেই রবীন্দ্রনাথ অবশেষে দ্বরবৃত্ত 


ছন্দের আসল প্রকৃতির সন্ধান পেয়েছিলেন । 'ক্ষণিকা*য় আমরা তারই পরিচয় 
পাই। 'উৎসর্গে' স্বরবৃত্ত দীর্ঘ ত্রিপদীর পূর্ণাঙ্গ নিদর্শনের সাক্ষাৎ পাওয়া! যায়। 


একটি দৃষটাস্ত দিচ্ছি 


অতি সুদুর দীর্ঘ পথে 
আকুল তব আচল হতে 
আধারতলে গন্ধবেখা রাখি" 
জোনাক-জ্বাল! বনের শেষে 
কখন এলে ছুয়ারদেশে 


শিখি কেশে ললাটখান্নি ঢাকি। 
--৩৬, উৎসর্গ, রবীঞন্নাথ 


ছন্দ-প্রদ্ক ৩২৫ 


সুতরাং দেখ! গেল, রবীন্দ্রনাথ মাত্রাবৃতত ছন্দের শ্বরূপ যেমন অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
ভিতর থেকেই আবিফার করেছিলেন, স্বরবৃত্ত ছন্দেরও মাহিত্যিক রূপের সন্ধান 
তেমনি অক্ষরবৃত্তের মধ্যেই পেয়েছিলেন। কারণ অক্ষরবৃত্ত ছন্দে মাত্রাবৃত্ত ও 
বরবৃত্ত উভয়েরই মূল্তব পাশাপাশি অবস্থিত আছে। 


পঞ্চপুপ্প ১৩৩৮ মাঘ 


ছন্দোবিশ্লেষ 


ছন্দের অন্তরের প্রকৃতি নির্ভর করে অযুগ্ ও যুগ্ম -বিশেষে ধবনি সমাবেশের উপরে, 
আর ছন্দের আকৃতি অর্থাৎ ছন্দোবন্ধ নিয়ন্ত্রিত হয় যতিস্থাপন ও পর্বগঠনের 
রীতির দ্বারা । ঘতি ও পর্ব খুব ঘনিষ্ঠভাবে সন্বদ্ধ; কারণ যতিস্থাপন ও পর্বগঠনের 
প্রণালী সম্পূর্ণরূপে পরস্পরের উপরে নির্ভর করে। একটু লক্ষ করলেই দেখা 
যাবে, বাংল! ছন্দের যতি তিন রকমের । একটি দৃষ্টাস্ত দিয়ে দেখাচ্ছি 
আপাতত । এই আনন্দে ॥ গর্বে বেড়াই । নেচে, 
কালিদাম তো! । নামেই আছেন ॥ আমি আছি । বেঁচে। 
সেকাল, ক্ষণিকা. রবীন্দ্রনাথ 
ছন্দের দিক্‌ থেকে দেখা যাচ্ছে, এক-একটি সিলেবস্‌ বা ধ্বনিই হচ্ছে এ 
ৃষ্টাস্তটির 0016 বা ব্য) সুতরাং এ ছন্দটি হচ্ছে শ্বরবৃত্ত বা 39112)10। আন 
ছন্দোবন্ধের দিক থেকে দেখা যাচ্ছে, চারটি করে ব্যষ্টির পরেই ধ্বনির গতি একটু 
করে বিরত হুচ্ছে। ধ্বনিগতির এই বিরামকেই ছন্দের পরিভাষায় বলা হয় 
যতি (79059), আর ধ্বনিশ্রেণীর যে অংশের পর একটি করে যতি থাকে 
সে অংশটুকুকে বলা যায় পর্ব ([9525016) বা! গণ (££০50)। পর্ব ও গণ 
যদিও একই জিনিস তথাপি তাদের অর্থের মধ্যে একটু পার্ক আছে। পর্ব 
'মানে হচ্ছে ছাটি ছেদের মধ্যবর্তী অংশ; আর কয়েকটি ব্যষ্টির সমবায়ে গঠিত 
একটি অংশকে বলা যায় একটি গণ। যেমন উপরের দৃষ্টাস্তাটিতে প্রত্যেকটি 
পংক্তিই চারটি ঘতি বা ছেদের দ্বারা চারটি পর্বে বিভক্ত হয়েছে; আর চারটি 
করে নিলেবল্‌ বা ধ্বনির যোগে একটি করে গণ গঠিত হয়েছে। যা হক, 
ছন্দের আলোচনায় পর্ব ও গণ কার্ধতঃ একই জিনিস। আমাদের আলোচনায় 
আমরা গণ শব্দের পরিবর্তে পর্ব কথাটাই ব্যবহার করব। উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তটিতে 
প্রত্যেকটি পর্বে চারটি করে সিলেবল্‌ বা শ্বর আছে; স্ৃতরাং এগুলিকে চতুঃম্বর 
পর্ব (19655119610 20629019) নাম দিতে পারি। অতএব ছন্দোবন্ধের 
তরফ থেকে এ ছন্দটিকে বলব চতুঃস্বরপবিক ছন্দ। আবার যেহেতু এখানে 
প্রতি পংক্তিতেই চারটি করে পর্ব আছে আর শেষ পর্বে ছুটি করে স্বর কম আছে 
সেজান এ ছন্রটির আব-এর্ পরিচয় হচ্চে এই যে. এটি অপর্ণ চৌপধিক 


ছন্দোবিষ্লেষ ৩২৭ 


( 06051005691 926816010 ) ছদা। অতএব উদ্ধৃত পংক্ধি-ছুটি হচ্ছে স্বরবৃত্ত 
ছন্দের চতুঃম্বর অপূর্ণ চৌপবিক ছন্দোবন্ধের দৃষ্টান্ত । 

এবার এই পংক্তি-ছুটির ঘতিবিচার করা যাক। একটু লক্ষ করলেই টের 
পাওয়া] যাবে যে, এখানে যে চার স্থানে যতি স্থাপিত হয়েছে তার সবগুলিতে 
ধ্বনির বিরতিকাল সমান নয়। চতুর্থ পর্বের পরবর্তা যতিতে ধ্বনি সম্পূর্ণরূপে 
বিরত হয়েছে) স্থতরাং এ যতিটিকে ব্লতে পারি পুর্ণঘতি। প্রথম ও 
তৃতীয় পর্বের পরে ধ্বনির বিরতি অতি অল্পসময় স্থায়ী; স্থতরাং এ ছুটি ঘতিকে 
ঈষদ্যতি নাম দেওয়া যায়। দ্বিতীয় পর্বের পরবর্তী যতিটি কিন্তু চতুর্থ 
যতিটির মতো পূর্ণাবিরতি-স্চকও নয়, আবার প্রথম ও তৃতীয় ঘতি-ছুটির মতো! 
ঈষদ্বিরতি-স্থচকও নয়; এটির স্থাফিত্বকাল মাঝামাঝি রকমের । তাই এ 
যতিটিকে অর্ধঘতি নামে অভিহিত করতে পারি। এ বিষয়ের বিশদতর 
আলোচন! ভরষ্টব্য 'প্রবাসী” ১৩৩০ চৈত্র, ৭৮২-৮৩ পৃষ্ঠায় । উদ্ধৃত দৃষ্টাতস্তটিতে 
ঈষদ্যতি নির্দেশ করার জন্মে একটি ছেদরচিহ্ছ এবং অর্ধযতি নির্দেশ করার জন্ঘে 
ুগ্মচ্ছেদর-চিহ্ন ব্যবহার করেছি? পূর্ণযতি নির্দেশ করার জন্যে কোনে! চিহ্ন ব্যবহার 
করি নি। - 

কালব্যাপ্তির দিক থেকে ধতির এই প্রকারভেদের বিষয় রবীন্দ্রনাথের উক্তি 
থেকে ও সমধিত হয়। 

তরুণী বেয়ে শেষে ॥ এসেছি । ভাঙা ঘাটে 

এই পংক্তিটির ছন্দোবিশ্লেষণ উপলক্ষে মাঘের “পরিচয়ে তিনি লিখেছেন _ 
“সাত মাত্রার পরে একটা করে তি আছে, কিন্তু বিজোড় অস্কের অসাম্য-ওই 
যতিতে পুরো বিরাম পায় না। সেইছগ্যে সমস্ত পদটার মধ্যে নিয়তই একট! 
অস্থিরতা থাকে, যে পর্যস্ত না পদের শেষে এসে একটা সম্পূর্ণ স্থিতি ঘটে।” 
অর্থাৎ উদ্ধৃত পংক্তিটির শেষ প্রান্তে এক্ট। “সম্পূর্ণ স্থিতি' বা! পূর্ণ ঘতি আছে; 
আর পংক্তির মধ্যস্থলে ষে ধতিটি আছে সেটি “পুরো বিরাম” বা পূর্ণঘতি নয়, 
সেটি হচ্ছে অর্ধধতি। তা ছাড়া প্রথম ও তৃতীয় পর্বের পরে ছেদচিহের ছার! 
যে বিভাগটি নির্দি্ হয়েছে সেখানেও একটি করে ঈধষদ্যতি রয়েছে । 
| | ২ 
'ষতির এই প্রকারভেদের দ্বারা ছন্দোবদ্ধ কিভাবে নিয়ন্ত্রিত হয় এবার তাই 
দ্বেখাব। একটা দৃষ্টান্ত নেওয়া যাক।-_- 


৩২৮ ছন্দ-জিজাস। 


ছুঃখ সহার। তপস্তাতেই ॥ হোক বাঙালির । জয়, 

তয়কে ঘার1। মানে তারাই ॥ জাগিয়ে রাখে। ভয় । 

স্বত্যুকে যে। এড়িয়ে চলে ॥ মৃত্যু তারেই | টানে, 

মৃত্যু যার] বুক পেতে লয় ॥ বাচতে তারাই । জানে । 

_ চিঠি, পুরবী, রবীব্রনাথ 
এ ছন্দটির 0:01 বা ব্য্টি হচ্ছে সিলেব্‌ল্‌ বা শ্বর। স্মৃতরাং এটি হ্বববৃত্ত ছন্দ । 
এখানে প্রত্যেক পংক্তিতে চোদ্দটি করে ব্বরব্যটি (55119910 1) 
আছে এবং আট ম্বরের পরে অর্ধধতি ও পংক্তির শেষ প্রান্তে পূর্ণঘতি রয়েছে। 
সথতরাং এটিকে 'ন্বরবৃত্ত পয়ার” বলতে পারি। পূর্বে বলেছি ঈষব্ঘতির দ্বারা 
বিচ্ছিন্ন ছন্দপংক্তির অংশকে বল যায় পর্ব । কিন্তু অর্ধধতির দ্বারা বিভক্ত 
ছন্দপংক্তির অংশকে কি বলা যাবে? ওই রকম অংশকেই বলা ষয়ি ছন্দের 
পদ্র। ঈষদ্যতি ও অর্ধধতির বিভাগ অনুসারে ছন্দপংক্তিকে পর্ব ও 'পদ'-এ 
বিভক্ত করার প্রয়োজনীয়তা আছে। ছন্দের 'পদ্দ'-ব্ভাগ আছে বলেই 
ছন্দোবদ্ধ রচনার নাম হয়েছে 'পদ্ঘ | 
মৃত্যু যারা । বুক পতে লয় ॥ মরতে তারাই | জানে 
এই পংক্তিটিকে ঈষদ্ষতি ও পর্ববিভাগের দিক থেকে বলব 'অপূর্ণ চৌপবিক? ) 
শেষ পর্বে ছুটি স্বর বা সিলেবল্‌ কম আছে। আবার অর্ধধতি ও পদবিভাগের 
দ্বিক থেকে এই পংক্তিটিকে বল! যায় অপূর্ণ দ্বিপদী $ দ্বিতীয় পদে আটটি ্বর 
নেই বলে এ পদটি পূর্ণ নয়। অতএব দেখা যাচ্ছে এখানে এক-একটি পদে ছুটি 
করে পর্ব আছে। বাংল! কবিতায় এ-রকম দ্বিপবিক পদই বেশি প্রচলিত। 
কিন্তু জ্রিপবিক পদও আজকালকার ছন্দে ঘথেষ্ট পাওয়া যায় ।-- 
যস্ত্রজাতায় | পরান কীদায়। ॥ 
ফিরি ধনের | গোলকধাধায়। ॥ 
শৃন্ততারে । সাজাই নানা । সা্জে। 

--মাঁটির ডাক, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এটি ছল ছিসেবে স্রবৃত্ত এবং ছন্দোবন্ধ হিসেবে ত্রিপদ্দী। অতএব এটিকে 
ধরবৃত্ত ভ্রিপদী” বলতে পারি। প্রথম ও দ্বিতীয় পদের পরে অর্ধঘতি এবং তৃতীয় 
পদের পরে পূর্ণঘতি রয়েছে। প্রথম ছুটি পদে ছুটি করে পূর্ণ পর্য রয়েছে ; এ 
ছুটি ছিপবিক পদ । কিন্তু তৃতীয় পদে ছুটি পূর্ণ পর্ব ও একটি অর্ধ পর্ব আছে 


ছন্দোবিষ্লেষ - ৩২৯ 


তাই এটিকে অপূর্ণ ব্রিপবিক বা! সার্ধ দ্বিপবিক পদ বলতে পারি। অর্ধধতির 
বিভাগ অন্গসারে এই গ্লোকাংশটিকে বলা যাবে ত্রিপদী ; কিন্তু ঈষদ্যতির 
বিভাগ অনুসারে এটিকে বলতে হবে অপূর্ণ সপ্তুপবিক। এবার একটি স্বরবৃত্ত 
চৌপদীর দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 
আমার প্রিয়ার | মুগ্ধ দৃষ্টি ॥ 
করছে ভূবন | নৃতন হট, ॥ 
মুচকি হাসির । স্ধার বৃষ্টি ॥ 
চলছে আজি | জগৎ জুড়ে। 
ূ | --অতিবাদ, ক্ষণিকা, রবীন্্নাথ 
এ দৃষ্টাস্তটির চারটি পরেই ছুটি করে পর্ব আছে। সুতরাং এটিকে দ্বিপবিক 
চৌপদী বলে পরিচয় দেওয়! যায়। একটি ত্রিপধিক চৌপদীর দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_ 
পাকা যে ফল । পড়ল মাটির | টানে ॥ 
শাখ। আবার | চায় কি তাহার । পানে ?॥ 
বাতাসেতে | উড়িয়ে-দেওয়া | গানে ॥ 
_ তারে কি আর । ম্মরণ করে । পাখি? 
দীন, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে চার পদেই ছুটি করে পূর্ণ পর্ব ও একটি অর্ধ পর্ব রয়েছে। স্থতবাং 
এটিকে অপূর্ণ ত্রিপবিক বা! সাধ দ্বিপবিক চৌপদী বলে অভিহিত কর] ঘায়। 
মনে রাখা উচিত যে পয়ার (বা দ্বিপদী ), ত্রিপদী, চৌপদী প্রভৃতি ছন্দের 
নাম নয়, ছন্দোবদ্ধের নাম। 
আর দৃষ্টান্ত দেওয়] নিপ্রয়োজন। আশা করি উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তগুলির বিশ্লেষণ- 
প্রণালী থেকেই ছন্দপংক্তিকে ঈষদ্ধতি ও অর্ধধতির সংস্থানের প্রতি লক্ষ রেখে 
পর্ব ও পদ্দে বিভক্ত করার প্রয়োজনীয্পতা৷ বোঝা যাবে। 
৩ 
তির প্রকারভেদ এবং পর্ব ও পর্দ বিভাগের উপলক্ষে আমি বহুবার “ছন্দপংক্তি' 
কথাটা ব্যবহার. করেছি। ছন্দের আলোচনায় 'পংক্তি বলতে ঠিক কি বোঝায় 
তা বিবেচন। করে দেখ! দরকার । 
আমাদের আলোচন! থেকে এ কথা আশা করি বোঝা! গেছে যে, এক-একটি 
ঈষদ্ধতির দ্বার] নিয়ন্ত্রিত ধ্বনিসমষ্টির নাম হচ্ছে পর্ব, অর্ধধতির হার বিচ্ছিন্ন 


৩৩, ছন্দ-জিজ্ঞাসা ' '. * 
ধ্বনিশ্রেণীর অংশকেই বলেছি পদ, আর তেমনি ধ্বনিগতির স্থচনা থেকে 
ওই গতির পূর্ণ বিরতি বা ধতি পর্যস্ত যে ধ্বনিশ্রেতী তারই নাম “ছন্দপংক্তি'। 
'ছন্দপংক্কি” কথাটাকে আঁমি একট! পারিভাষিক অর্থে ব্যবহার করছি; প্রচলিত 
অর্থের ছত্র বা লাইন শব্ধ থেকে পংস্তি কথাটির পার্থক্য রক্ষা কর! প্রয়োজন । 
কারণ পছ্যের একটি ধ্বনিশ্রেণীকে ছুই বা ততোধিক “ছত্রে' সাজিয়ে লেখা হলেও 
ছন্দের আলোচপায় তাকে এক 'পংক্তি বলেই গণ্য করতে হুবে। গতির 
আরম্ত থেকে পূর্ণ বিরতি পর্যন্ত ধ্বনিশ্রেণীটি যদি নাতিদীর্ঘ হয় তবে তাকে 
এক লাইনেও লেখা যায়, আবার ছু-তিন সারে সাঁজিয়েও লেখ যায়, তা ছাড়া 
্ীর্ঘ ভ্রিপদী, চৌপদী প্রভৃতি যেসব ছন্দোবদ্ধে ওই ধবনিশরেণীটি অতি দীর্ঘ 
সেসব স্থলে ওটিকে দুই, তিন কিংবা চার সারে সাজিয়ে লেখা ছাড়া পছের 
চাক্ষুষ আকৃতি রক্ষা করা সম্ভব হয় না । কিন্তু যত সার বা ছত্রেই লেখ! হক 
ন1 কেন, গতির প্রান্স্ত থেকে পূর্ণ বিরতি পর্যন্ত সমগ্র ধ্বনিশ্রেণীটিকে একটি 
ছন্দপংক্তি বলে গণ্য করাই ছন্দের আলোচনার পক্ষে সংগত ও সুবিধাজনক । 
একটি দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি ।-_ 
দুঃখের | বরষায় ॥ চক্ষের । জল যেই ॥ নামল 
--১, গীতালি, রবীন্দ্রনাথ 
এই ধ্বনিশ্রেনীটি ঈষদ্ধতির দ্বারা পাঁচ ভাগে বিভক্ত হয়েছে; স্থতরাং 
এটি পঞ্চপবিক। আবার অর্ধযৃতির দ্বারা তিন ভাগে বিভক্ত হয়েছে বলে 
একে ত্রিপদী বলব। এখানে এই ধ্বনিশ্রেণীটিকে এক সাবেই লেখা হয়েছে 
হয়েছে বটে) কিন্তু অর্ধধনতর বিভাগ অনুদারে এটিকে তিন সারে সাজিয়েও 
লেখা যায়। কিন্তু যেভাবেই লেখ! হক ন1 কেন, এই ধ্বনিশ্রেণীটিকে একটিমাত্র 
'ছন্দপংক্তি' বলেই অভিহিত করব। পূর্বে ত্বরবৃত্ত ত্রিপরদীর ষে দৃ্টাস্তটি দেওয়া 
হয়েছে সেটি তিন সারে লিখিত হলেও এক পংক্তি বলেই গণ্য হবে। আর 
্বরবৃত্ত চৌপদীর দৃষ্াস্ত-ছুটিও চার লাইনে লিখিত হয়েছে) তথাপি ছন্দের 
আলোচনায় এগুলিকে এক-এক পংক্তি বলেই গণ্য করব। 
ছন্মপংক্তির যে সংজ্ঞা দেও গেল তার ব্যতিক্রমগ্ডলির কথাও এ স্থলে বল! 
প্রয়োজন। অধিকাংশ ছন্দেই পংক্তির শেষ প্রান্তে পূর্ণঘতি স্থাপিত হয়। এর 
দৃষ্টান্ত পূর্বেই দেওয়া হয়েছে । কিন্তু এমন কতকগুলি ছন্দ আছে যাতে ঈষদ্যতি 
অর্ধবতি ও পুর্ণযতির স্থাপনরীতি নিয়মিত ও নির্দিষ্ট নয়) এবং এক ছত্রে 


ছন্দোরিঙ্গেষ ৩৩১ 


সাজানো ধ্বনিশ্রেণীর শ্রেষ প্রান্তে পূর্ণঘতি স্থাপিত হওয়া আবশ্টিক নয় বরং 
ওই ধরনের ছন্দে লাইন ও ছত্রের শেষে পূর্ণযতি স্থাপন না করাই ও ছন্দের 
রীতি। ওসব ছন্দে ছত্রের শেষ প্রান্তে পূর্ণধতির পরিবর্তে অর্থধতি এবং 
এমন কি ঈষদ্যতিও স্থাপিত হতে পারে; আবার ছত্রের মধ্যেও যে-কোনো 
পর্বের বা পর্বার্ধের পরেই অর্ধধতি-ব! পূর্নষতি স্থাপিত হতে পারে । এসব ছন্দে 
ধ্বনির গতি প্রতি ছত্রের নির্দিষ্ট (বা অনির্দিষ্ট ) দৈর্ধ্যকে অতিক্রম করে ছত্রের পর 
ছত্রে প্রবাহিত হুতে থাকে এবং প্রয়োজন অনুসারে ছত্রের প্রান্তে কিংবা মধ্যেও 
ধ্বনিগতি বিরত হতে পারে। যেসব ছন্দে এভাবে ছত্রের অস্তে পূর্ণষতি 
থাকা আবশ্টিক নয় সেসব ছন্দকে আমি বলেছি প্রবহমান ছন্দ। মাঘের 
পরিচয়ে” রবীন্দ্রনাথ যাকে বলেছেন 'লাইন-ডিডোনো চাল+, তাকেই আমি বলেছি 
'প্রবহমানতা” | এই প্রবহমানত। বা 'লাইন-ডিডোনে৷ চাল”-টাকেই ফরাসি ভাষায় 
বলা হয় 67176777767767%11 ও শবটার ইংরেজি রূপ হচ্ছে 61781700006201 
যা হুক, এই প্রবহমান ছন্দেও যে ধ্বনিশ্রেণী এক ছত্ধে সাজানে। থাকে তাকেও 
আমি 'পংক্তি' নামেই অভিহিত করব, কেন না প্রবহমান ছন্দের ছত্রকে ইচ্ছামত 
ভেঙে-চুরে ছু-তিন সারে সাজিয়ে লেখা চলে না, তাই এসব ছন্দের এক-একটি 
সার বা ছত্রকে এক-এক 'পংক্তি' বলে অভিহিত করলে অর্থের বিভ্রাট ঘটার 
সম্ভাবনা নেই। সুতরাং প্রবহমান ছন্দের পংক্তিগুলিকে বলতে পারি প্রবহমান বা 
'অ-যতিপ্রাস্তিক পংক্তিঃ (1ঘ0-010 বা ঘা15000% 1169 )) কিন্ত মনে রাখা 
দরকার যে, এই প্রবহমান পংক্তির অস্তে পূর্ণঘতি থাকা আবশ্থিক না হলেও 
একটি করে অর্ধ বা ঈষৎ যতি থাকা প্রয়োজন । আর যেসব ছন্দ প্রবহমান নয় 
সেসব ছন্দের পংকিগুলিকে শুধু “পংক্ত' বা 'যতি-প্রাস্তিক পংক্তি' ( ৩০৫-/০০% 
11765 ) বলতে পাবি । 
| ৪ 

বাংল! ছন্দকে আমি ধ্বনিব্য্টি বা া1এর প্রকৃতিভেদে শ্বরবৃ্ধ, মাত্রাবৃত্ত 
ও যৌগিক ওরফে অক্ষরবৃত্ত, এই তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত করেছি। 
ছন্দের এই তিন ধারার মধ্যে শুধু যৌগিক ও স্বরবৃত্ত ধারাতেই প্রবহমান 
ছন্দোবদ্ধ রচনা করা সম্ভব হয়েছে। তার মধ্যেও শুধু দ্িপদী অর্থাৎ পয়ার- 
জাতীয় ছন্দোবন্ধকেই প্রবহমান আকার দেওয়া হয়ে থাকে। ইংরেজিতে 
যেমন শুধু [9:07910 0900803907এই প্রবহমান (18:)-02) ) ছন্দোবদ্ধ রচনা 
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করা যায়, বাংলাতে তেমনি শুধু যৌগিক ও হ্বরবৃত্ত পয়ার বা দ্বিপর্দীকেই 
প্রবহমান আকার দেওয়! হয়ে থাকে । বাংলা কাব্যসাহিত্যের অধিকাংশ 
প্রবহমান ছন্দোবন্ধ চোদ্দ ব্যগ্টির যৌগিক পয়ারেই রচিত হয়েছে। চোদ্দ 
6 বা ব্যাটর প্রবহমান যৌগিক পয়ারের দৃষটস্তস্বরপ রবীন্দ্রনাথের 'মেঘদূত' 
(মানসী ), 'বহ্ধন্ধরা ( সোনার তরী ), "ম্বর্গ হইতে বিদায়” ( চিত্রা ) প্রভৃতি 
কবিতার উল্লেখ করতে পারি। এগুলি হচ্ছে সমিল প্রবহমান যৌগিক পয়ারের 
ষ্াস্ত । যদি এসব প্রবহমান পয়ারের পংক্তিপ্রাস্তস্থিত মিলটি উঠিয়ে দেওয়া 
যায় তা হলেই এ ছন্দোবদ্ধ তথাকথিত “অমিত্রাক্ষর” ছনো পরিণত হবে । অর্থাৎ 
অমিল প্রবহমান যৌগিক পয়ার আর অমিত্রাক্ষর ছন্দ একই জিনিস। আজ 
পর্যস্ত বাংলায় যত অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচিত হয়েছে তার সবই চোদ্দ ব্যষ্টির অমিল 
প্রবহমান যৌগিক পয়ার। আঠারে! ব্যন্টির অমিভ্রাক্ষর ছন্দ কেউ রচনা 
করেন নি। কিন্তু আঠারো ব্যষ্টির যৌগিক পয়ারে অর্থাৎ বধিত যৌগিক পয়ারে 
অতি সুন্দর সমিল প্রবহমান ছন্দোবন্ধ রচিত হয়েছে। দৃষাস্তম্ববূপ ববীন্দ্রনাথের 
'সমুদ্রের প্রতি” (সোনার তরী), “এবার ফিরাও মোরে” ( চিত্রা ) প্রভৃতি 
কবিতার নাম করতে পারি। ববীন্দ্রনাথ যাকে বলেছেন আঠারো! “অক্ষরের: 
'দীর্ঘ পয়ার বা! 'বড়ো পয়ার' তাকেই আমি বলেছি 'বধিত যৌগিক পয়ার+ | 
স্বরবৃত্ত পয়ারেও প্রবহমান ছন্দোবন্ধ রচনা কর] সম্ভব । চোদ্দ স্বরের পয়াে 
প্রবহমান ছন্দোবন্ধ কেউ রচন| করেছেন বলে মনে হয় না। আঠারো! হরে; 
বধিত পয়ারে প্রবহমানতার দৃষ্টান্তও খুব কম আছে। এ-রকম ছন্দোবন্ধে 
ৃষ্টান্তত্বরূপ রবীন্দ্রনাথের “পূরবী” এবং সত্যেগ্রনাথের “সরযূ; ( বেলাশেষের গান 
এ ছুটি কবিতার উল্লেখ করতে পারি। সত্যেন্ত্রনাথের "ইচ্ছামুক্তি” ( বেলাশেষে, 
গান) নামক আঠারো! হ্বরের শ্বরবৃত্ত পয়ারে রচিত সনেটটিতেও প্রবহমানতা: 
আভাম পাই; তার “কবির তিরোধান, (এ) নামক কবিতাটিতেও ও-রক' 
আভাম আছে। যা হক, এ স্থলে বধিত শ্বরবৃত্ত পয়াবের প্রবহমানতার ছা 
দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি।_ 
১। ষারা আমার স্লাঝ-মকালের গানের দীপে জালিয়ে দিলে আলো 

আপন হিয়ার পরশ দিয়ে ; এই জীবনের সকল সাদা কালো 

যাদের আলোঁ-ছায়ার লীলা; সেই থে আমার আপন মানুষগ্ুলি 

নিজের প্রাণের স্রোতের পরে আমার প্রাণের ঝরনা নিল তুলি; 
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তাদের সাথে একটি ধারায় মিলিয়ে চলে, সেই তো আমার আমু, 
নাই সে কেবল দিনগণনার পাঁজির পাতায়, নয় সে নিশাসবাযু। 
-_পূরবী, পূরবী, রবীন্ত্রনাথ 
২। ধাত্রী তুমি সম্রাটেদের ? সরিৎসশ্োতে সাগর-ঢেউএর ফেনা 
উথলাতে বল ধরে যাঁরা, তেমন ছেলে পুষলে বারগ্বারই 
পীধুষদানে। কবির গানে অমর যারা, যারা সবার চেনা, 
মানুষ হল তোমার ন্বেহে, তার! সবাই জৈত্র-ধন্ুধারী | 
| _.. »দরযু বেলাশেষের গান, সতো্্রনাধ 
যৌগিক বা শ্বরবৃত্ত পয়ারে রচিত প্রবহমান ছন্দোবদ্ধকে বলতে পারি 'সম- 
২ক্তিক' প্রবহমান ছন্দ) কেননা, এজাতীয় ছন্দোবন্ধে প্রতি পংক্তির দৈর্ঘ্য অর্থাৎ 
ব্যট্টিসংখ্যা, চোদ্দ বা আঠারো, কবিতার আদ্যন্ত সর্বত্রই সমান থাকে। কিন্ত 
দ্বিতীয় আর-এক প্রকার প্রবহমান ছন্দোবন্ধ আছে যাতে প্রতি পংজির দৈর্ঘ্যে 
অর্থাৎ ব্যগটিসংখ্যার সমতা রক্ষিত হুয় না । এজাতীয় ছন্দোবদ্ধকে বলতে পারি 
অসমপংক্তিক প্রবহমান ছন্দোবদ্ধ। এই অসমপংক্তিক প্রবহমান ছন্দোবন্ধকে 
আমি মুক্তক নামে অভিহিত করেছি। কেননা এজাতীয় ছন্দোবন্ধে স্ুনির্দিষ্টরূপে 
নিয়মিত যতিস্থাপন, পরিমিত পদ্দগঠন এবং পংক্তিদৈর্ঘ্যের বন্ধন থেকে ছন্দের 
সম্পূর্ণ মুক্তি ঘটেছে। রবীন্দ্রনাথের 'বলাকায়' যৌগিক মুক্তক এবং তার 
পলাতকা'য় ত্বরবৃত্ত মুক্তকের প্রবর্তন হয়েছে, এ কথ! মকলেই জানেন। 
ব্লাকা”র মুক্তকগুলিতে পংক্তিপ্রান্তে মিল রয়েছে । কাজেই এগুলিকে বলব 
মিল মুক্তক। অ-মিল মুক্তকের একমাত্র নিদর্শনরূপে রবীন্দ্রনাথের *নিক্ষল 
কামনা” নাক কবিতাটির (মানসী ) উল্লেখ করা যেতে পারে। সমপংক্তিক ও 
অসমপংক্তিক প্রবহমান ছন্দের বিশদতর আলোচন! দ্রষ্টব্য *জয়ন্ত্রী-উৎসর্গ,, 
৮২-৮৯ পৃষ্ঠায় । 
ট € 
পছ্যের ঈষদ্যতি, অর্ধধতি ও পূর্ণযৃতির সঙ্ষে গপ্ঠের কমা, মেমিকোলন ও 
দাড়ি বা চি1] 9০০, 'এই তিনটি বিরামচিন্কের যথাক্রমে তুলনা করলেই ওই 
যতি-তিনটির আসল প্রকৃতিটি বোঝা যাবে। গগ্ভের ন্যায় পদ্চেও এই বিরাম- 
চিহ-তিনটি ব্যবহৃত হয়। কিন্তু মনে রাখা! উচিত যে, ওই চিহ্ব-তিনটি শুধু 
ভাব্গত হঘতিকেই নির্দেশ করে, ছন্দোগত ধতিকে নয় ভাব যেখানে বিরত 


৩৩৪ . ছন্-জিজাদা ' 


হয়, ছনোর ধ্বনি সেখানে বিরত নাও হতে পায়ে; আবার ছনোর ধ্বনি যেখানে 
বিরত হয়েছে, ভাবের প্রবাহ সেখানে স্তব্ধ না হতেও পাঁরে। সুতরাং পদ্ভরচনায় 
কমা, মেমিকোলন ও দাড় ঘথাক্রমে ঈষদ্যতি, অর্ধধতি ও পূর্ণষতির নির্দেশক 
নয়। ওই চিহ-তিনটি ভাবগত ঈষদ্বিরতি, বি ও পূর্ণবিরতিকে নির্দেশ 
করে। দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাক ।-_ | 
চিন্তা দিতেম। জলাঞ্তলি, ॥ থাকতো নাকো । ত্বরা। 
মু পদে। যেতেম, যেন ॥ নাইকো মৃত্যু। জর]। 

--সেকা।ল, ক্ষণিকা, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে ভাবের ঈষদ্বিরতি-হথচক তিনটি কমা চিহ্ন আছে। কিন্তু ওই তিন 
স্থলে ছনোর ঈষদ্যতি নেই। প্রথম কমাটি যেখানে আছে সেখানে রয়েছে 
ছন্দের অর্ধধতি) আর দ্বিতীয় কমাটির স্থানে ছন্দের পূর্ণঘতি রয়েছে? কিন্ত 
তৃতীয় কমাটির স্থানে ছন্দে কোনো! যতি, এমন কি ঈষদ্যতিও নেই। অথচ 
যেখানে ছন্দোগত ঈষদ্ষতি, অর্ধযতি ও পূর্ণযতি ঘটেছে সেসব স্থলে কমা, 
মেমিকোলন ইত্যাদি নেই। 

কিন্তু মনে রাখা প্রয়োজন যে, এই কথাগুলি শুধু অপ্রবহমান ছন্দের প্রতিই 
প্রযোজা, প্রবহমান ছন্দের প্রতি নয়। প্রবহমান ছন্দোবদ্ধে ষেসব স্থলে কমা, 
দেমিকোলন ইত্যাদি চিহ্ন থাকে সেসব স্থলে অধিকাংশ সময়ই ছন্দোগত কোনো 
একপ্রকার ঘতি থাকে । পংক্কির প্রান্তে কিংবা মধ্যে যে-কোনো স্থলেই দাড়ি 
চিহ্ন থাকে, পূর্ণঘতিও সেখানেই থাকে ; সেমিকোলনের দ্বারা পূর্ণঘতি বা অধ 
ঘতি স্চিত হয়ঃ আর কমা চিহ্ন ঈষদ্যতি বা অর্ধধতিকে নির্দেশ করে। 
এরূপ হবার কারণ এই ষে, প্রবহমান পদ্যছন্দ গগ্যছন্দের অনেকটা! কাছাকাছি 
ও সমধর্মী) এবং সেজন্তেই প্রবহমান ছন্দ ধ্বনিপ্রবাহের সঙ্গে সঙ্গে গন্ভধর্মী 
ভাব্প্রবাহকেও অনুসরণ করে থাকে । এইজযোই মহাকাঁবো, বিশেষতঃ 
নাট্যকাব্যে, প্রবহমান ছন্দের এত উপযোগিতা । দৃষ্টাস্ত দেওয়া নিশ্রয়োজন। 
পক্ষান্তরে প্রবহমান ছন্দ শুধু গগ্ধর্মী ও ভাবান্থসারীই নয়, ধ্বনিপ্রবাহের গতি ও 
যতি রক্ষা করে চলাও তার পক্ষে অত্যাব্তক। তাই এছন্দোবদ্ধে কমা- 
নেমিকোলনে ঈষৎ, অর্ধ বা পূর্ণ ঘতি থাঁকা যেমন প্রয়োজন, শ্থানবিশেষে ওসব 
চিহ্ন না থাকলেও যতিস্থাপন আবশ্তক | তবে যেসব স্থলে ভাবগত ও ছন্দোগত 
ঘতির সমন্বয় ঘটে, সেসব স্থলে একটু বৈচিত্র্য হয়।-_ | 


পারছ 


ছন্সোবিষ্লেষ ৬৩৫ 


_ বলেছিম্ 'ভুলিব না”, ঘবে তব ছল-ছল আখি | 
নীরবে চাহিল মুখে । ক্ষমা করো! যদি ভুলে থাকি। 
সে যে বহুদিন হছল। সে দিনের চুম্বনের পরে 
কত নববসম্তের মাধবী মঞ্জরী থরে থরে 
শুকায়ে পড়িয়া গেছে; মধ্যান্থে কপোতকাকলি 
তারি *পরে ক্লান্ত ঘুম চাপা দিয়ে এল গেল চলি 
কত দিন ফিরে ফিবে। 

" কৃতজ্ঞ, পুরবী, রবীন্ররনাধ 
এই আঠারো ব্য্টির যৌগিক প্রবহমান পয়ারটিকে ষথারীতি আবৃত্তি করে 
পড়লেই টের পাওয়] যাবে, ধ্বনিপ্রবাহ ও ভাব্গ্রবাহ কেমন চমৎকার ভঙ্গিতে 
সামঞ্চন্ত রক্ষা করে পরম্পর পাশাপাশি চলেছে। ধ্বনিপ্রবাহের গতি ও যতির 
একট] স্বকীয় ভঙ্গি আছে, অথচ সর্বত্রই সে ভাবের গতি ও ষতিকে অনুসরণ করে 
চলেছে, কোথাও তাকে লঙ্ঘন করে চলছে না। অপ্রবহমান ছন্দে এমন হয় 
না; কেননা, সেখানে ধ্বনিরই প্রাধান্য, ভাব ধ্বনির অন্থগামী মাত্র; কাজেই 
ধ্বনির গতি ও ষতি ভাবের গতি ও যতিকে লঙ্ঘন করে ষেতে পারে । একটু পূর্বে 
'ক্ষণিকা” থেকে যে দৃরটাস্তটি উদ্ধৃত করেছি তাতেই এ কথা প্রমাণিত হয়েছে। 

তু 

এবার বাংল! ছন্দের ঘতি ও পংক্তি বিভাগগুলির সঙ্গে ইংরেজি ও সংস্কৃত 
ছন্দের যতি ও পংক্তি বিভাগের তুলনা কর] যাক। ইংরেজি ছন্দশান্ত্রে যতি বা 
[১৪$৪এর প্রকারভেদ স্বীকার করা হয়। ওই শাস্ধে ধতিকে অবস্থিতি অনুসারে 
প্রাস্তবর্তা (ঠ91 ) ও মধাবর্তা (10016779] বা 01016 ), এই ছুই শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা হয়। অগ্রবহমান ইংরেজি ছন্দের পংক্তিগ্রান্তবর্তী যতিটি 
পূর্ণবিরতি-স্চক বলে ওই অন্তিম ঘতিটিকে অনেক সময় দীর্ঘ যতি বা 90:028 
2৪0৩ বলে অভিহিত করা.হয়। পংক্তিমধ্যবর্তী যতির দ্বারা সমগ্র পংক্তিটি 
খণ্ডিত হয়ে ষায় বলে ওই মধ্যযতাটিকে অনেক সময় গ্রীক পরিভাষ! ব্মনুসরণ 
করে ছে্দষতি বা! ০899018 বলা হয়ে থাকে । কালব্যাপ্তির দিক্‌ থেকে এই 
মধ্যযতি ব! ছেদধতিটির বিশেষ কোনো নাম নেই। ধ্বনিপ্রবাছের যে ঈীষ্‌ৎ 
বিরতির দ্বারা পংক্তিপর্ব গঠিত হয় তারও কোনো নাম নেই, এমন কি তাকে 
ধতি বলে গণ্যই করা হয় না। দৃষটাস্ত দিচ্ছি।__ 
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এটি অস্ত্যগুরু দ্িম্বর চৌপধিক ( [৪10010 (9/817601) ছন্দ । এখানে প্রতি 
ংক্তির শেষেই একটি করে অস্ত্যযতি আছে; আর দ্বিতীয় পর্বের পরে রয়েছে 
মধ্যঘতি বা ছেদষতি। প্রথম-দ্বিতীয় কিংবা তৃতীয়-চতুর্থ পর্বের মধ্যে ধবনিগ্রবাহের 
ষে ছেদ রয়েছে তাকে ইংরেজিতে ঘতি বলে গণ্য কর! হয় ন1; বাংলার পদ্ধতিতে 
এটিকে আমরা ঈধৎ ষতি বা /০৪1. 08036 বলতে পাবি। অস্ত্যবত্িটিকে 
কালব্যাধ্ির দিক্‌ থেকে দীর্ঘ যতি বা 51011608056 বল! হয়; অর্থাৎ এটি হচ্ছে 
আমাদের কথিত পূর্ণধতির স্কানীয়। কিন্তু মধ্যযতিটিকে কালব্যাঞ্চির দিক্‌ থেকে 
কিছু বলা হয় না। আমরা এটিকে কালব্যাণ্চির দিক্‌ থেকেও মধ্যঘতি (216018] 
[32056 ) বলতে পারি, কারণ কালপরিমাণ হিসেবে এটি ঈষদ্ঘতি ও দীর্ঘবতির 
মধ্যবর্তী । 
ইংরেজি ছন্দশাস্ত্রে এক-একটি পর্বকে বল! হয়, 0192$019 বা প্রমাণ” কারণ 
ওই পর্বের দ্বারাই সম্পগ্র পংক্তিটা পপ্রমিত' হয়ে থাকে । বস্ততঃ ওই পর্বের 
সাহায্যে পরিমাপ করা হয় বলেই ছন্দের নাঁম হয়েছে 106176 । ওই 1)68.3019 
বা পর্বেরই আর-একটি নাম হচ্ছে £০০% অর্থাৎ পদ । কিন্তু লাইনের মধ্যবর্তা 
ছেদ্যতির (98990%র ) দ্বারা বিচ্ছিন্ন পংক্কিখগুকে ইংরেজি ছন্দশান্তরে 
কোনে নাম দেওয়। হয় না। কাঞ্ণ ইংরেজি ছন্দে ওই ছেদধতিটির অবস্থানের 
কোনো নির্দিষ্ট রীতি নেই; এটি পংক্কির মধ্যস্থল কিংবা অন্য যে-কোনো পর্বের 
মধ্যে কিংবা প্রান্তে স্থাপিত হতে পারে। তাই ছেদযতির ত্বারা বিচ্ছিন্ন 
পংক্তিথণ্ডের কোনে নির্দিষ্ট আয়তন নেই; ফলে ছন্দশান্বে ওরকম পংক্ষি- 
খণ্ডের বিশেষ নামকরণের প্রয়োজনীয়তা অনুভূত হয় না। কিন্তু বাংলায় 
অর্ধধতাটির অবস্থান নির্দিষ্ট এবং তাই ওটির দ্বার! বিচ্ছিন্ন পংক্তিখগ্টি পরিমিত 
ও সুনির্দিষ্ট । বন্ততঃ ওরকম পংক্তিথণ্ডের দ্বারাই বাংলা ছনাপংক্কি গঠিত ও 
প্রমিত হয়ে থাকে; তাই ওই পংক্তিখণ্ডকে একটি বিশেষ নাম দেওয়া প্রয়োজন । 
অর্ধঘতির দ্বার! খণ্ডিত পংক্িচ্ছেদকে 'প?, বলা হয়েছে। আর তাতেই 
ছন্দপংক্তিকে ভ্রিপদী, চৌপনী প্রভৃতি আখ্যা দেওয়ার সার্থকতা । : বাংল! 
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/ 
ছন্দের আলোচনায় 'পর্ব'কে 2798305 এবং 'পদ'কে £9০% বলে 'ও-ছুটি শবের 
পার্থক্য রক্ষা কর! বাঞ্নীয় । 


ংস্কৃত ছন্দশাস্ত্ে এক-একটি শ্লেককে চারটি 'পদ”, পাদ বা চরণে বিভক্ত করা 
হয়। ছন্দশাস্্কার গঙ্গাদাস তাই 'পন্যং চতুষ্পদী” (ছন্দোমঞ্জরী ৩৪), এই 
কথা বলে গ্রন্থারভ্ত করেছেন। সংস্কৃত ভাষায় পদ বা পাদ শব্দে যেমন “চরণ? 
বোঝায়, তেমনি ওই শব্দের ছারা কোনো! পদার্থের চতুর্থাংশকেও বোঝায়। - 
তাই ঙ্লোকের পদ বা পাদ বলতে যেমন ছন্দের চরণ কুঝি তেমনি শ্লোকের 
চতুর্থাংশও বুঝি । বাংলায় 'পদ” শব্দে ক্লোকাংশ বোঝায় বটে, কিন্তু ল্লৌকের 
চতুর্থাংশই বোঝায় না। শুধু তাই নয়, সংস্কৃত ও বাংল! “পদ? শব্দের পার্থক্য 
আরও বেশি । বাংলায় "ছন্দপংক্তি'র যে সংজ্ঞ৷ দিয়েছি, সংস্কৃত ছন্দে 'পদ' 
শব্দের সেই সংজ্ঞা। অর্থাৎ উভয়ন্ত্রই গতির প্রারস্ত থেকে পূর্ণ বিরতি পর্যস্ত 
সমগ্র ধ্বনিশ্রেণীটাকেই বোঝায়। তফাত এই" যে, বাংলা ছন্দপংক্তিকে 
অবস্থাবিশেষে ভেঙে দুই বা ততোধিক ছত্রে সাজিয়ে লেখা চলে; আর সংস্কৃত 
ছন্দে অবস্থাবিশেষে ছুটি পদকে এক ছত্রে লেখা হয়ে থাকে, বিশেষত অঙুষ্টুপ, 
তিষ্টুপ, প্রভৃতি যেসব ছন্দে পদের দৈর্ঘ্য বেশি নয়। 
কৃত ছন্দশাশ্মে জিহ্বার অভীষ্ট বিরামস্থানকেই “যতি” বলা হয়। *যতি- 
জিহ্বে্টবিশ্রামস্থানম্ (ছন্দোমপ্তরী ১1১৮) 'রসজ্ঞাবিরতিস্থানং ক বিভির্ধতিরুচ্যতে 
(শ্রতবোধ ৪ )। কিন্তু কোথায় রসনার বিরতি ঘটবে সে কথাও বহু ছন্দোবন্ধের 
সংজ্ঞার মধ্যেই নির্িষ্ট আছে। সংস্কৃত ছন্দশাস্দ্ে কালব্যাপ্তি অনুসারে যতির 
প্রকারভেদ স্পষ্টতঃ শ্বীকৃত হয় না। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দেও যে কালব্যাপ্তি অনুসারে . 
যুতির তারত্য়া আছে তার আভাস পাওয়া যায় পি্গলচ্ছন্স্থত্রমূণএর টাকাকার 
হলায়ুধের১ টাকায় উদ্ধৃত একটি লোক থেকে । সে স্লোকটি হচ্ছে এই-_ 


১ বাংলা দেশের প্রচলিত বিশ্বাস অনুসারে পিঙ্গলচ্ছন্বহুত্রম্এর কাকার হলায়ুধ এবং 
লঙ্ণসেনের ( শ্রী ১১৭৯-১২০৭ ) সভাপপ্ডিত ও '্রাহ্মণসর্ব্ প্রভৃতি গ্রন্থের প্রণেত! হলায়ুধ একই 
ব্ক্তি। কিন্ত আধুনিক পণ্ডিতদের ধারণা অগ্ত রকম। তাদের মতে গিঙ্গলচ্ছন্ননুত্রমএর টাকাকার 
হলামুধ ছিলেন দাক্ষিণাতোর রাষ্টকূটরাজ তৃতীয় কৃষের (শ্রী ৯৪০৬২) সমসাময়িক। এই হলায়ুধ 
ছিলেন একজন বৈয়াকরণ ও কবি; তীর কাব্যের নাম 'কবিরহন্ত' ৷ 'অভিধানরত্বমালা" নামে তার 
একখানি শব্দকোবও পাওয়। গেছে। 

২২ 


৩৩৮ ছন্স-জিজ্ঞাসা ' .. 

যতিঃ সর্বত্র গীদ্ধাস্তে শ্লোকার্ধে চ বিশেষতঃ । 

নিক চ ব্যক্তাব্যক্তবিভক্তিকে ॥ 

-_-পিঙলচ্ছন্দনুত্রম্‌ ৬।১ 

এই বিধানটি থেকে মনে হয় শ্লোকের, বিশেষতঃ অনুষ্ুপ ছন্দের, প্রথম পদের 
পরবর্তী ষতিটির চেয়ে দ্বিতীয় পদের পরবর্তী যৃতিটি অধিকতর স্থায়ী। দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি। __ | 

মা নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমূ । অগম: শাশ্বতীঃ সমাঃ। 

যৎ ক্রৌঞ্চমিথুনাদ্‌ একম্‌ | অবধীঃ কামমোহিতম্‌ ॥ 
এই অস্ষ্রপ, গ্লোকটির ছুটি করে পদ এক লাইনে সাজানো হয়েছে। একটু 
লক্ষ করলেই টের পাওয়া যারে যে, প্রথম পদের পরবর্তা যতিটির স্থিতিকাল 
দ্বিতীয় পদের পরবর্তা যতিটির চেয়ে কম। অর্থাৎ প্রথমটি অর্ধধতি, দ্বিতীয়টি 
পুর্ণতি। অনুষ্টুপ ছন্দে পদমধ্যবর্তী ষতি অর্থাৎ ছেদযতি নেই। অন্যান্য 
সংস্কৃত ছন্দে মুধ্যঘতি বা ছোঁধতির বন্থল প্রয়োগ আছে। যথা-_ 

| কশ্তৈকাস্তং | সুখমুপনতং 7 ছুঃখমেকাস্ততো বাঃ 
নীচৈরগচ্ছি- | ত্যুপরি চ দশা | চক্রনেমিক্রমেণ। 
-মেঘদুত, উত্তরমেধ 

এটি হচ্ছে সতেরো “অক্ষর+ অর্থাৎ সিলেবল্-এর মন্দাক্রান্তা ছন্দের ছটি পদ । 
শাস্ত্রান্ছসারে এ ছন্দের প্রতি পদে যথাক্রমে চার, ছয় এবং সাত অক্ষরের পরে 
যতি স্থাপিত হয়। উত্ত দৃষ্টাস্তের প্রত্যেকটি পদ তিনটি ষতির দ্বারা তিন তাগে 
বিভক্ত হয়েছে । লক্ষ করলে টের পাওয়া যাবে যে, প্রথম ছুটি ষতির চেয়ে 
তৃতীয় ঘতিটির স্থিতিকাল দীর্ঘতর । অর্থাৎ মধ্য বা ছেদষতি-ছুটিকে ঘি বলি 
'লঘুষতি', তবে অস্ত্য যতিটিকে বলতে পারি "গুরুধতি” | যাহক, এই ষতি- 
তিনটির ছারা বিচ্ছিন্ন পদের বিভাগ-তিনটিকে কি নাম দেওয়া যায়? সং্ত 
ছন্দোবিতরা কোনো নাম দেন নি। এক-একটি ছত্রের সমগ্র ধ্বনিশ্রেণীটাকেই 
যখন পদ বলা হয়েছে তখন ওই বিভাগগুলিকে আর «পদ, বল! সংগত নয় । 
আমাদের অবলম্বিত পদ্ধতি অনুসারে ওই বিভাগগুলিকে "পর্ব আখ্যা দিতে 
পারি। তা হলেই. মন্দাক্রাত্ত] ছন্দের প্রত্যেকটি পদকে জ্রিপবিক পদ এবং 
সমগ্র ঞ্লোকটাকে ত্রিপবিক চৌপদী বলতে পারি। মন্দাক্রান্তা ছন্দে প্রতি পদের 
পর্বগুলি অক্ষর অর্থাৎ সিলেবঙ্-সংখ্যা হিলেবে সমান দীর্ঘ নয়? সুতরাং 


ছন্দোবিঙ্গেষ | ৩৩৪ 


এ ছন্দের পদগুলিকে অসমপরধিক পদ বলা ্বায়। একটা সমপধিক পদওয়ালা 
ছনোর দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।_ 
গ্রাবাতঙ্গাভিরামং। মুন্থরমপততি-। শ্যন্দনে দত্তদৃষ্টিঃ 
পশ্চা্ধেন প্রবিষ্ট: । শরপতনভয়াদ্‌। ভুয়স! পূর্বকায়ম্‌। 

| --অভিজ্ঞানশকুস্তলম্‌, প্রথম অন্ক 
এটি হচ্ছে একুশ “অক্ষর? বা সিলেবল্‌-এর শ্রঞ্ধরা ছনন। এ ছন্দের পদগুলিও 
মন্দাক্রাস্তার পদের মত ত্রিপবিক। তবে মনাক্রাস্তার পদগুলি অসমপবিক ; 
আর এর পদগুলি সমপবিক, কেননা এখানে সাত সাত. অক্ষরের পর. যতি 
রয়েছে । একটু লক্ষ করলেই বোঝ] যাবে ঘে, মন্দাক্রাস্তার অসমান পর্বগুলিকে 
সমান করেই শর্ধরা ছন্দের উৎপত্তি হয়েছে। মন্দাক্রাস্তার শেষ পর্বে আছে 
সাত অক্ষর, অগ্ধরাতেও তাই $ শুধু তাই নয়, উভয়ন্ত্রই লঘুগুরুবিশেষে ধ্বনি- 
সন্গিবেশপ্রণালী অবিকল একরকম। , মন্দাক্রাস্তার ছিতীয় পর্বে আর-একটি 
লঘুবর্ণ বস্সীলেই শ্রপ্ধরার দ্বিতীয় পর্ব তৈরি হয়। মন্দাক্রান্তার প্রথম পর্ব ও 
শ্রপ্ধরার প্রথম চারটি “অক্ষর, অবিকল এক জিনিস) বন্ততঃ মন্দাক্রান্তার প্রথম 
পর্বে একটি লঘু ও ছুটি গুরুধবনি যোগ করলেই শ্রঞ্ধরার প্রথম পর্ব পাওয়া যায়। 
অতএব দেখা গেল, মন্দাক্রান্তার প্রথম পর্বে তিনটি অক্ষর এবং দ্বিতীয় পর্বে একটি 
অক্ষর যোগে তিনটি অসমান পর্বকে সমান করেই শ্্প্ধরার হি হয়েছে। 
যা হক, আমাদের অবলগ্থিত প্রণালীতে বিশ্লেষণ করলে বলা যায় যে, শ্রগ্করাও 
মনদাক্রাস্তার মত ত্রিপবিক চৌপদী ছন্দু; শুধু পর্বগঠনের মধ্যে কিছু পার্থক্য 
আছে 
এ 
ছন্দের বিশ্লেষণপ্রপঙ্গে যতি ও পর্বের ব্যবহারবৈচিত্র্য সম্বন্ধে আলোচনা করার 
বিশেষ, প্রয়োজনীয়তা আছে। ইংরেজি ছন্দের প্রতি পংক্তিতে এবং সংস্কৃত 
ছন্দের প্রতি পদে ঘতি থাকতেই হবে এমন কোনো নিম নেই; এ-রকম পংজি 
বা পদ ঘদি-হু্ব হয় তবে তা ঘতিহীন হয়। কিন্তু দীর্ঘ পংক্তি বা পদে এক বা 
একাধিক মধাযতি অর্থাৎ ছেদযতি থাকাই বিধি। পঁক্তিগ্রাস্তিক যতি অবস্ঠ 
দীর্ঘ হুদ্থ সকল প্রকার পংক্তি বা পদ্দেই থাকবে। বাংলা ছন্দেও পংক্তিমধ্যবর্তা 


* প্রবাসী ১৩৩৮ ফাল্জিন 


৩৪৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 
অর্ধধতিটি থাকা অবশ্থস্ভাবী নয়। যদি এক পংক্তিতে দুএর অধিক পর্ব থাকে 
তবে দ্বিতীয় পর্বের পর অর্ধধতি থাকে; যদ্দি পংক্তিতে ছুটিমান্্র পর্ব থাকে তবে 
তাদের মধ্যে একটি ঈষদ্যতি থাকে এবং পংক্তিপ্রান্তে থাকে পূর্ণযতি, অর্ধধতি 
কোথাও থাকে না; আর যদি পংক্তিতে একটিমাত্র পর্ব থাকে তবে ঈষদ্যতি ও 
অধধতি থাকে না, একেবারে প্রাস্তিক পূর্ণষতি থাকে । দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 
১। গগন-তলে 

আগুন জলে। 
স্তব্ধ গায়ে 
আছুল গায়ে 
যাচ্ছে কারা 
রৌত্রে সার! ! 

--পালকির গান, কুহু ও কেকা, সত্যেন্দ্রনাথ 
শঙ্খচিলের । সঙ্গে, যেচে-_ 
পাল্লা দিয়ে । মেঘ চলেছে ! 


চি 


এ এ এ 
৩। মিথ্যে তুমি । গাথলে মালা ॥ 
নবীন ফুলে, 
ভেবেছ কি । কঠে আমার ॥ 
দেবে তুলে? 
- উৎসৃষট, ক্ষণিকা, রবীন্দ্রনাথ 


প্রথম দৃষটাত্তটি একপবিক, তাই ওতে ঈষদ্যতি বা অর্ধধতি লেই। দ্বিতীয়টি 
দ্বিপধিক; তাই পংক্তিমধ্যে একটি করে ঈধদ্যতি বুয়েছে, 'কিন্ত অর্ধধতি নেই। 
তৃতীয়টি ভ্রিপধিক ; এখানে প্রথম পর্বের পরে ঈষদ্যতি ও দ্বিতীয় পর্বের পরে 

অর্ধঘতি রয়েছে:। প্রত্যক দৃষ্টাস্তেই পংক্তিগ্রান্তে পূর্ণষতি রয়েছে। 
বাংলা ছন্দের গ্রতি পংক্তিতে একটি, ছুটি বা তিনটি অর্থঘতি থাকতে পারে । 
যেসব পংক্তিতে একটি অর্ধধতি থাকে তাকেই দ্বিপদ্দী (বা পয়ার ) বল! হয়ে 
থাকে। ছুটি অর্ধধতিওয়াল| পংক্তিকে ভ্রিপদদী আর তিনটি অর্ধঘতিওয়াল 
,  পংক্তিকে চৌপদী বলা হয়।. ঘিপদী (বা পয়ার ), ভ্রিপদী- ও চৌপদীর দৃষটাত 
পূর্বেই দেওয়। হয়েছে।” .বাংল| ছন্দপংক্তিতে তিনের অধিক অর্ধধতি থাকছে 
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পারে না, অর্থাৎ বাংলায় বন্ধপদী পংক্তি রচনা! কর! যায় না। হেমচন্দ্র বুপদী 
পংক্তি রচন1 করেছেন। কিন্তু তার সে প্রয়াস সফল হয়েছে এ কথা বলা যায় না। 
ইংরেজি ছন্দের ছেদষতি (০863018. ) পর্বের প্রান্তে বা মধ্যে স্থাপিত হতে 
পারে। বাংলায় কিন্তু অর্ধধতি সর্বদাই পর্বের প্রান্তে স্থাপিত হয়। পক্ষান্তরে 
ইংরেজি ও বাংলা! উভয় ছন্দেই ঈষদ্যতিটি শব্দের মধ্যেও স্থাপিত হতে পারে 
অর্থাৎ উভ্তয় ছনেই শবের মধ্যে পর্ব বিভক্ত হতে পারে। বাংলার সত 
দিচ্ছি।__ 
১। বিচ্ছেও সু। দীর্ঘ হত, ॥ 
অশ্রজলের। নদীর মতো! ॥ 
মন্দগতি | চলত রচি ॥ 
দীর্ঘ করুণ । গাথা । 
- সেকাল, ক্ষণিকা. রবীজ্মনাথ 
২।” কীতিকে কেউ । ভালে! বলে, ॥-মন্দ বলে। কেহ, 
বিশ্বাসে কেউ । কাছে আসে, ॥ কেউ করে সন্। -দেহ। 

- আশা, পূরবী, রবীন্্নাথ 
এখানে সুদীর্ঘ, ও «সন্দেহ, কথা-ছুটিতে শব্দের মধ্যেই পর্ববিভাগ ঘটেছে অর্থাৎ 
ঈষদ্যতি স্থাপিত হয়েছে। আমাদের প্রাচীন পদাবলী সাহিত্যে এভাবে 
শবের মধ্যে পর্বব্ভাগের গ্রচলন খুব বেশি ছিল। ঘা হক, বাংলায় শব্দের 
মধ্যে পর্ববিভাগ করার অর্থাৎ ঈষদ্ষতি স্থাপন করার ব্যবস্থা থাকলেও শবের 
মধ্যে পদবিভাগ করার অর্থাৎ অর্ধধতি স্থাপন করার ব্যবস্থা নেই। সংস্কৃত 
ছন্দে কিন্তু অবস্থাবিশেষে শব্দের মধ্যেও ছেদ্বষতি স্থাপিত হতে পারে। 

বাংল! ছন্দের ঈষদ্যতির আর-একটি বিশেষত্ব এই যে, কবি ইচ্ছে করলে 
এটিকে স্পষ্টতর করে অর্ধধতিতে পরিণত করতে পারেন৷ কিন্তু এই স্পষ্টতাকে 
অর্থাৎ ঈষদ্যতির এই পদোৌন্নতিটিকে কানের কাছে প্রকটিত করার উদ্দেস্টে 
একটি করে অধিকতর মিল দিতে .হয়। কারণ কানের সম্মতি না পেলে 
ধ্বনির গতি কিংবা যতি সমস্তই ব্যর্থ হয়। দৃষ্টাস্ত দিলেই কথাটা বিশদ 
হবে ।-_. ূ এ 

১। কোথায় গেছে। সে দিন আজি । যে দিন মম 
*..- তরুণ কালে। জীবন ছিল। যুকুলমম ; 


৩৪২ .... ছন্দ-জিজাসা 
নকল শোভা । সকল মধু । গন্ধ যত 


বক্ষোমাঝে । বদ্ধ ছিল। বন্দী মতো। 
' উৎস, কণিকা, রবীন্দ্রনাথ 


২। তোমার তরে। সবাই মোরে । করছে দৌষী, . | 
হে প্রেয়সী ! 
বলছে-_ কৰি । তোমার ছবি । আকছে গানে, 
প্রণয়গীতি | গাচ্ছে নিতি। তোমার কানে; 
নেশায় মেতে । ছন্দে গেঁথে । তুচ্ছ কথা 
ঢাকছে শেষে । বাংল! দেশে । উচ্চ কথা। 
_ক্ষতিপুরণ, ক্ষণিকা, রবীন্দ্রনাথ 


এ ছুটিই স্বরবৃত্ত ভ্রিপধিক ছন্দ । কিন্তু প্রথমটির চেয়ে দ্বিতীয়টির পর্ববিভাগগুলিকে 
তথা ছেদযতিগুলিকে স্পষ্টতর করা কবির অভিপ্রায় । তাই ছ্বিতীয়টিতে পর্বে পর্বে 
একটি অধিক মিলের সমাবেশ হয়েছে । প্রকৃত পক্ষে এটি একপরিক ভ্রিপদীর 
ভঙ্গিতেই রচিত হয়েছে । ইংরেজিতে যাকে 11৩ 1175116 বলা হয়, এই দ্বিতীয় 
ৃষ্টাস্তের মিলগুলি ঠিক সে প্রকৃতির নয়। আমাদের ত্রিপদী ছন্দোবন্ধে যে রকম 
মিলের ব্যবস্থা আছে, এ মিলগুলি সেই প্রকৃতির । অর্থাৎ এ দৃষ্াস্তটির আসল 
রূপ হচ্ছে এই 1 
তোমার তরে সবাই মোরে 
করছে দোষী, 
হে প্রেয়সী ! 
বলছে-- কৰি তোমার ছৰি 
আকছে গানে, 
- প্রণয়গীতি গাচ্ছে নিতি 
তোমার কানে। 
উপরের দৃষ্া্ত-ছুটিস্বরবৃতত ছন্দে রচিত। এ ছন্দের পর্ববিভাগগুলি সর্বদাই খুব 
স্প্ট থাকে; তাই ঈষদ্যতির স্থায়িত্বের তারতম্য খুব বেশি হতে পারে না। 
কিন্ত যৌগিক ছন্দে ঈষদ্যতিটিকে অন্পষ্টও রাখা যায়, আবার খুব স্পষ্ট করেও 
' তোলা! ধায় ।-.. ্‌ রা 
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বেণীবন্ধ । তরঙ্গিত ॥ কোন্‌ ছন্দ | নিয়া, 
বগবীপা। গুঞরিছে ॥ তাই সন্ধা | -নিয়া। 
পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ, রবীন্দ্রনাথ 
এটি চোদ্দ ব্যষ্টির ষৌগিক পয়ার । এটির প্রতি পংক্তিতে প্রথম ও তৃতীয় পর্বের 
পর হীষদ্ধতি এবং দ্বিতীয় পর্বের পরে অর্ধধতি রয়েছে । প্রথম ঈষদ্যতিটিকে 
য্দি আরও ম্পষ্ট করে তুলে অর্ধধতিতে পরিণত কর! যায় তা হলে এটির কি রূপ 
হবে দেখা যাক।-: | 
দেখ দ্বিজ ॥ মনসিজ ॥ জিনিয়া! মূ। -রতি, 
পন্মপত্র ॥ যুগ্মানেত্র ॥ পরশয়ে | শ্রুতি । 
অন্গপম ॥ তনু শ্তাম ॥ নীলোৎ্পল । আত! 
মুখরুচি ॥ কত শ্ুচি ॥ করিয়াছে । শোভা । 
মহাভারত, কাশীরাম দাস 
এখানে প্রথম ঈগযতিটি অর্ধধতিতে এবং প্রথম পর্ব-ছুটি ছুটি পদে পরিণত 
হয়েছে। স্থৃতরাং এ ছন্দটিকে এত্রিপদী পয়ার” বলতে পারি । এ ছন্দের প্রাচীন 
নাম 'হচ্ছে "তরল পয়ার? | যদি এ ছন্দের তৃতীয় পর্বের পরবর্তী ঈষদ্যতিটিকেও 
অর্ধবতির শ্রেণীতে প্রোমোশন দেওয়া যায় তা হুলে এ ছন্দের আকৃতি হবে 
এরূপ | 
কি রূপসী, ॥ অঙ্গে বসি, ॥ অঙ্গ খসি ॥ পড়ে । 
প্রাণ দহে, ॥ কত সহে, ॥ নাহি রহে॥ ধড়ে ॥ 
-বিদ্/ানুন্দর, কবিরগ্রুন রামপ্রসাদ 
এটিকে বলতে পারি *চৌপদী পয়ার,। এ ছনোর প্রাচীন নাম হচ্ছে 'মালবীপ/। 
পাঠক হয়তো লক্ষ করে থাকবেন পয়ারের অন্তর্গত ঈষদ্যতিগুলিকে যতই 
স্পষ্ট করে তোলা হচ্ছে ধ্বনির গতিবেগ তত্বই খরতর হচ্ছে। এর কারণটি হচ্ছে 
এই । যৌগিক পয়ারে ধ্বনির সাধারণ গতিক্রম হচ্ছে খুক দীর্ঘ, তাই তার তাল 
এবং লয় খুব বিলম্িত। কিন্তু যদি এ ছন্দের ঈ্ষদ্যতিগুলিকে অর্থাৎ পদের 
ছেদগুলিকে স্পষ্ট করে তোলা যায় তা হলে ধ্বনির গতি্রম হপ্থ হয়ে পড়ে, তাই 
তার তাল এবং লয়টাও খুব ভ্রুত হয়। সুতরাং যৌগিক পয়ারের ধ্বনিকে যদি 
গাস্তীর্ঘ ও ধীরগতি দ্বান করতে হয় তা হলে তার ঈষদ্যতি ও পর্ববিভাগগুলিকে 
খুব অল্প কিংব! বিলুপ্ত করে দিতে হয়। 


টি ছন্দ-জিজ্ঞাসা- . 

যৌগিক অর্থাৎ তথাকথিত অক্ষরবৃত্ত' ছন্দের বিশেষত্বই হচ্ছে এই যে, 
এ ছন্দে অতি সহজেই পর্বিভাজক ঈধদ্ধতিগুলিকে বিলুপ্ত করে দিয়ে ছুটি 
পর্বকে পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত করে দেওয়া যায়। এই তত্রটির উপরেই মৌগিক 
ছন্দের প্রকৃতি ও বৈশিষ্ট্য অনেকট] নির্ভর করে | জ্ুতরাং এ তত্বটিকে ভালো 
করে বোঝ! দরকার। 

যৌগিক ছন্দে, বিশেষতঃ পয়ারে, ধ্বনিবিন্তাসের ্বচ্ছন্দত! সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন--“ছুই মাত্রার লয় তার এঁকমান্ত্র কারণ নয়। পয়ারের পদগুলিতে 
তার ধ্বনিবিভাগের বৈচিত্র্য একটা মস্ত কথা । :...এই ছেদ্দের বৈচিত্র্য থাকাতেই 
প্রয়োজন হলে সে পদ্য হলেও গগ্ভের অবন্ধ গতি অনেকটা অনুকরণ করতে পারে।” 
রবীন্দ্রনাধ্ধে এ কথা খুবই সত্য । যৌগিক ছন্দের এই ছেদবৈচিত্র্ের হেতু কি 
তার সন্ধান কর] প্রয়োজন । যৌগিক ছন্দের গগ্ভপ্রকৃতি ও-ছন্দের একটা মস্ত 
কথা । এই গগ্চপ্রকৃতির ফলে ও-ছন্দের ধ্বনিগত ব্যবহারে লক্ষ করার মতো 
কয়েকটি বৈশিষ্ট্য আছে । প্রথমতঃ, এ ছন্দের প্রত্যেকটি শব্ধ ( ৮০14.) সর্বদাই 
পরবর্তী শব্দ থেকে নিজের পার্থক্য রক্ষা করে চলে, স্বরবৃত্ত ছন্দের মতো ছুটি 
পৃথক শব কখনও পরম্পর সংলগ্ন হয়ে যায় না। শবের প্রাস্তবর্তী ঘুগ্মধ্বনির 
বিশ্লিষ্ট উচ্চারণই সে শবটিকে পরবর্তী শব্ধ থেকে পৃথক্‌ করে রাখে । দ্বিতীয়তঃ, 
যৌগিক ছন্দের উচ্চারণের গগ্প্রকৃতি বক্ষার জন্যে ও-ছন্দে শব্মধ্যবর্তা 
যুগাধবনির উচ্চারণ গঞ্ঘপ্রথায় প্রায় সর্বদাই সংশ্লিষ্ট, মাত্রাবৃত্ত ছন্দের ভঙ্গিতে 
বিশিষ্ট হয় না। সুতরাং দেখা গেল যৌগিক ছন্দের প্রত্যেকটি শবই গছ্যের 
ভঙ্গিতে উচ্চারিত হ্য়। যৌগিক ছন্দের এই গছ্াপ্রকৃতি রক্ষার তৃতীয় প্রণালী 
হচ্ছে শব্দের মধ্যে যতিস্থাপন-বিমুখতা । আমর! পূর্বে দেখেছি দ্বরকু্ত ছন্দে 
শব্দের মধ্যে অতি সহজেই পর্ববিভাগ অর্থাৎ ঈষদ্যতিস্থাপন চলতে পারে। 
কিন্ত ফৌঁগিক ছন্দে এমনটি হবার জো নেই। অথচ যৌগিক ছন্দেও স্বরবৃত্তের 
্যায় প্রতি পর্বের পরিমাণ হচ্ছে চার ব্য্টি। স্থতরাং যদি এমন হয় ষে' চার 
ব্যটির একটি পর্বব্ভাগ করতে হলে কোনো! একটি শব্দের মধ্যেই ঈষদ্ষতি বা 
ছেদ স্থাপন করতে হয় তা হলে ওই ঈষদ্যতিটিকে বিলুপ্ত করে দিয়ে ছুটি পর্বকে 
একত্র জুড়ে একটি জোড়া পর্ব অর্থাৎ যুক্তপর্ব গঠন করতে হৰে। কিন্তু যৌগিক 
ছন্দেও পংক্তিমধ্যবর্তা অর্ধধতিটি কখনও বিলুপ্ত হয় না। দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটি 
সহজবোধ্য হবে।-- 


ছন্দোবিন্লেষ | ৩৪৫ 


সরান | নন্দনের ॥ নিকুঞ্জ প্রা | -গণে 
মন্দার মঞ, | -জরী তোলে ॥ চঞ্চল কঙ | -কপে। 
বেণীবন্ধ | তরঙ্গিত ॥ কোন্‌ ছন্দ | নিয়া, 
স্বর্গবীণা | গুপ্রিছে ॥ তাই সন্ধা | -নিয়া। 
এ দৃষ্টাস্তটির তৃতীয় পংক্তিতেই যৌগিক পয়ারের প্রকৃত রূপটি স্পষ্টভাবে আছে, 
অর্থাৎ চার ব্যষ্টির তিনটি পূর্ণপর্ব ও একটি অর্ধপর্ব এবং মধ্যবর্তী ঈষদ্যতিগুলি 
স্থবাস্ত রয়েছে। প্রথম পংক্তির দ্বিতীয় ঈষদ্ষতিটি শবের মধ্যে পড়েছে, 
এ-রকম শব্মধ্যবর্তা ঈষদ্যতি যৌগিক ছন্দের প্ররুতিবিরোধী ; তাই এ ছন্দে 
ওই ঈষদ্যতিটিকে অস্বীকার করে তৃতীয় ও চতুর্থ পর্বটিকে. একটি ঘতিবিহীন 
যুক্তপর্ব বলেই গণ্য করা সংগত । উপরের দৃষ্টাস্তটির দ্বিতীয় পংক্তির প্রথম-ঘিতীয় 
এবং তৃতীয়-চতুর্থ পর্বকেও তেমনি ঘতিহীন যুক্তপর্ব বলেই ধরা উচিত। ছুটি 
পূর্ণপর্ব যুক্ত হলে তাকে 'পূর্ণ যুক্তপর্ব” বা শুধু যুক্তপর্ব বলব ; আর, একটি 
পূর্ণপর্ব ও একটি অর্ধপর্ব যুক্ত হলে তাকে 'খণ্ডিত যুক্তপর্ব' বা সার্ধপর্ব বল! 
যাবে। কিন্ধু মনে রাখা উচিত, বাংল ছন্দে প্রায় সর্বদাই ছুটি পর্বের পরেই 
অর্ধযতি স্থাপিত হয় অর্থাৎ প্রায়শঃই ছুই পর্বে একটি পদ গঠিত হয়, বিশেষতঃ 
যৌগিক ছন্দে। স্থতরাং যৌগিক ছন্দের. যুক্তপর্ব আর পূর্ণপদ একই জিনিস; 
আর সার্ধপর্বকে 'খগ্ডিত পদ" নামে অভিহিত করতে পারি। স্থৃতরাং পূর্বোদ্‌ধূত 
ৃষ্টান্তটির প্রকৃত রূপ হচ্ছে এই ।-_- 
স্থরাঙ্গনা | নন্দনের ॥ নিকুঞ্ধ প্রাঙ্গণে. 
মন্দার মগ্ডরী তোলে ॥ চঞ্চল কম্বণে। 
॥ বেণীবন্ধ | তরঙ্গিত ॥ কোন্‌ ছন্দ | নিয়া, 
স্ব্গবীণা | গ্রপ্তরিছে ॥ তাই সন্ধানিয়া। 
অর্থাৎ এখানে প্রথম পংক্তির প্রথম পদে আছে ছুটি পূর্ণপূর্ব আর দ্বিতীয় 
পদে একটি সার্ধপর্ব; দ্বিতীয় পংক্তির প্রথম পর্দে একটি যুক্তপর্ব, দ্বিতীয় পদে 
একটি সাধধপর্ব ; তৃতীয় পংক্তির প্রথম পদে ছুটি পূর্ণপর্ব, দ্বিতীয় পদে একটি পূর্ণ 
ও একটি ' অর্ধ পর্ব চতুর্থ পংক্তির প্রথম পদে ছুটি পূর্ণপর্ব, দ্বিতীয় পর্দে একটি 
সার্ধপর্ব। ্‌ | 
প্রকৃত পঙ্গে' এই পূর্ণ, অর্ধ, যুক্ত এবং সার্ধ পর্বের দ্বারাই সমস্ত যৌগিক ছন্দ, 
অর্থাৎ যৌগিক পয়ার, ত্রিপদী, চৌপদী, প্রবহমান পয়ার, মুক্তক প্রভৃতি সমস্ত 


৩৪৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 
ছন্দোবদ্ধই গঠিত হয়ে থাকে । ঝো।গক্ ছণেেগ রচনাগ্রণালীর প্রতি লক্ষ 
রাখলেই এ কথার সত্যতা বোঝা ষাবে। ত্রষ্টব্য জয়স্তী-উৎসর্গ, পূ ৮২-৮৩। 

স্ৃতরাং দেখা গেল যৌগিক পয়ারের আসল বা বিষুক্ত রূপ হচ্ছে 818181২) 
আর তার যুক্ত রূপ হচ্ছে ৮|৬। যৌগিক ছন্দের যুক্তপর্ব এবং সার্ধপর্ব গঠন 
করার প্রণালীটাও দেখা! দরকার । যুক্তপর্ব গঠিত হতে পারে ছু রকমে-_ যথা 
৩+৩+২-*৮ অথবা ২+৪+২-৮৮) তার মধ্যে প্রথম প্রণালীটাই সাধারণতঃ 
বেশি চলে। :আর সার্ধপর্ব গঠনের প্রণালীও ছু রকম-_ যথা ৩+৩-*৬ অথবা 
২+৪-.৬7 এ ক্ষেত্রেও প্রথম প্রণালীটাই বেশি -প্রচলিত। সুতরাং যৌগিক 
পয়ারের যুক্তরূপের বিশ্লেষণ হচ্ছে এই-_-৩+৩-+২॥৩+৩ অথবা ২+৪+২॥ 
২+৪। যৌগিক পয়ারের আসল বা বিষুক্ত রূপের দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি।-__- 
শীর্ণ শান্ত | সাধু তব ॥ পুত্রদের | ধরে 
দাও সবে । গৃহছাড়া ॥ লক্মীছাড়া ৷ করে। 
| | | __বঙ্গমাতা, চৈতালি, রবীন্দ্রনাথ 
যৌগিক পয়ারের সাধারণ যুক্তরূপেরও একটি দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি ।__ 

পড়েছে তোমার *পরে ॥ প্রদীপ্ধ বাসনা, 
অর্ধেক মানবী তুমি ॥ অর্ধেক কল্পনা । 
-_মীনসী, চৈতালি, রবীন্রনাথ 

আমি বলেছি যৌগিক ছন্দের বিষুক্ত পর্বের গঠনবিধি হচ্ছে চাব-চার ; আর 
যুক্তপর্ব গঠনের সাধারণ বিধি হচ্ছে তিন-তিন-ছুই। ছুই-তিন-তিন কিংবা 
তিন-ছুই-তিন এই পর্যায়ে 'অক্ষর” অর্থাৎ ব্যষ্টি বিস্তাস কর সংগত নয়, তাতে 
শ্রুতিকটুতা দোষ ঘটে। তাই মধুস্দনের “বাড়ায় মাত্র আধার” কিংক৷ 
- 'মাৎসর্ধ বিষশন, প্রভৃতি পদগুলি নির্দোষ নয়। (দ্রষ্টব্য জয়স্তী-উৎসর্গ, পূ ৭)। 
তার কারণ__ 


$ 


বাড়ায় মা । -ত্র আধার 
কিংবা যাৎসর্ধ বি । -যদশন 
এভাবে পর্ববিভাগ করলে ঈধদ্যতির. উভয় পার্শ্বে একটি করে ব্যষ্টি থাকে এবং 
তা কানে ভালো শোনায় না। এ নিয়মটি ষে শুধু বাংলাতেই খাটে তা নয়, 
পিজলচ্ছন্দসথত্রম-এর টাকাকার হুলাযুধও এ নিয়মের উল্লেখ করেছেন-- 
পূর্বোস্তরভাগয়োরেকাঙ্ষরত্বে তু (পদমধ্যে) যতিহুপ্থাতি, 


ছন্দোবিশ্লেষ ৩৪৭ 


এবং এই শব্ধমধবর্তা পর্ববিভাগদোষের দৃষ্টাস্ত্বরূপ .এই পংক্তিটি' উদ্ধৃত 
করেছেন-_ | ্‌ 

এতন্তা গ- | গুতলমমলং | গাহতে চন্দ্রক্ষম।: মন্দাত্রান্ঠা 

চোদ্দ ব্যট্টির যৌগিক পয়ার সম্বন্ধে যে কথাগুলি বলা হল সেসব কথা 

সাধারণভাবে সমস্ত যৌগিক ছন্দ সম্বন্ধেই খাটে। দৃষ্টাস্তযোগে তা এখানে 
দেখাবার প্রয়োজন নেই। শুধু আঠার ব্যষ্টির যৌগিক পয়ারের বিঙ্লেষণ- 
প্রণালীটা একটু দেখাব। এ ছন্দের আসল অর্থাৎ বিধুক্ত রপ হচ্ছে এরকম 
৪1818181২7 আর এ ছন্দের যুক্ত রূপটি হচ্ছে আসলে এ-রকম--৮॥৪1৬; কিন্তু 
কখনও কখনও এটি ৮॥৬।৪-এর আকারও ধারণ করে । এই বধিত পয়াৰে 
দ্বিতীয় পদে প্রথম পর্বের পরে একটা ঈষৎ ছেদ থাকলেই ছন্দের ধ্বনিটা একটু 
বেশি শ্রুতিমধুর হয়। এ ছন্দের যুক্ত রূপের সাধারণ বিশ্লেষণপ্রণালী হচ্ছে এই 
_-৩+৩+২।৪।৩+৩। চোদ্দ ব্যষ্টির যৌগিক পয়ারের অন্য বিশ্লেষণগুলিও 
এর পক্ষে খাটে । যা হুক, এই বর্ধিত যৌগিক পয়ারের আসল বা বিষুক্ত 
রূপের একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 

হিমাত্রির | ধ্যানে যাহা ॥ স্তব্ধ হয়ে ৷ ছিল রাত্রি | দিন 

সপ্তষির | দৃর্টিতলে ॥ বাক্যহীন । স্তব্ধতায় | লীন। 
_পরিচয় ১৩৩৮ মাধ, রবীন্দ্রনাথ 
এ ছন্দেরই যুক্ত রূপেরও একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-__ | 

ছিল ধা প্রদীপ্তরূপে ॥ নান! ছন্দে | বিচিত্র চঞ্চল 
আজ অন্ধ । তরঙ্গের ॥ কম্পনে হানিছে। শুন্ততল্‌,। 

_-সমুদ্র, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে প্রথম পংক্তিটা এ ছন্দের আসল যুক্ত বূপ' এবং এটিই দ্বিতীয় প্রকার 
যুক্ত রূপের চেয়ে ভালো শোনায়। এ ছন্দের দ্বিতীয় পদের চার-ছয় রূপটিই ছয়-. 
চার রূপের চেয়ে অধিকতর শ্রতিমধুর। এ কথ! বলা৷ অনাবশ্যক যে, এই ছোটো 
বা! বড়ো পয়ারকে যখন প্রবহমান (601817990) আকারে রচনা কর! যায় তখন 
এর মধ্যে ঈষৎ, অর্ধ বা পূর্ণ যতি স্থাপনের বনু বৈচিত্র্য ঘটে 'এবং ফলে পংক্তির 
অন্তরের গঠনের মধ্যেও নানা প্রকারভেদ দেখা বায়। কিন্তু তথাপি ওই 
প্রবহমান অবস্থাতেও পূর্বোক্ত বিশ্লেষণপ্রণালী অধিকাংশ স্থলে প্রযোজ্য হয়ে 
থাকে। রবীন্দ্রনাথের 'বসন্করা (সোনার তরী) প্রভৃতি চোদ্দ ব্যটির স-মিল 
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প্রবহমান (62381099 ). পয়ার, “এবার ফিরাও মোরে (চিত্রা ) প্রভিত 
আঠার ব্যগ্টির স-মিল প্রবহমান পয়ার, “চিত্রাঙ্গদা” গ্রভৃতি নাট্যকাব্যের চোদ্দ 
ব্যট্টির অ-মিল প্রবহমান পয়ার, *ছবি' ও 'শা-জাহান? ( বলাকা ) প্রভৃতি স-মিৰব 
মূক্তক এবং *নিক্ষল কামনাঃ (মানসী ) নায়ক অ-মিল মুক্তক ইত্যাদি কবিতার 
রচনাপন্ধতির প্রতি লক্ষ করলেই এ কথার সত্যত৷ প্রতিপ্রন্ন হবে। আঠার 
ব্যগ্ির অ-মিল প্রবহমান পয়ার এবং অ-মিল মুক্তকের দৃষ্ান্তদ্বরূপ বুদ্ধদেবের 
«কোনে বন্ধুর প্রতি” ও 'শাপভরষ্ট' ( বন্দীর বন্দনা) প্রভৃতি কবিতার উল্লেখ 
করাষায়। 
নী 

যৌগিক অর্থাৎ অক্ষরবৃত্ত ছন্দে পর্বের বিষুকত রূপের চেয়ে যুক্ত রূপের ব্যবহার 
বেশি। এ ছন্দের ধ্বনিগান্তীর্য, ধীরবিলছ্বিত গতিক্রম এবং গুরুগন্ভীর বিষয়ের 
বাহন হবার উপযোগিতা, এ তিনটি বিশেষ গুণের প্রধান কারণই হচ্ছে ওর 
পর্বের যুক্ত রূপ । যদি এ ছন্দকে লঘু ভাবের বাহন করার প্রয়োজন হয় তবে 
পর্বগুলিবর যুক্ত রূপের পরিবর্তে বিষুক্ত রূপের ব্যবহারের দ্বারা এর ধ্বনিটাকে লঘু 
এবং গতিটাকে দ্রুত করে নেবার প্রয়োজন হয়। ববীন্দ্রনাথ এ কথাটিকেই 
অন্যভাবে প্রকাশ করেছেন ।-_ 

“আট মাত্রাকে দুখান। করিয়া চার মাত্রায় ভাগ করা চলে, কিন্তু সেটাতে 
পয়ারের চাল খাটে৷ হয়। বস্তত লম্বা নিশ্বাসের মন্দগতি চালেই পয়ারের 
পদমর্ষাদা |” __সবুজপত্র ১৩২১ শ্রাবণ, পৃ ২২৮। 

ভাবটা লঘু না হলেও এ ছন্দে বিষুক্ত পর্বের ব্যবহার চলে ; কিন্ধ নিরবচ্ছিম্ন- 
ভাবে শুধু বিষুক্ত পর্বের ব্যবহারে এ ছন্দের চাল খাটে! হয়, সে কথা অস্বীকার 
করা যায় না। পূর্বোদ্ধূত সরাঙ্গন৷ নন্দনের” ইত্যাদি পংক্তিগুলির প্রতি 
মনোযোগ দিলেই এ কথার সার্থকতা বোঝা যাবে । ূ 

যৌগিক ছন্দে বিষুক্ত পর্বের চেয়ে যুক্ত পর্বের ব্যবহারই বেশি বটে ; কিন্ত 
চতুঃস্বর ম্বরবৃত্ত এবং চতু মাত্রক মাত্রাবৃত্ত ছন্দে অর্থাৎ শ্বরবৃত্ত পয়ার এবং মাত্রিক 
পয়ারে যুক্ত পর্বের চেয়ে বিষুক্ত পর্বেরই ব্যবহার বেশি। চতুঃন্বর এবং চতু মাত্রক 
ছন্দে যুক্তপর্বের চাল অর্থাৎ লম্বা নিশ্বাসের মন্দগতি চাল"-টা বেশি থাপ খায় না। 
এজন্তেই এ ছুটি ছন্দকে যৌগিক ছন্দের মতো৷ খুব গুরুগন্তীর চালের উপযোগী 
কর বায় না। এ কথ। মাত্রাবৃত্তের 'চেয়েও স্বরবৃত্তের পক্ষে বেশি খাটে। শ্বরবৃত্ 
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ছন্দের প্রবণতাই হচ্ছে চার-চার স্বরের পরে ঈষদ্যতিকে আশ্রয় করে পর্বে পর্বে 
বিভক্ত হয়ে পড়ার প্রতি ; যুক্ত পর্বের চালে এ ছন্দের ধবনি যেন পীড়িত হয়। 


কর গে৷ হতগ্রী ধরায় ॥ রূপের পূজা । প্রবর্তন; 
কত যুগ আর | চলবে অলীক ॥ পরীর রূপের ৷ শবসাধন? 
কবর ই-নুরজাহান, অন্র-আবীর, সত্যেন্্নাথ 
বলা বান্ছল্য, এটি চতুণ্ের লরি রও ছন্দ। এখানে প্রথম পংক্কির প্রথম পদটি 
ছাড়া অন্য সর্বত্রই পর্ববিভাগ অতি সুস্পষ্ট । কিন্তু ওই প্রথম পদটিতে “হতশ্রী, 
শব্দের হ-এর পরে ঈষদ্যতি অর্থাৎ পর্ববিভাগের ছেদ থাকার কথা। যৌগিক 
ছন্দে এমন অবস্থায় ও জায়গায় ঈষদ্যতিটি বিলুপ্ধ হয়ে যুক্তপর্বের স্থটি হয় 
এবং তাতেই ও-ছন্দের বৈশিষ্ট্য ও পদমর্ধাদ1; কেননা তাতেই ধ্বনিগার্ভীধের 
সঙ্গে সঙ্গে ভাবও অব্যাহত থাকে । কিন্তু স্বরবৃত্ত ছন্দে ওই জায়গায় ঈষদ্যতি ও 
পর্ববিভাগের ব্যবস্থা না করলে ধ্বনি পীড়িত হয়; আবার ওখানে পর্ববিভীগ করলে 
ভাবটা খণ্ডিত হয়ে ষায়। ওই স্বরবৃত্ত পটার এই সমন্যাটি লক্ষ করার বিষয়। 

. চতুমান্রক ছন্দে যুক্ত পর্বের চাল চতুব্যষ্টিক যৌগিক ছন্দের চেয়ে কম সহা 
হলেও চতুংশ্বর স্বরবৃত্তের চেয়ে বেশি সহ হয়। চতুমাত্রক ছন্দ রচনার সময় 
তাই খুব বিবেচনার সহিত সামর্ডন্ত ক্ষ করে যুক্ত ও 'অযুক্ত পর্বের পরিবেশন 
করতে হয়। মোটের উপর এ ছন্দে যুক্ত পর্বের চেয়ে অযুক্ত পর্যেরই ব্যবহার 
বেশি, এ কথাটি মনে রাখ প্রয়োজন। একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 

ললিতগমনা কে গো ॥ তরঙ্গ | -ভঙ্গা ! 
নীরা ॥ জয় জয় । গঙ্গা! 


ফাশীয় নাগের কালে! ॥ নির্মোক | পরে কে! 
হরজটা.| ভুজগেরে ॥ ভূজতটে | ধরে কে! . 

-_ যুক্তবেণী, বেলীশেষের গান, সত্যেন্্নাথ 
এখানে প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় পংক্তির প্রথম পদটি যুক্তপবিক, কেনন1 ঈষদ্যতি 
ও পর্ববিভাগ শব্দের মধো পড়েছে । অন্য সবগুলি পদই বিযুক্তপধিক। 

চতুর্যাত্রক ছন্দ প্রায় সর্ব বিষয়েই চতুব্য্টিক যৌগিক ছন্দের অনুরূপ; যে-ষে 
রকমের ধ্বনিবিস্তাস যৌগিক ছন্দের প্রক্কতিবিরোধী সেগুলি চতুমাত্রক ছন্দেরও 
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প্রকৃতিবিরোধী । কেবল ছুটি বিষয়ে এদের পার্থক্য লক্ষ করা উচিত। প্রথমতঃ, 
চতুমাত্রক ছন্দে শেষ পর্বে অসমসংখ্যক মাত্রা বেশ ভালো! শোনায় ; উপরের 
ষটাস্তটিতেই তার প্রমাণ রয়েছে । কিন্তু পনের ব্যস্টির যৌগিক পয়ার নিতান্ত 
শ্রুতিকটু হবে। তের বা এগার ব্যষ্টির খণ্ডিত পয়ারও ভালো! শোনায় না, কিন্তু 
তের বা এগার মাত্রার খণ্ডিত পয়ার খুব শ্রুতিমধুর হয়। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 

. গগনে গরজে মেঘ, ॥ ঘন বরষা, 

কুলে একা । বসে আছি ॥ নাহি ভরসা। 


শৃন্য নদীর তীরে ॥ রি পড়ি? 
যাহা ছিল । নিয়ে গেল ॥ দোনার তরী । 
_-সৌনার তরী. রবীক্নাথ 
এটা চতুমমাত্রক অপূর্ণ চৌপবিক ছন্দ; প্রতি পংক্তিতে তের মাত্র! (170189) 
আছে। প্রতি পংক্তির শেষ পদটি এবং প্রথম ও তৃতীয় পংক্তির প্রথম পদটি 
যুক্তপবিক। যদি তথাকথিত অক্ষববৃত্ত অর্থাৎ যৌগিক ছন্দে এটি রচিত হত 
তা হলে তার শ্রুতিমাধুর্ধ রক্ষা করা সম্ভব হত না। অর্থাৎ অক্ষরসংখ্যা ঠিক 
রেখে তের অক্ষরের খণ্ডিত পয়ার ভালো শোনাত না। এ দৃষ্টান্তটিতে 
যুগ্রধ্বনির বিরলতা লক্ষ করার বিষয়। যুষ্ম্নির বানুল্যে এ ছন্দটি কেমন 
তরঙ্গিত হয়ে ওঠে দেখা যাক ।-_ 
পথপাশে | মল্লিকা ॥ দাড়াল আসি 
বাতাসে স্থু। গন্ধের ॥ বাজাল বাশি ।- 


ক শুক | কুস্কমে ॥ বসিল সেজে, 

ধরণীর | কিস্কিণী.॥ উঠিল বেজে । 
্‌ --বরধাত্রা, মহুয়া, রবীন্রনাথ 
পূর্বের দৃষ্টান্তটির মতো এটিও তের মাত্রার খণ্ডিত পয়ার। এ-রকম তের ব্যস্টির 
থগ্ডিত ফৌগিক পয়ার রচনা করতে গেলেই দেখা যাবে তাতে ধ্বনির সমতা 
রক্ষা কর] অত্যন্ত কঠিন বা অসম্ভব । 
. চতুব্য্িক যৌগিক ছন্দের সঙ্গে চতুণাত্রক ছন্দের দ্বিতীয় পার্থক্য এই । 
যৌগিক ছন্দের. পদ সাধারণতঃ যুক্তপবিক, বিষুক্তপবিক পদ বিরলতর ; আর 
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মান্্রিক ছন্দের পদ সাধারণতঃ বিষুক্তপবিক, যুক্তপবিক পদ বিরলতর | অর্থাৎ 
যৌগিক পয়ারের সাধারণ বিশ্লেষণরূপ হচ্ছে ৩+৩+২।৩+4৩) আর 
চতুমাত্রক পয়ারের সাধারণ রূপ হচ্ছে__818081২। তাই যৌগিক পয়ারকে 
মাত্রিক পয়ারে রূপান্তরিত করতে হলে এই পার্থকাটির প্রতি লক্ষ কর! প্রয়োজন। 
ৃষ্টাত্ত দিচ্ছি।-_ 

নিষ়্ে যমুনা বহে ॥ স্বচ্ছ শীতল? 

উর্ধে পাষাতণট, ॥ শ্তাম শিলাতল। 

মাঝে গহ্বর, তাহে ॥ পশি জলধার 

ছল ছল করতালি ॥ দেয় অনিবার। 

-_নিষ্কল উপহার, মানলী, রবীন্দ্রনাথ 
এই কৰিতাটিতে রবীন্দ্রনাথ যৌগিক পয়ারকে মাত্রিক পয়ারে রূপান্তরিত করতে 
চেষ্টা করেছিলেন । কিন্তু মাত্রিক পয়ারের চতু গাত্রপৰিক প্ররুতিটির প্রতি লক্ষ 
না থাকাতে তিনি ওই মাত্রিক পয়ারে সন্ভষ্ট হতে পারেন নি। তাই পরবর্তী কালে 
তিনি এই মাত্রিক পয়ারটিকে যৌগিক আকার দিয়েছিলেন । যথা-_ 

নিয়ে আবতিয় ছুটে ॥ যমুনার জল; 

দুই তীরে গিরিতট, ॥ উচ্চ শিলাতল। 

সংকীর্ণ গুহার পথে ॥ মৃছি জলধার 

উন্মত্ত গ্রলাপে গজি ॥ উঠে অনিবার। রর 

_নিষ্কল কামনা, কথ! ও কাহিনী, রবীন্দ্রনাথ 

কিন্তু আমার মনে হয় এরূপ করার প্রয়োজন ছিল না। কেননা মাত্রাবুক্ 
ছন্দের চতুমাত্রপবিক প্রতিটির প্রতি লক্ষ রাখলে মাত্রিক পয়ারের ধ্বনিতেও 
একটা বৈচিত্র ও বৈশিষ্ট্য আনা ষায়। ওই “নিক্ষল কামনা” কবিতাটিতেই 
যেসব স্থলে পর্গুলির চতুমাত্রক আকার রক্ষিত হয়েছে সেখানে ধ্বনিমাধুর্ধ 
অব্যহতই আছে। যথা 

বরষার | নিঝরে ॥ অঙ্কিত। কায় . 

ছুই তীরে | গিরিমাল! ॥ কতদূর । যায়! 


আগ্রহে | যেন তার ॥ প্রাণ মণ । কায় 


একখানি । বাহ হয়ে ॥ ধরিবারে | যায় 
-মীনসী, রবীন্দ্রনাথ 


৩৫২ . ছনা-জিজ্ঞাসা ' . 


'এলায়ে জটিল বক্র নিঝ'রের বেণী ( কথা ও কাহিনী ) এই যৌগিক পংক্তিটিরও 
যেমন একটি বৈশিষ্ট্য আছে, “বরষার নিঝ'রে অস্থিত কায” এই মাত্রিক পংজিটিরও 
তেমনি একটি বৈশিষ্ট্য আছে । আমি কোনোটিকেই বিসর্জন দিতে ইচ্ছুক নই। 
পয়ারের যৌগিক ও মাত্রিক, এই দ্বিবিধ রূপের প্রতিই আমার কানের আকর্ষণ । 
স্ৃতরাং বৃবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলতে পারি, 'ছোঁ কর্তৃব্যো?। 
পয়ারের সম্বন্ধে যা বল! হল, খণ্ডিত পয়ারের সম্বন্ধেও তা খাটে। ৃষ্টাস্ত 

দিচ্ছি।-- | 

হেথা কেন । দীড়ায়েছ, | কবি, 

যেন কাষ্টপুত্তল,। -ছৰি? 


শ্রাস্তি লুকাতে চাও । ভ্রাসে, 
ক শ্তফ হয়ে । আসে। 
।  --কবির প্রতি নিবেদন, মানসী, রবীন্দ্রনাথ 


এটি হচ্ছে দশ মাত্রার খণ্ডিত যাত্রিক পয়ার ১ চার মাত্রার একটি পর্ব খণ্ডিত 
হয়েছে। কিন্তু উদ্ধৃত দৃষ্টান্তটিতে খণ্ডিত মাত্রিক পয়ার রচনার চেষ্টা সফল 
হয় নিঃ এই পংক্তিগুলির ধ্বনি কানের দ্বারা সমধিত হচ্ছে না। তার কারণ 
এই-_ যেসব স্থলে যুগ্মধবনির ব্যবহার হয়েছে সেখানেই পর্বগুলি যুক্ত আকার 
ধারণ করেছে, অথচ এ ছন্দে যুক্ত পর্বের চেয়ে বিষুক্ত পর্বেরই প্রাধান্য । 'কঠ শু 
হয়ে' পদটিতে ছুটি পর্ব এমন ভাবে যুক্ত হয়েছে যে, শবের মধ্যেও পর্ববিভাগ কর! 
সম্ভব নয়। যেন কাষ্ঠপুভ্তল' পদটিতে ধ্বনিসমাবেশ হচ্ছে দুই-তিন-তিন এই 
পর্যায়ে, অথচ যৌগিক বা মাত্রিক কোনো পয়ারেই এই পর্যায় হ্বীকৃত হয় না। 
তাই এই পংক্তি-কণটির ধ্বনি কানকে খুশি করতে পারছে না। কিন্তু দি এই 
বাধাগুলিকে পব্ষিহার করা যায় তবে বেশ স্থন্দর খণ্ডিত মাত্রিক পয়ার রচনা কর! 
সম্ভব, এ কথা রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী কালের রচন! থেকেই প্রমাণিত হয়েছে। যথা-_ 
সুন্দরী । ওগো শুক | -তারা, 
রাত্রিনা । যেতে এসো । তুর্ণ। 
স্বপ্পে যষে। বাণী হল । সারা 
জাগরণে | করে! তারে । পূর্ণ। 
--শুকতারা, মহয়া, রবীন নাথ 


এ 


ছন্দোবিস্লেষ ৩৫৩ 


খণ্ডিত মাত্রিক পয়ারের ন্যায় পূর্ণ মাত্রিক পয়ারও পরবর্তা কালেই 
রবীন্দ্রনাথের হাতে পরিণতি লাভ করেছে। এ স্থলে একটি দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি। 
'মানসী'রি যুগেই কি করে তার নুত্রপাত হয়েছিল তা আগেই দেখানো হয়েছে।__ 
আমি তব । জীবনের ॥ লক্ষ্য তো। নহি, 
১৪ ভুলিতে যাবে । ॥ হে লিন | 


রা | করো ষদ্দি ॥ পাবে তবে | বল, 
করুণা করিলে নাহি ॥ ঘোচে আখি | -জল। 

--দাঁয়মৌচন. মহুয়া, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে যুক্তপধিক পদ বয়েছে মাত্র ছুটি। আৰু যেস্ব স্থলে যুগ্যাধ্ধনি আছে সেসব 
স্থলের পদগুলি বিযুক্ত আছে। তাই এই মাত্রিক পয়ারটির ধ্বনি কোথাও ব্যাহত 
হয় নি। মাঘের 'প্রিচয়ে, বুবীন্দ্রনাথের রচিত চতুর্মাত্রক ছন্দের একটি অতি হুন্দর 
নিদর্শন আছে। এখানে সেটি থেকেও কয়েকটি পংক্তি উদ্ধত করে দিচ্ছি।__ 

চম্পক | তরু মোরে ॥ প্রিয় সখা | জানে যে, 
গন্ধের | ইদিতে ॥ কাছে তাই । টানে ষে। 
মধুকর | -বন্দিত ॥ নন্দিত | সহকার 
মুকুলিত | নতশাখে ॥ মুখে চাহে । কহ কার। 


ুষ্পচয়িনী বধু ॥ কম্বণ । -কণিতা, 
অকথিতা । বাণী তার ॥ কার স্থরে । ধ্বনিত ॥ 

"মাঘের আশ্বাস 
এটি হচ্ছে মাত্রাবৃত্ত চৌপবিক বা! দ্বিপদী ছন্দ । এই পংক্ি-ক'টির সবগুলি পদই 
বিষুক্তপবিক ; কেবল পঞ্চম পংক্কির প্রথম পদটি যুক্তপবিৰ। 

মাত্রক পয়ার বা ছিপদী সম্বন্ধে ষে কথাগুলি বল হল মাত্রিক ব্রিপদী 
স্ঘন্ধেও সেগুলি অবিকল খাটে । এস্থলে আমি আট মাত্রীর দীর্ঘ ত্রিপদীর 
কথাই বলছি, ছ মাত্রার লঘু ত্রিপদীর কথা নয়। দৃষ্টাস্ত দেওয়৷ যাক ।-_ 
তোমারে ঘেিয়া ফেলি ॥ 
কোথা সেই করে কেলি॥ . 
কল্পনা, মুক্ত পবন? 


৩৫৪ ছনা-জিজ্াল! . 
বহিয়া নৃতন প্রাণ ॥ . 
বিয়া পড়ে না গান ॥ 

উর্ধ্বনয়ন এ ভুবনে । 

--কবির প্রতি নিবেদন, মানসী, রবীন্দ্রনাথ 
এখানে যৌগিক. ব্রিপদ্দীকে মাত্রিক আকারে রূপান্তরিত করার চেষ্টা রয়েছে। 
তাই মাত্রাবৃত্তের চতুর্মাত্রপধিক প্ররুতিটির প্রতি লক্ষ দেখা যায় না) যৌগিক 
ত্রিপদীর ভঙ্গিতেই সর্বন্র যুক্তপৰিক পদের ব্যবহার হয়েছে। কিন্তু এটা 
মাতরাবৃত্তের প্ররৃতিবিরোধী । স্জন্যেই এই পংক্তি-ক'টিতে মাত্রাবৃত্বের ঠিক 
ধ্বনিটি ধরা পড়ে নি। এর ধবনিটা কানকে সন্তষ্ট করতে পারছে না। তাই 
রবীন্দ্রনাথ ফৌগিক ত্রিপদ্দীকে মান্রিক আকৃতিতে রূপান্তরিত করার প্রয়াস ত্যাগ 
করেছিলেন। কিন্তু পরবর্তী কালে যখন মাত্রাবৃত্তের বিষুক্তপবিক গ্রক্কতিটি 
তার কাছে ধরা পড়ল তখন তিনি মাত্রিক ত্রিপদী ছন্দে অতি সুন্দর কবিতা 
রচনা করেছেন। এ বিষয়ে অধিকতর আলোচনা করার স্থান এটা নয়। তাই 
এ স্থলে শুধু দু-একটি দৃষ্টান্ত দিয়েই এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করছি: 


১। ইঙ্গিতে সংগীতে 
নৃত্যের ভঙ্গীতে 
নিখিল তরঙ্গিত উৎসবে ষে। 
--বরযাত্রা, মহুয়া, রবীন্ত্রনাথ 
২। এনেছি বসন্তের 
অঞ্লি গন্ধের, 


পলাশের কুসুম, টাদিনির চন্দন । 
তব আথিপল্লবে 
দিয়ে আকি বল্পভে 


গগনের নবনীল দ্বপনের অধ্ীন। 
- বধূমঙ্গল, প্রবাসী ১৩৩১ ভাজ, রবীন্ত্রনাথ 


প্রবামী ১৩৩৮ চেত্র 


বাংল ছন্দের ধ্বনি ও মাত্র! 


ছন্দ রচনা একটি ধ্বনিশিল্প। কি কি উপায়ে ধ্বনিকে কাজে লাগান! যায় 
তার উপরেই ছন্দের প্রকৃতি নির্ভর করে। আর ধ্বনির মূলা নির্ণয়ের বিতিন্ন 
পদ্ধতি থেকেই ছন্দের বিতিন্ন ধারার উৎপত্তি হয়। সংস্কৃত ছন্দশাপ্ত্েত তাই 
দেখা যায় প্রথমেই ধ্বনির মূল্য বা পরিমাণ নির্ণয়ের ব্যবস্থা করা হয়েছে। 
বিশেষ লক্ষ করার বিষয় এই যে, আমাদের প্রাচীন ছন্দশাস্ত্রকা রর] ধ্বনির পরিমাণ 
নির্ণয়. উপলক্ষে শুধু স্বরধ্বনিরই পরিমাপ করেছেন, ব্যঞ্চনধবনিকে গণ্য 
করেন নি। যেমন, নদী শবের ঈ-কেই তীরা গুরু বা ছিমাত্রক বলে গণ্য 
করেছেন? দ-কে তারা গ্রাহ্থ করেন নি। তাতে ধ্বনি নির্ণয়ের কোনো ব্যাঘাত 
হয় না। কেননা দ্‌ আর ঈ যুগপৎ উচ্চারিত হচ্ছে; স্থতরাং ঈ উচ্চারণের ঘা 
মূল্য দী উচ্চারণেরও সেই মূল্য । আর-একটি দৃষ্টান্তধর] যাক। যেমন দিব্য 
এবং দ্বীপ। সংস্কৃত শাস্্মতে দিব্য শবের ই-কার গুরু ব! ছিমাত্রক, কেনন। 
ই-কারের পরে ব্য এই যুজবর্ণটি রয়েছে ।' আর দীপ শব্দের ঈ তো গুরু ঝ| 
দ্বার বটেই, কেনন! এটি স্বভাবদীর্ঘ । সুতরাং সংস্কৃত শাস্ত্রমতে দিব্য শব্দের 
ই এবং দীপ শব্দের ঈ ধ্বনিপরিমাণের মর্যাদায় সমান। কিন্তু এখানে স্বভাবতই 
একটি প্রশ্ন মনে আসে, আমরা দিব্য শব্দের ই-কে দীর্ঘ করে অর্থাৎ দীপ শবের 
দীর্ঘ ঈ-র সমান করে উচ্চারণ করি.কি'না; শিক্ষা! এবং দীক্ষা শব্দের ই এবং ঈ 
উচ্চারণে সমান কি না। যদি দিব্য এবং দীপ শবের ই এবং ঈ উচ্চারণে সমান 
না হয় তবে প্রাচীন ছন্দশাসুকারর| ধ্বনির পরিমাপে এদের সমান মর্ধাদা দিলেন 
কিরপে? এ প্রশ্নের একটি উত্তর এই হতে পারে, দিব্য শবে ই উচ্চারণের 
আকারে হৃম্বই বটে, কিন্ত পরবর্তাঁযুক্তবর্ণ ব্য-এর অন্তর্গত হুসস্ত ব্যগ্ুনটির ভার 
পড়াতে ই-কারের' গুরুত্ব অর্থাৎ ওজনবৃদ্ধি হয়েছে। কিন্তু এই উত্তরটিও 
সন্তোষজনক মনে হয় না। কেননা দিবা শবের ই-কার উচ্চারণের আকারে 
স্বই আছে অথচ আর-একটি ব্যগনের ভার বহন করতে হচ্ছে বলে' এর গুরুত্ব বা 
ওজনবৃদ্ধি হল কিরূপে, তা! স্পষ্ট বোঝা যায় না। আমি মনে করি দীপ শব্দের 
ঈ এবং দিব্য শব্দের ই-র মধ্যে তুলন! ঘটানোই ঠিক নয়। আমার মনে হয় দীপ 
শবের ঈ এবং দিব্য শবের' ইব এ ছুটি ধ্বনির পরিমাণ বা গুরুত্ব দমান অর্থাৎ 
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ঈ এবং ইব, এ ছুটি ধ্বনির উচ্চারণকাল সমান এ কথা বললেই ঠিক হয়। কেননা 
ছাটি একজাতীয় হুদ্ব ধ্বনির (হ্ত্ব ই) যোগ্নেই ঈ-র উৎপত্তি হয়, আর ইব.ও. 
হচ্ছে ছুটি স্বতন্ত্র ধ্বনির সমবায় । স্ৃতরাং এদের উচ্চারণকাল সমান এ কথা বল 
যেতে পারে। 4 
কিন্তু এ স্থলেই বলা সংগত, এই যে উচ্চারণকালের কথ] বলা হল সে কাল 
'হচ্ছে একট। ০০0%৩01908] বা রূঢ় কাল। কারণ ঈ এবং ইব উচ্চারণ করতে 
বন্ততঃই জমান কাল লাগে কি না, এ ছুটি ধবনির উচ্চায়ণের আয়তন সকলের 
মুখেই সমান হবে কি না, 'এ সব প্রশ্ন উঠতে পারে। কিন্তু কাল কথাটিকে 
00116781019] বা রূঢ় অর্থে ব্যবহার করলে ওসব প্রশ্ন আর উঠতেই পারবে 
না। কেননা কাল্‌ কথাটির রূটার্থ ই হচ্ছে এই ষে ঈ এবং ইব-কে যে যেভাবেই 
উচ্চারণ করুক না কেন, ছন্দে ও-ছুটি ধ্বনির উচ্চারণকাল সমান বলেই গ্রাহ্‌ হয়ে 
থাকে। আর সে কারণেই ছন্দের বিচারে দীপ এবং দীপ্ত শব্দের ঈ এবং 
ঈপ-কেও' সমমাত্্ক অর্থাৎ সমকালব্যাপী বলেই গ্রহণ করা হয়; ঈ এবং 
ঈপ.-এর উচ্চারণকালের মধ্যে কোনো। পার্থক্য ত্বীকার কর! হয় না। 
ঘা হক, আমরা দেখলুম যে, সংস্কৃত শান্মের পদ্ধতিতে নদী শব্দের অ-কে এক 
মাত্র এবং ঈ-কে ছু মাত্রা বলেই ধর! হয়। কিন্তু ন-কে এক মাত্রা এবং দ্বী-কে 
দু মাত্রা ধরলেও ক্ষতি নেই। আমরা আমাদের আলোচনায় এই দ্িতীয় 
প্রণালীই অবলম্বন করব। আর দিব্য শব্দের ই এবং দীপ ও দীপ্ত এই উভয় 
শব্দের ঈ, এই তিনটি ধ্বনি সংস্কৃত প্রথায় সমমাত্রক বা সমকালব্যাপী । আমাদের 
অবলদ্ধিত গ্রণালীতে আমর] বলব, ওই তিনটি শের. দিব, দ্রী এবং দীপ, এই' 
তিনটি ধ্বনি সমকাঁলব্যাপী বা সমমাত্রক | 

এখন দেখ! যাক বাংল! ছন্দের ধ্বনিবিচারে এই প্রণালী কতথানি প্রযোজ্য । 
বাংল! ভাষায় শ্বরবর্ণ অর্থাৎ স্বরধবনি কি কি বিভিন্ন অবস্থায় অবস্থিত থাকে 
সেটাই আগে আলোচনা করা ।প্রয়োজন। এ কথা সকলেই জানে যে, বাংলায় 
কার্ধতঃ দীর্ঘ স্বর নেই. এবং কোনে! বাংল! ছন্দই স্বাভাবিক ভাবে স্বরবর্ণের 
দীর্ঘতাকে স্বীকার করে না । অবশ্য কোনো কোনে! অবস্থাবিশেষে বাংলা ছন্দেও 
স্বরবর্ণ কদাচিৎ দীর্ঘত। লাভ কবে? কিন্তু সেটা লাধারণ নিয়ম নয়। সাধারণ 
নিয়মের ব্যতিক্রম মাত্র। বাংলায়: স্বরবর্ণের শ্বাভাবিক দীর্ঘতা না৷ থাকলেও 
গুরুত৷ আছে প্রচুর পরিমাগেই। স্বরবর্ণের দীর্ঘতা৷ ও গুরুতার মধ্যে পার্থক্য কি, 
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তা বোঝা! প্রয়োজন। আ, ঈ, উ প্রভৃতি দীর্ঘ স্বরে স্বরূপ কি, তা সকলেই 
জানে এবং এসব বর্ণের উচ্চারণদীর্ঘতাই সংস্কৃত ছন্দের মাধুর্ধের একটি মূল 
কারণ। কিন্তু এই ক্ভাবদীর্ঘ্বরবর্ণগুলি বাংলায় তাদের প্ররুতিগত ধ্বনিম্বরূপটিকে 
বিসর্জন দিয়ে হম্বত্ব লাভ করেছে 9 এইজন্যই বাংলায় সংস্কৃত ছন্দের ধ্বনিমাধুর্ 
অব্যাহত রাখা সম্ভব নয়। সংস্কৃত ছন্দে ্বরের দীর্ঘত৷ যেমন আছে, গুরুতাও 
তেমনি আছে। দীর্ঘ ম্বর তো গুরু বলে গণ্য হয়ই). তা ছাড়া পরে যদি 
অন্ুত্বার, বিসর্গ এবং সংযুক্ত বর্ণ থাকে তবে ততপূ্ববর্া হব শ্বরটিও গুরুত্ব লাভ 
করে। একটি এ দিচ্ছি।_ 
৮৮:১1 | 


কশ্চি কাস্তাবিরহগণ ্বাধিকারপ্রমত্তঃ 
এখানে ঢেরা (১৮) -চিহ্ত ব্বরগুলি ব্বভাবতঃই দীর্ঘ, তাই গুরুও বটে। কিন্ত 
দণ্ড (1)-চিহ্িত তিনটি দ্বর স্বভাবতঃ হ্ব হলেও এ স্থলে যুক্তবর্ণের পূর্বে অবস্থিত 
আছে বলে গুরুত্ব অর্জন করেছে । তেমনি 'প্রমত্তঃ; শবের অস্ত্য অকারটিকে 
পরবর্তী বিসর্গের ভার বহন করতে হচ্ছে বলে ওটিও গুরুত্ব লাভ করেছে । 
*কাস্তা” শবের দ্বিতীয় আকারটি ম্বভাবদীর্ঘ, অতএব গুরু ; কিন্তু প্রথম আকারটি 
স্বভাবতঃ দীর্ঘ তে৷ বটেই, সংযুক্তপূর্বও বটে। অতএব এটি উভয় কারণেই গুরু । 
তাই ছন্দশাস্্কার নিয়ম করেছেন . | 

সাহ্ুম্বারশ্চ দীর্ঘশ্চ বিসগণ চ গুরুর্ভবেৎ 


বর্ণঃ সংযোগপূর্বশ্চ। 
--গঙ্গাদাস ছন্দোমঞ্জক্পী ১১1১ 


বাংলায় স্বরবর্ণের গুরুত্বের যথার্থ প্রকৃতি বুঝতে হলে উদ্ধূত সংস্কৃত বিধানটির 
আরও বিসসেষণ করা প্রয়োজন । দৃষ্টান্তের সাহাধ্য নিয়েই বোঝাবাব্র চেষ্টা করছি। 
পূর্বোক্ত 'কশ্চিৎ শব্দের অ-কারটি “বর্ণ; সংষোগপূর্ব» বলে গুরু হয়েছে; কিন্ত 
উদ্ধৃত বিধানমতে “চিৎ-এর ই-কারটিকে লঘু ধরব, না৷ গুরু ধঞ্চব? শান্্রকার 
বলবেন পরবর্তা 'কাস্তা” শব্দের ক-কারের সঙ্গে খণ্ড ৎ-কে সংযুক্ত বলে গণ্য করে 
ইকারকে গুরু বলে ধরতে হবে $ সংস্কৃত ভাষায় অসংযু্ত 'হুসস্ত বর্ণ প্রায় স্বীকৃত 
হয় না, বিশেষতঃ বাক্যের মধ্যস্থলে। রা ন1 হয় মেনে নেওয়া গেল। কিন্তু-_. 


১) দিও নাগানাং | পথি পরিহ্রন্‌। ুস্তাবেপান্‌ 
॥ রঘৃণামন্থয়ং বক্ষ্যে | তন্বাগ বিভবোহপি সন! ূ 


৩৫৮ ছন্দ-জিজাসা 
এ ছুজায়গায় পরিহরন্-এর অন্ত্য অকার. এবং অন্-এর অকারকে লঘু বলব, না গুরু | 
বলব? উভয় শব্দের পরেই ধতি রয়েছে, সুতরাং নৃ-কে পরবর্তী! বর্ণের সঙ্গে যুক্ত 
করার উপায় বেই। অথচ স্পষ্টই দেখতে পাওয়া যাচ্ছে উভয় জায়গাতেই ছন্দের 
নিয়ম অনুসারে অকারকে গুরু বলে ধরা হয়েছে। সংস্কৃত কাব্য থেকে এ-রকম 

খ্য দৃষ্টান্ত দেওয়া! যেতে পারে। স্ৃতরাং দেখা গেল হস্ত বর্ণ পরে থাকলেও 
পূর্বব্তা হব স্বর গুরু বলে গণ্য হয়ে থাকে। ছন্দশীস্ত্কার পিঙ্গলাচার্ধ কিন্ত 
সংঘোগাস্ত, সাহুম্বার, উদ্মাস্ত ( অর্থাৎ বিসর্গান্ত ) বর্ণের ন্যায় র্যগুনাস্ত বর্ণকেও 
গুরু সংজ্ঞ! দিয়েছেন ( ছুন্দ:স্থত্্ম্‌ ১।৭)। 

কিন্ত আসল কথা এই যে, ব্যঞ্নাস্ত স্বরবর্ণকে যদি গুরু বলে শ্বীকার কর] 
যায় তবে সংযোগ, অন্ম্বার ও বিপর্গের যোগে গুরুত্ব বিধানের কোনো 
প্রয়োজনীয়তা! আর থাকে না, কারণ ওই তিনটি ব্যাপারের মূলেও ওই হসস্ত 
ব্রনের কথাই রয়েছে। যথা--কশ্চিৎ, এই শব্দের অকারকে যুক্তাস্ত আর 
ইকারকে ব্যঞনাস্ত বলার কোনো সার্থকতা নেই। কারণ ওই কথাটি আসলে 
কশচিৎ) সৃতরাং অকার ও ইকার উভয়ই ব্য্চনাস্ত বলেই গুরু, এই গুরুত্ব 
বিধানের জন্ত কোনো ছুটি ব্যঞ্জনের সংযুক্ত হওয়ার কোনো আবস্তকতা নেই। 
এ কথ৷ ভুলে ফ্বাওয়া উচিত নয় যে, ভারতীয় লিপিপদ্ধতিতে সংযুক্ত বর্ণের আবির্ভাব 
একটা আকন্মিক ব্যাপার, আবশ্তিক নয় । ধ্বনির রাজ্যে যুক্তাক্ষর বলে কোনো 
একটা বিশেষ ব্যাপার, নেই; আছে শুধু ব্যঞ্রনাস্ত ধবনির অস্তিত্ব । ছন্দশাস্ত 
ধ্বনিবিজ্ঞানেরই একট। বিশেষ প্রকাশ? সুতরাং ছন্দের আলোচন! শুধু ধ্বনির 
দিক থেকেই হওয়া উচিত, ধ্বনিপ্রতীক অর্থাৎ বর্ণলিপির চাক্ষুষ রূপের দ্বারা ওই 
আলোচনাকে বিকল করা সংগত নয় । ধ্বনিবিজ্ঞান বা ছন্দশানত্রের আলোচনায় 
সংযুক্তাক্ষর.প্রভৃতি সংজ্ঞা অবৈজ্ঞানিক, সুতরাং বর্জনী্স। আমরা চিরাজিত 
চোখের অভ্যাসবশতঃই ভ্রম করে ছন্দের আলোচনায় যুক্তব্রণ প্রভৃতি সংজ্ঞা 
ব্যবহার করে থাকি। তরেই দেখতে পাচ্ছি স্বরবর্ণের গুরুত্ব বিষয়ে যুক্তবর্ণের : 
কোনো! প্রভাব নেই, আছে যুক্তবর্ণের অস্ততুক্কি হস্ত বর্ণের প্রভাব । কম্চিৎ 
শব্ধে অকারের গুরুত্ব হয়েছে শ্চ-এর কৃপায় নয়, শ-এর পায় তেমনি খণ্-ৎই 
ইকারকে গুরুত্ব দান করেছে। 

ঠিক এই একই কারণে অনুম্থার ও বিসর্গের পূর্বস্থিত হব হ্বরকেও গুরু বলে 
গণ্য কর! হয়। কারণটি হচ্ছে এই যে, অঙ্থম্থার ও- বিসর্গ উতয়ই আনলে 


৫ বাংল! ছন্দের ধ্বনি ও মাত্রা ' ৩৫৪ 


এক-একটি হুসস্ত বর্ণের রূপাস্তর মাত্র। বিসর্গ তো' প্রকৃত পক্ষে হুসম্ত হ.-এর 
থেকে.অভিম্ন । কাজেই প্রমত্তঃ আর প্রমতহ. একই কথা ধ্বনির দিক থেকে ; 
স্তরাং এখানেও অন্ত্য অকার ব্যগুনাস্ত বলেই গুরু। অনুম্বারকেও একটি 
হস্ত বর্ণের সমান বলেই ধরা উচিত এবং গ্রকৃত.পক্ষে অনেক স্থলে অনুত্থারকে 
হৃসস্ত বর্ণে রূপাস্তরিতও করা যায়; যথা পংক্তি ও পঙ্ক্তি, সংখ্যা ও সঙখ্যা 
একই কথা ? বশ, অঙন্ত লেখার দৃষ্টাস্তও পাওয়া যায়? আর বাংলা ও বা লা 
তো আমাদের অতি পরিচিত। বিসর্গের রূপান্তরের দৃষ্টান্তেরও অভাব নেই। 
দুষখই বলা যাক, আর ছুখ খই বল! যাক, বিসর্গও হসন্ত ব্যঞ্জনের তুল্যমূল্য তাতে 
সন্দেহ থাকে না; আর সন্ধির সুত্র অহ্থসারে বিসর্গ যে অবস্থাবিশেষে শ, ফু, বা 
স্‌ তে পরিণত হতে পারে তা পাঠশালার বালকরাও জানে । 

সুতরাং ছনো দ্বরবর্ণের গুরুত্ববিষয়ে সংস্কৃত শাস্্কারদের বিধানের নি্র্ষ হচ্ছে 
এই | দীর্ঘ হ্বর তো গুরু বলে গণ্য হবেই, হম্ব ত্বরের পরে যদি হসম্ভ বর্ণ থাকে 
তবে সেই হুত্ব স্বরও গুরুত্ব প্রাপ্ত হবে এবং এ ক্ষেত্রে বিসর্গ আর অন্ুদ্বারকেও 
হসম্ত বর্ণ বলেই গণ্য করতে হবে। 

এখানে আর-একটি কথা বুঝে রাখা দরকার । কেউ প্রশ্ন করতে পারেন 
কশ্চিৎ, চঞ্চল্‌, বন্ধন্‌ প্রভৃতি শবে আদি শ্বরের এবং অস্ত্য ত্বরের গুরুত্ব কি সম্পূর্ণ 
সমান, তাদের গুরুত্বের মধ্যে কি কিছুমাত্র তারতম্য নেই? অর্থাৎ এই তিনটি 
শব্দে স্বরবর্ণের ব্যবধানের অভাবে ছুটি করে ব্যঞ্তরনধ্বনির মধ্যে ষে সংঘাত 
উপস্থিত হয়েছে তার কি কোনে! মূল্য নেই? এর উত্তর হচ্ছে এই যে, এ স্থলে 
স্বরব্যবধানের অভাবে যে ব্যঞ্নধ্বনির সংঘাত উপস্থিত হয়েছে তার যথেষ্ট মূল্য 
আছে, কারণ ওই সংঘাতের ফলে যথেষ্ট ধবনিবৈচিত্র্ের স্থট্টি হয়েছে ও তাতেই 
শ্রুতিমাধূর্য উৎপন্ন হয়েছে? কিন্তু এই ধ্বনিসংঘাতের' ফলে তৎপূর্ববর্তা শ্বরবর্ণ- 
গুলির গুরুত্বলাভের পক্ষে কিছুমাত্র অতিরিক্ত সহায়তা হয় নি। অর্থাৎ চঞ্চল 
শব্দের আদি ও অস্ত্য অকারের গুরুত্ব সম্পূর্ণ মান; তবে অস্তস্থিত হস্ত লকার 
একক থাকাতে ও পরবর্তা কোনো! ব্যঞ্চনের সঙ্গে সংহত হতে না পারাতে %-এর 
মতো! ধ্বনিবৈচিত্রয স্যাী করতে পারে নি, এই মাত্র পার্থক্য । 

এই প্রসঙ্গেই আত-একটি প্রশ্রের আলোচন! করা প্রয়োজন । সংস্কত ছন্দশাস্ত- 
মতে লঘু স্বরকে এ এবং গুরু স্বরকে ০ রি ধর! হয়। যথা-_ 


যা রুকু ধনজন | যৌবন । শার্বম 


৩৬৯ ছনা-জিজ্ঞাসা ও 
এখানে প্রতি পংক্তিচ্ছেদে চারটি করে মাল্পা আছে । দিতীয় ছেদে চারটিই লঘু 
মাত্রা, প্রথম ছেদ্বে একটি স্বভাবগুরু ও ছুটি লঘু$ চতুর্থ ছেদে ছুটি হ্য স্বর 
ব্ঞ্জনাস্ত বলে গুরুত্ব অর্থাৎ ছিমাত্রকত্ব লাভ করেছে। তৃতীয় পর্বের ওঁকারটিকেও 
ছিমাত্রক বলে গণ্য কর! হয়েছে । কিন্ত'কেন? ওকার তো স্বভাবদীর্ঘ স্বর নয়, 
অর্থাৎ কোনো একটি মৌলিক শ্বরকে দ্বিগুণ বা! দীর্ঘ করে কার হয় না) কারণ 
ওঁ হচ্ছে আসলে অউ,, অ আর উ এই ছুটি ভিন্নজাতীয় শ্বতত্ত্র শ্বরের সংযোগে 
উৎপন্ন যুগ্রন্বর বা! ৫17711)077% | ছুটি শ্বজাতীয় হ্ুম্ব স্বরের যোগে তজ্জাতীয় 
একটি দীর্ঘ স্বর উৎপন্ন হয়| ষথা-__ই+ই-ঈ, উ+উ-্উ। কিস্তু এ অ+ই, 
ওঁ. অ+উ। ছুটি ভিন্নজাতীয় ত্বরের সংযোগে উৎপন্ন স্বরকে দীর্ঘস্বর বলা 
যায় না, বলা যায় যুগ্মস্থর বা ৫1017619105 । কিন্তু “এ কিংবা *৩"-কে যুগ্মন্বর 
বলা যায় না। কারণ এ-কার অ এবং ই-র যোগে উৎপন্ন ছিরুচ্চারপ্রকৃতি- 
সম্পন্ন ত্বর নয়, এটি অ এবং ই-র মিশ্রণে উৎপন্ন একটি সম্পূর্ণ নতুন কবর; তেমনি 
ও-কারও অ এবং উ-র মিশ্রণে উৎপন্ন নতুন স্বর । এ এবং ও উভয়ই স্বভাব- 
দীর্ঘ। কিন্ত $ এবং ও উচ্চারণ করলেই এদের অই. এবং অউ্‌, এই যুগ্ন বা 
ছ্বিরুচ্চার প্রকৃতি ধরা পড়ে যায়। অথচ এরা অ-ই কিংবা অ-উ, এরূপ 
স্বতগ্ত্রোচ্চারিত ছুটি ভিন্স হ্বরের একত্র সমাবেশমাত্রও নয়; তাই এ এবং ওঁ -কে 
ুগ্মন্বর বা জোড়াম্বর বলে অভিহিত করলুম।। কারণ এখানে ছুটি স্বতন্ত্র ্বর 
পরম্পরের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে সংলগ্ন হয়ে আছে, অথচ এ-কার এবং ও-কারের মতো 
কেউ কারও মধ্যে বিলীন হয়ে যায় নি। 

ঘা হক, দেখতে পাচ্ছি সংস্কৃত ছন্দে এ এবং ওঁ ছিমান্রক অর্থাৎ গুরু স্বর 
বলে গণ্য হয়েছে। এর ভিতরকার তত্বটা একটু লক্ষ করা যাক। অউ. এবং 
অই, অর্থাৎ ও এবং এঁ, এই জোড়াম্বরগুলির অন্তরে যে ছুটি করে শ্বর আছে 
তারা শ্বতন্ধ নয়, একটি আর-একটির উপর নির্ভর করছে। এখানে পূর্বস্থিত স্বরটি 
সম্পূর্ণ উচ্চারিত হচ্ছে, এটি হচ্ছে আশ্রয়দাতা ; আর পরস্থিত স্বরটি অর্ধোচ্চারিত 
মাত্র হচ্ছে, এটি আশ্রিত স্বর । এই আশ্রিত স্বরটির উচ্চারণের সমস্তটা 
ঝুঁকি নিতে হচ্ছে পূর্ববর্তী আ শ্রেত৷ শ্বরটিকে এবং পরবর্তী হ্বরটির সমস্ত ভার 
বহন করতে হচ্ছে বলেই এটির গ্ররত্ব। অই, অউ এখানে ই. এবং উ অকারের 
উপরে সম্পূর্ণ নির্ভর করছে বলেই অকারটির গুরুত্ব হয়েছে। 

আমরা! পূর্বে দেখেছি, হসস্ত ব্যঞ্চন. ( অনুম্বার-বিসর্গও তারই শামিল ) বর্ণকে 


বাংল! ছন্দের ধ্বনি ও মাত্র ৩৬১ 


আশ্রয় দেওয়ার দরুন পূর্ববর্তাঁ শ্বর শ্বভাবতঃ ত্রম্থ হলেও গুরুত্ব অর্জন করে | 
আর এখন দেখলুম আশ্রিত বর্ণ স্বর হলেও আশ্রয়দাতার গুরুত্ববৃদ্ধি হয়। 
সতরাং আমাদের সমস্ত আলোচনার সিদ্ধান্ত এই হুল যে, আশ্রিত বর্ণ দ্বরই' 
হক, অনুত্বার-বিসর্গই হক, আর হসস্ত বর্ণই হক পূর্ববর্তী আশ্রেতা স্বরকে 
গুরু বলে গণ্য করতে হবে। এই স্ুত্রান্থমারে অই, অউ, অং, অঃ, অন্‌, অরু। 
সর্বত্রই অকারটি গুরুত্বশালী, পরবর্তী আশ্রিত বর্ণের ভার তাকেই বহন করতে 
হচ্ছে বলে। এখানে আর-একটু লক্ষ করার বিষয় হচ্ছে এই ষে, উক্ত ছ-টি 
কথাই বাগবস্ত্রের এক-একটি প্রয়াসেই উচ্চারিত হচ্ছে, অর্থাৎ উক্ত ছ-টি কথার 
প্রত্যেকটিই এক-একটি সিলেবল্‌ বা ধ্বনি। আর প্রত্যেকটি সিলেবল্-এই 
ধ্বনির যুগ্বাতা বা ছ্িরুচ্চারত৷ রয়েছে, কাজেই এগুলি প্রত্যেকেই এক-একটি 
যুগ্মধবনি বা যুক্ত সিলেব্‌ল্‌। 

স্থতরাং আমাদের অবলগ্বিত প্রণালী অনুসারে পূর্বোক্ত সংস্কৃত সুত্রটির অর্থ 
এই ফাড়ায়। আশ্রিতবর্ণাস্ত যুগ্মধবনি মাত্রকেই ( আশ্রিত বর্ণটি ত্বর ৰা ব্যঞ্জন 
যাই হক না কেন) গুরু বা দ্বিমাত্রক বলে ধরতে হবে? অযুগ্ম ধ্বনি যদ্দি 
স্বভাবতঃ হ্শ্ব হয় তবে একমাত্রক এবং শ্বভাবতঃ দীর্ঘ হলে হ্িমাত্রক। এই 
গ্রণালীতে পূর্বোক্ত পংক্তিটিকে আবার বিচার করা যাক।-_ 

| + ++ 
মাকুরু | ধনজন | -যউবন | -গর্বমূ 

এখানে তিনটি ধ্বনি ( ষোগ-চিহ্নিত ) যুগ্ম, সুতরাং ছিমাত্রক $ বাকি ন-টি 
অযুগ্ম ধবনির মধ্যে একটি ( দণ্ড-চিহ্ত ) ত্বভাবদীর্ঘ বলে ছ্িমাত্রক এবং আটটি 
হত্ব, অতএব একমান্রক । সুতরাং উক্ত পংক্তিতে সবহুদ্ধ ৩১২+১১২+ 
৮১৫১ এই ষোল মাত্রা আছে।. 

শুতবোধ-নামক স্থপরিচিত ছন্মগ্রন্থে বলা হয়েছে বে, ব্যঞ্চনবর্ণকে অর্থাৎ 
হস্বর্ণকে অর্ধমাত্রক বলে ধরতে হন্ব-__“ব্যঞ্নক্ার্ধমাত্রকম্ঠ । এ কথার কোনো 
সার্থকতা আছে বলে মনে করি নে। গ্র অর্থাৎ গর, এখানে কি গ্‌ঁএর 
আধ মাত্র! ধরে মোট দেড় মাত্র। ধরতে হবে? তা হতে পারে না, কারণ গ্রব! 
গর ছুয়ে মিলেও অধুগ্ ধবনি _এখানে ধ্বনির দ্বৈতভাব বা ঘ্িরুচ্চার প্রকৃতি নেই; 
গরু এবং অ যুগপৎ উচ্চারিত হচ্ছে। স্ৃতরাং এটি একমাত্রক অধুগ্া ধ্বনি। 
শরতবোধকারেরও এখানে একাধিক মাত্রা গণনা করা অভিপ্রেত নয় । কিন্ক গরু, 


৩শ২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা . 


এখানেও দেড় মান! ধরা সংগত নয়? কারণ এখানে অকারকে গুরু বলেই ধরি 
আর সমস্তটাকে একটি যুঙ্বাধ্ঘনি বলেই গণ্য করি, উভয়তঃই এখানে ছু মাত্রাই 
গণনা করতে হবে ; নতুবা গর্বম্‌ শব্দে চার মাত্রা ধর] সম্ভব হত না। আসল কথা 
এই যে, অনাশ্রিত হুসন্ত বর্ণের উচ্চারণও সম্ভব নয়, ততার মাত্র! হিসাব করাও 
_অযৌক্তিক। রর 

বাংলা ছন্দের আলোচনায় যুগা ধ্বনি সম্বন্ধে আরও ছুএকটি কথা বলা 
প্রয়োজন.। ঈ, উপ্রতৃতি দীর্ঘ ধ্বনি এবং এ, ও, অর, অং, অঃ প্রত্ৃতি যুগ্ম ধ্বনির 
ব্যবহারগত একটা পার্থক্য আছে ঘা ছন্দের মাধূর্যবিচারে উপেক্ষণীয় নয়। দীর্ঘ 
ধবনিগুলি হচ্ছে ধ্বনির বিশুদ্ধ রূপ) ওদের ভিতরকার কথাটি হচ্ছে ছ্িত্ব, কারণ 
ই, উ প্রতৃতিকে দ্িগুণীরুত করেই ওদের উদ্ভব । কাজেই ঈ, উ প্রভৃতি দীর্ঘ 
স্ববুগুলি উচ্চারণ করলেই ধ্বনির এমনি একটি বিশুদ্ধ রূপের আবির্ভাব হয় ঘ। কানে 
সংগীতের হুরমাধূর্যের আভাস দিতে থাকে.) এজন্যই সংস্কৃত ছন্দে দীর্ঘ ্বরগুলির 
সাহায্যে প্রতি পদেই আমাদের চিরপরিচিত ও চিরপ্রিয় দরাজ আওয়াজের উদ্ভব 
হতে থাকে । কিন্তু বাংল! ভাষায় দীর্ঘ ্বরগুলি দ্বিত্প্রকৃতি হারিয়ে ফেলে তম্বত্ব 
লাভ করেছে বলে বাংলা ছন্দে ওই দরাজ আওয়াজের সাক্ষাৎ মেলে ন1। 
পক্ষান্তরে যুগ্মধ্বনিগুলি ধ্বনির বিশুদ্ধ রূপ নয়, এব] ধ্বনিসংহতি মাত; এদের 
আওয়াজ দরাজ নয়, কিন্তু সে আওয়াজে বৈচিত্র্য আছে এবং এদের শেষাংশস্থিত 
আলগা ধ্বনিগুলি পরবর্তা ধ্বনির গায়ে আঘাত করে যে ঝংকারের হ্যাট করে 
তার মাধূর্য কম নয়। যথা- _ফাল্গুন্‌, ফুল্বন্‌, মন্থর্‌ ইত্যাদি শবে হসস্ত বর্ণের 
ধ্বনি পরবর্তী ধ্বনির উপরে আঘাত করে চমৎকার একটি ঝংকারের ও বৈচিত্র্যের 
সত্টি করে; তা ছাড়া হসন্ত বর্ণপুলি উচ্চারণ করার সময় পূর্ববর্তী স্বরের উপরে 
খুব খানিকটা ঝৌক পড়ে এবং ওই ঝৌকের ফলে স্বরধবনিটা তরঙ্গিত হয়ে ওঠে। 
এক কথায় দীর্ঘ স্বরের আওয়াজ দীর্ঘায়ত ও দরাজ আর ষুগ্মধ্বনির আওয়াজ 
বিচিত্র, ঝংকৃত ও তরঙ্গিত; ছন্দের ক্ষেত্রে এদের কারও মর্যাদ1 কম নয়। 

সংস্কৃত ভাষায় দীর্ঘ ধ্বনির ব্যবহার প্রচুর, ব্যগুনাস্তিক যুগ্মধ্বনিও যথেষ্ট 
আছে; কিন্ত এ এবং ও ব্যতীত স্বরাস্তিক যুগ্মধ্বনি নেই। পক্ষান্তরে বাংলায় 
দীর্ঘ অর্থাৎ দিগুণীকৃত ধ্বনি প্রায় নেই বললেই হয়, অস্ততঃ ছন্দ ব্যবহারের কার্ধে 
দীর্ঘ ধ্বনির প্রয়োগ 'খুবই কম। বাংলায় হসম্ত বর্ণের বহুল প্রয়োগছেতু 
ব্ঞনাস্তিক যুগ্মধ্বনির খুব প্রাচুর্য; এর একটি প্রধান কারণ এই যে, সংস্কৃতে 


বাংল! ছন্দের ধ্বনি ও মাআ। ২ ৩৬৩ 


যেসব শব্দের অকারাস্ত উচ্চারণ, বাংলায় সেসব শব হসস্থাস্ত হয়ে গেছে। যথা-_ 
ফল, জল ইত্যাদি । এর আর-একটি কারণ বাংলায় পদ্বাস্তপ্থিত হসস্ত বর্ণ পরবর্তী 
্বরবর্ণের সঙ্গেও “সংযুক্ত'ই হয়, তাতে বিলীন হয়ে যায় না। ' দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি।-__ 
তার্‌ রূপ, ৭ গ্ভাখ, দীন। . কদ্রেরু। দৃক্ষিণ,। 
মৃতির্‌ ৷ কর্‌ আজ. । করু জয়. | গান্‌। 

_ জয়ধ্বনি, ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ, সত্যেন্রনাথ 
এখানে এতগুলি হসন্ত বর্ণের সমাবেশ হয়েছে ঘ! সংস্কৃত ভাষায় কখনও পাঁওয়' 
সম্ভব নয়। এখানে তিনটি মাত্র যুক্তবর্ণ আছে ; বাকি সবগুলিই হস্ত আকারে 
আছে, পরবর্তী বর্ণে যুক্ত করে দেওয়া হয় নি। এখানে বিশেষভাবে লক্ষ করার 
বিষয় 'কর্‌ আজ” কথ ছুটি; সংস্কৃত আইন অনুসারে এ-ছুটি কথা দাড়াত 'করাজ 
এই আকারে । কিন্তু বাংলায় এর প্রকৃত রূপ হচ্ছে 'কঅ্জ'। ্বরবর্ণের মাথায় 
রেফ চিহ দেওয়াতে বিস্মিত হবার কারণ নেই; সংস্কৃতেও তার নজির আছে, 
যথা__নৈখতি, নৈরত নয়। বাংল! ছন্দের হসন্ত বর্ণ ঘে পরবর্তী স্বরবর্ণে বিলী, 
হয়ে যায় না, একটু লক্ষ রেখে পড়লেই বাংলা সাহিত্যে তার অসংখ্য দৃষ্টাত্ 
মিলবে । আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 

তরুণী আশারে | সঙ্গী করু। 
আজ. আবার। | মন্‌ রে মন্‌ । 
_ প্রণীম, বেলাশেষের গান, সতোন্দ্রনাথ 
এখানেও তৃতীয় পর্বে হুদস্ত জ্‌ পরবর্তী আকারের সঙ্গে মিলিত হয়ে যায় নি 
কিন্তু সংস্কৃত ভাষার জঙ্গে বাংলা ভাষার সব চেয়ে বড় পার্থক্য (অবশ 
ছন্দবিচারের তরফ থেকে) হচ্ছে এই যে, সংস্কৃত ভাষায় এ আর ও ছাড়া স্বরাস্তিব 
ুগ্ধধ্বনি নেই, আর বাংলা! ভাষায় যুগ্নন্বরের সংখ্যা বু। যথা-_অই২, অউ, 
অও., আই, আউ., আও. ইত্যাদি। তার প্রমাণ বই, বউ, লও, যাই, জাউ 
থাও ইত্যাদি । খাঁটি বাংলায় দ্বরূসন্ধির ব্যবস্থা নেই বলে এসব ষুগ্ত্বর বাংল 
ছন্দে এমন একটি তরঙ্গায়িত লীলার স্্টি করে যার সাক্ষাৎ সংস্কৃত ছন্দে খু. 
. কমই পাওয়া যায়। | 
জাগিয়া, মাগিয়া । লও আশিস্ঃ | 
গাও নবীন । ছন্দে গান। 
-_ প্রণাম, বেলাশেষের গান, সত্যেম্ নাথ 


৩৬৪ ! ছন্গ-জিজ্ঞাস! 


এখানে দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্বে ( লও. আশিস্‌, গাঁও নবীন্‌ ) অও এবং আও, 
এ ছুটি যুষ্বাস্বর যে ধ্বনিতরঙ্গের স্থ্টি করেছে তার সঙ্গে তাল রাখতে পারে 
এমন যুষ্মন্বর সংস্কৃতে মাত্র ছুটি, এ আর ওঁ। 'লও. আশিস কথার সঙ্গে তাল 
রাখতে পারে *যৌবনম্‌?) কিন্তু সংস্কৃত বিধান অন্ুমারে যদ্দি 'লও. আশিস্‌” কথা- 
দুটির মধ্যে সন্ধি হয়ে যেত, তবে বাংলা ভাষ! তার একটি বিশেষত্ব থেকে বঞ্চিত 
হত। বাংল! “ছন্দে গান্‌-এর সঙ্গে সংস্কৃত “ছন্দ-বিৎ পাল্লা দিতে পারেন 
কিন্ত বাংলার যুগ্মন্বরের সঙ্গে পাল্লা দিতে পারে সংস্কৃত ভাষার এমন শক্তি নেই। 
ুগ্মধবনির 'প্রাচুর্যবিষয়ে বাংলার সঙ্গে ইংরেজির তুলনা চলতে পারে। ইংরেজি 
উচ্চারণে যে &০০9% বা ঝৌক থাকে তার সঙ্গে এই যুগ্মধবনিবাহুল্যের একটা 
নিকট সম্বন্ধ আছে। সন্ধান করলে প্রাকৃত বা চলতি বাংলায় যুগ্ধবনিবাহুল্যের 
মূলেও ওই ৪০০616 বা উচ্চারণের ঝৌকেরই সাক্ষাৎ পাওয়া ঘায়। আর এই- 
জন্যই বাংল! শ্বরবৃত্ত ছন্দ এবং ইংরেজি ছন্দের মধ্যে কতকটা! সাদৃশ্ত দেখা যায়। 


বিচিত্রা ১৩৩৮ চৈত্র 


বাংল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ 


সমস্ত বৈজ্ঞানিক আলোচনাতেই পারিভাষিক শব্বগুলির একটা বিশেষ নির্দিষ্ট অর্থ 
থাকে এবং আলোচনার আগাগোড়া সর্বত্রই ওই নির্দিষ্ট অর্থটিকে বজায় রাখা 
চাই। পারিভাষিক শবগুলির অর্থ যদি নির্দিষ্ট এবং সর্বত্র সান না থাকে তবে 
অনেক সময়েই - অর্থবিভ্রাট ঘটা সম্ভব । মাঘের 'পরিচয়ে রবীন্দ্রনাথের "ছন্দের 
হমস্ত-হলস্ত” প্রবন্ধটি পড়ে পারিভাষিক শব্দগুলির অর্থ সম্বন্ধে কিছু সংশয় 
থেকে যায়। একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। উক্ত প্রবন্ধে তিনি 'যুক্ত অক্ষর", 'যুগ্মধবনি”, 
'ুগন্থরণ এবং 'যুগ্মবর্ণ__এই চারটি শব্কে একই অর্থে ব্যবহার করেছেন। 
আমি কিন্তু'এ শব্দ-চারটিকে এক অর্থে ব্যবহার করি নে। যুক্তাক্ষর এবং যুগ্মবর্ণ 
এক হতে পারে; কিন্তু যুক্তাক্ষর এবং যুগ্মধবনি এক জিনিস নয়। যেমন প্রতি' 
শব্দের “প্র” যুক্তাক্ষর বটে, কিন্তু যুগ্ার্বনি নয়। “ছন্দ” শব্দের “ন্ন'-কে যুক্তাক্ষর 
বলব, কিন্তু যুগ্মধ্বনি বলব না। “ছন্দ শবে যে যুগ্মধ্বনি আছে সেটা আমার 
পরিভাষায় “ন্দ'-এর মধ্যে নয়, 'ছন্‌*-এর মধ্যে ১ “ছন্দ” শবের “ছন্? যুগ্মধ্বনি, “দর” 
অধুগ্ধ ধ্বনি। এ বিষয়ে অন্তত্র বিস্তৃত আলোচনা করেছি; এ স্থলে অধিকতর, 
আলোচন! নিশ্রয়োজন। যুগাধ্বনি এবং ধুগ্মন্বরও সম্পূর্ণরূপে এক জিনিস নয়। 
যুগন্বরমাত্রকেই যুখ্াধ্বনি বলতে পারি; কিন্তু যুগ্ধবনিমান্রকেই যুগ্ুম্বর বলতে 
পারি নে। পূর্বোক্ত “ছন্দ' শঝের “ছন্‌* যুগ্মধ্বনি বটে, কিন্ত যুগন্বর নয়। যেসব, 
যুগাধ্বনির অন্তর্গত আশ্রেতা ও আশ্রিত উভয়ই স্বরবর্ণ সেসব যুগ্মাধ্বনিকেই 
ুগ্মন্বর বা! ৫111)01)0108 বলেছি। যেমন--অই., আই অউ.* আউ$ ইউ, 
এউ,, অও, আও। এও, ইত্যাদি যুগ্মধ্বনিগুলিকে যুগ্াত্বরও বলতে পারি; 
কেননা এখানে অ, আ, ই, এ, এই আশ্রেতা ধ্বনিগুলিও স্বর এবং ই উ$ ও. 
এই আশ্রিত ধ্বনিগুলিও স্বর । _ 

ছন্দের আলোচনায় আমি “অক্ষর” শব্টিকে বর্জন করতে চাই। কারণ ছন্দ 
তো অক্ষর নিয়ে কারবার করে না) অক্ষর যে ধ্বনির প্রতীক, ছন্দের কারবার 
সেই ধ্বনিটাকে নিয়ে, -অক্ষরটাকে নিয়ে নয়। জ ছাড়া ভারতবর্ধায় 
লিপিপদ্ধতিতে অক্ষরগুলি লব সময় ষথার্থরূপে ধ্বনির প্রতিনিধিত্ব করে না। কারণ 
এক-একটি অযুক্ত অক্ষর অনেক সময়ই এক-একটি অধুগ্ধ ধ্বনি'বা1 সিলেবল্-এর 


৩৬৬ ছন-জিজাসা ূ | 


প্রতিনিধি হলেও এক-একটি যুক্তাক্ষরকে কখনও এক-একটি ুগ্মধ্বনির প্রতিনিধি 
বলা যায় না। যেমন প্রতি” শৰের 'প্র' এবং “ছন্দ” শবের “নদ যুক্তাক্ষর বটে, 
কিন্তু যুগাধবনি নয় । পক্ষাস্তরে “ছন্দ” শবের “ছুন্ঃ-কে যুগ্াধ্বনি বলব, কিন্তু যুক্তাক্ষর 
বলা যায় না। এজন্যে আমি বিশেষভাবে যুক্তাক্ষর, যুক্তবর্ণ প্রভৃতি শবকে ছন্দের 
আলোচন! থেকে সম্পূর্ণ্ূপে বর্জন করার পক্ষপাতী । আর এজন্যেই সংস্কৃত 
ছন্দের আলোচনাতেও আমি দংস্কৃত ছন্দশাস্্কারদের থেকে একটু পৃথক প্রণালী 
অবলম্বন .করতে চাই। যেমন, “কশ্চিৎকাস্তা” কথাটাকে সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রমতে 
বিশ্সেষণ করা হয় এ ভাবে_-ক-শ্চি-ৎকা-স্তা) কারণ সংস্কৃত ছন্দশাস্তে 
সংযুক্তাক্ষর কথাটার ব্যবহার আছে, যুষ্ধর্ধবনি কথার ব্যবহার নেই। কিন্তু আমি 
ওই জিনিসটাকে বিশ্লেষণ করতে চাই এভাবে-_কশ.-চিৎ-কান্-তা) কারণ আমি 
যুক্তাক্ষর কথাটি ব্যবহারের বিরোধী এবং ষুগ্মধ্বনি শবটি ব্যবহারের পক্ষপাতী । 
পূর্বেই বলেছি “অক্ষর? শবটিকেই ছন্দের আলোচনায় ব্যবহার করা উচিত 
নয়। কিন্তু বাংলা! ছন্দের আলোচনায় “অক্ষর? শব্দটা এত বেশি প্রচলিত হয়ে 
গেছে যে, ও শবটাকে সম্পূর্ণরূপে বর্জন করা কঠিন। যা হক, বাংলা ছন্দের 
আলোচনায় ও শবটাকে ষদ্দি ব্যবহার করতেই হয় তবে এই শব্খটার প্রকৃত 
অর্থ সম্বন্ধে সব সময়েই সচেতন থাক] প্রয়োজন । অক্ষর শবটার তিনটি অর্থ 
আছে। এর বৈয়াকরণিক অর্থ বর্ণমালার বর্ণ অর্থাৎ 1966671 সংস্কৃত ছন্দশান্তরে 
অক্ষর শব্খে এক-একটি পূর্ণ ধ্বনি বা! 5511951৩ বোবায়। কিন্তু বাংলা ছন্দের 
আলোচনায় “অক্ষর” শবের অর্থের স্থিরতা নেই; বাংলা ছন্দে অক্ষর শব দ্বারা 
কখনও 16109, কখনও 5511816 বোঝায় । যেমন-_বিদ্যুৎ্ মহৎ শব্ধ বাংল! 
ছন্দে তিন অক্ষরের শব্দ প্রথম দুটি অক্ষরে ছুটি সিলেব্‌ল্‌ (বি, ছ্যু এবং ম, হ) 
বোঝাচ্ছে, কিন্তু তৃতীয় অক্ষরটি একটি 156067 (খণ্ড-ৎ) বোঝাচ্ছে। কিন্ত 
ংস্কৃত ছন্দশাস্তে ও-ছুটি ছুই অক্ষর অর্থাৎ ছুই সিলেব্-এর বেশি মর্ধাদা পাবে 
না, ঘদ্দিও মাত্র! হিসেবে বিদ্যুৎ শব্ধ চার মাক এবং মহৎ শবে তিন মাজা । 
তেমনি পুণ্যবান্‌, শক্তিমান্‌ প্রভৃতি শব্-সংস্কৃত ছনে' তিন অক্ষর বলে গণ্য হলেও 
বাংলা ছন্দে এগুলি চার অক্ষরের শব বলেই গৃহীত হয়, কারণ হুসম্ত নূ-কেও. 
বাংল! ছন্দের প্রচলিত হিসাবে এক অক্ষর বলেই ধর! হয়! বাংলার প্রচপিত 
অর্থে 'মুফিল” শব্দে তিন অক্ষর বটে ) কিন্তু যদি লিখি মুশকিল; তা! হলে চার 
অক্ষর বলে ধর! হবে। ঘযাঁহুক, অক্ষর শব্দের পারিভাষিক অর্থ নিয়ে এ স্থলে 


বাংল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ৩৬৭ 


আর অধিক আলোচনা করার প্রয়োজন নেই। 

ছন্দের আলোচনায় “মাত্রা” কথাটির ব্যবহার সম্বন্ধেও একটু সতর্ক হওয়া 
প্রয়োজন। কারণ সংগীতের পরিভাষায় মাত্রা শবটি যে অর্থে ব্যবহৃত হয় 
ছন্দশাস্ত্রে মাত্রা কথাটি অবিকল সে অর্থে ব্যবহৃত হয় না। সংগীতে সর্বন্রই এবং 
সর্বদাই ধ্বনিপরিমাণ (0806165 ) নিধু'ঁতভাবে অক্ুপ্ণ রাখতে হয়, অর্থাৎ 
সংগীত জিনিসট] সর্বদাই 0ু9:010805 বা মাত্রিক 3 কাজেই সংগীতে ধ্বনি- 
পরিমাণের ঘা)10 ঝ| ব্যইিও সর্বদাই ণুণ206100%০। আর ধ্বনিপরিমাণ বা 
0091961র যে 011 তারই পারিভাষিক নাম 'মাজা” । সুতরাং সংগীতের 
ঢ11 বা ব্যগ্টিকে সর্বদাই “মাত্রা” বলা চলে। কিন্ত ছন্দ আর সংগীত এক জিনিস 
নয়। ছন্দমাত্রই মুখ্যতঃ ধ্বনিপরিমাণের ভিত্তির উপরে প্রতিষিত নয় অর্থাৎ 
সমস্ত ছন্দই 02116162056 নয়। এমন অনেক ছন্দ আছে যা গৌণতঃ 
009110102615০ হলেও ধ্বনিপরিমাণ বা এ2817010 ঘার মুখ্য বা মূল কথা নয়। 

ইংরেজি ছন্দগুলি আদলে 02110109035 বা মাত্রাধর্মণ কি না, এ বিষয়ে 
ছন্দোবিত্মহলে প্রচুর তর্ক হয়ে গেছে। এস্থলে ইংরেজি ছনের স্বরূপ নিয়ে 
আলোচন। আমাদের আলোচ্য বিষয়ের পক্ষে অবাস্তর | 

কিন্তু সংস্কৃত ছন্দের প্ররুতি সঙ্গন্ধে দুএকটি কথ! উাপন করা অপ্রাসঙ্গিক 
হবে না। সংস্কৃত ছন্দমাত্রই মূলে 0০৪1)016861$6 বা মান্ত্রিক নয়, এ বিষয়ে 
সমস্ত সংস্কৃত ছন্দোবিতৎ্রাই একমত ৷ ছন্দশান্্কার গঙ্গাদাস সংস্কৃত ছন্দগুলিকে 
দুটি প্রধান ভাগে বিভক্ত করেছেন। যথা-_ 

পদ্ং চতুষ্পদী তচ্চ বৃত্রং জাতিরিতি দ্বিধা। 
বৃত্তমক্ষরসংখ্যা তং জা তির্মাত্রারুতা৷ ভবেৎ ॥ __ছন্দোমগ্তরী ১1৪ 

এই উক্তিটি থেকে “স্পষ্টই বোবা! যাচ্ছে, যে ছন্দগুলি 'জাতি' শ্রেণীর অন্তর্গত 
শুধু মেগুলিই “মাত্রাকৃত' বা 0027111901৩, আর যে ছুন্দগুলি অক্ষর অর্থাৎ 
দিলেবল্‌ -সংখ্যাত সেগুলি মুখ্যতঃ মাত্রাকৃত বা 05970109016 নয়, এ কথা 
বলাই উক্ত ছন্দশাস্্রকারের অভিপ্রায় । অন্যান্য ছন্দশাস্কাররাও এ বিষয়ে 
গঙ্গাদীসের সঙ্গে 'একমত। ..এ স্থলে প্রসঙ্গক্রমে বলে রাখা দরকীর ঘে, 'জীতি 
ছন্দগুলি 'মাত্রাকৃত” বলে ছন্দশান্ত্রে এগুলিকে অনেক সময় 'মাত্রাবৃত্ত' নামেও 
অভিহিত কর] হয়; আর অক্ষরসংখ্যাত 'বৃত্ত' ছন্দগুলিকেও ওই একই কারণে 
“অক্ষরবৃত্ত' বা 'বর্ণবৃত্ত' নামও দেওয়া হয়ে থাকে । যা হক আমরা দেখলুম ঘে, 


৩৬৮ ৃ ছন্দ-জিজাসা 
সংস্কত ছন্দোবিংদের মতে একমাত্র জাতি বা মাত্রাবৃত্ত ছন্দগুলিই, মাত্রাককত 
অর্থাৎ ণু06168097 এসব ছন্দের 01 বা একক হচ্ছে “মাতাঃ । কিন্ত 
অক্ষরবৃত্ ছন্দগুলি মাত্রাকৃত বা 00210169615 নয়; কারণ এসব ছন্দের 
0171 মাত্র! নয়, এসব ছন্দের 201 হচ্ছে “অক্ষর: | 
মাত্রা” ও *অক্ষর”, এ ছুটি পারিভাষিক শব্দে ইংরেজি প্রতিশব দিলে বিষয়টা 

অনেকের পক্ষে সহজ হবে। সংস্কৃত ছন্দশান্ত্ের 'অক্ষর' আর ইংরৈজি সিলেব্‌ল্‌ 
একই জিনিস) ও শাস্ত্রে অক্ষর বলতে ব্যাকরণের বর্ণ অর্থাৎ 10067 বা হরফ 
বোঝায় না। আর “মাত্রা শব্দকে অর্থাৎ ধ্বনিপরিমাণ বা 00817069র ঘ10কে 
ইংরেজিতে বলতে পাবি 19900108] 1)01009% বা 10502161 কোলক্রক 
সাহেবও সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দের আলোচনায় “মাত্রা” কথার ইংরেজি প্রতিশব্ধরূপে 
1100101 এবং 10509101 শব্ধ ব্যবহার করেছেন । (দ্রষ্টব্য হল. ']. 00169010016, 
14715061071605$ 55995, 5০1, [১ পু ৬২-১৪৬।) সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রে মাত্র 
কথার প্রতিশব্রূপে স্থলবিশেষে “কলা” কথাটিও ব্যবহৃত হয়। এই «কলা'কে 
ইংরেজিতে 176111081 161 বলতে পারি। ছন্দপরিভাষার 'মাত্রাঃ বা 'কলা'র 
আর-একটি প্রতিশব্দ হচ্ছে 77016, (দ্রষ্টব্য £. 3. 10০1110, 1715019 ০] 
31৮5191017021266) পৃ ১৮৩ ৩৪১৮ |) 116001021 1001106100 111512100 
বা ৫181 শব্দের ;,পরিবর্তে 707, কথাটি ব্যবহার করাই স্থববিধে। ৃতরাং 
আমাদের আলোচনায় সংস্কৃত মাত্রা বা কলা কথার প্রতিশব্বরূপে 15074 নি 
ব্যবহার করব। 
বাংলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগ উপলক্ষে সংস্কৃত ছন্দের শ্রেণীবিভাগের আলোচন। 
করার সার্থকতা আছে। এ স্থলে সে বিষয়ে সংক্ষেপে দুএকটি কথা বলা 
প্রয়োজন। পিঙ্গলছন্দন্ত্রের টীকাকার হলামুধ সমস্ত সংস্কৃত ছন্দকে গণচ্ছন্দ, 
মাত্রাচ্ছন্দ ও অক্ষরচ্ছন্দ, এই তিন ভাগে বিভক্ত করেছেন ( ছন্দঃ্ত্রম্‌ ৪1১১, 
টাকা )। কিন্তু পরবর্তী কালে কেদারভট্ট (বৃত্তরত্বাকর-প্রণেতা ), গঙ্গাদাস 
নটর ) প্রমুখ ছন্দোবিত্রা সংস্কৃত ছন্দকে মাত্রান্ৃত্ব (বা জাতি) 

বং অক্ষরবৃত্ত, এই ছুটিমাত্র শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন? গণচ্ছন্দগুলিও আসলে 
ঠ বা ণুঘ8161020%5 বলে তারা এ ছন্দগুলিকেও ৪ বা জাতি 
ছন্দের অন্তর্গত বলেই গণ্য করেছেন। 


বাংল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ৩৬৪ 


কিন্তু আমার মনে হয় এই ছু-রকম শ্রেণীবিভাগের কোনোটিই নির্দোষ নয় 
আমার বিবেচনায় সমস্ত সংস্কৃত ছন্দকে মাত্রিক, আক্ষরিক এবং অক্ষরমাত্িক 
এই তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করাই সংগত। যেসমন্ত ছন্দ শুধু ধ্বনিপরিমাণ ব! 
209201র উপরে প্রতিঠিত সেগুলিকে বলা যায় মাত্রিক অর্থাৎ 018011090%6 
ছন্দ; ষথা বৈতালীয়, গপছন্দসিক, মাত্রাসমক, আর্ধা ইত্যাদি। যেসমন্ত ছন্দ 
শুধু অক্ষর বা সিলেব্ল্‌-এর সংখ্যার উপরে প্রতিষ্ঠিত সেগুলিকে বলা! যায় 
আক্ষরিক অর্থাৎ 9119210 ছন্দ? ষথা অনুষ্ুপ, শ্লোক গায়ত্রী, ব্রিষুপ, প্রভৃতি 
সমস্ত বৈদিক ছন্দই এই আক্ষরিক বা 5511৮10 শ্রেণীর অন্তর্গত; শুনতে পাই 
অবেস্তার সমস্ত ছন্দই নাকি সম্পূর্ণরূপে আক্ষরিক প্ররৃতির। আর যেসমস্ত 
সংস্কৃত ছন্দে যুগপৎ অক্ষরসংখ্যা এবং ধ্বনিপরিমাণ (55119015 গা 
00001 ) নির্দিষ্ট থাকে সেসব ছন্দকে অক্ষরমাত্রিক ($91110- 
01816109015) নামে অভিহিত করা যায়। যেসমস্ত লৌকিক ছন্দকে 
শান্ত্কারর1 বৃত্ত বা অক্ষরবৃত্ত নামে অভিহিত করে থাকেন, একমাত্র অন্থুপ, 
শ্লোক ছাড়া সেসমন্ত ছন্দ আসলে এই অক্ষরমাত্রিক শ্রেণীর অস্তর্গত; ইন্রবজজা, 
মালিনী, মন্দাক্রাস্তা গ্রভৃতি সমস্ত সুপরিচিত ছন্দই আসলে অক্ষরমান্ধিক এ কথা 
সংস্কৃত কাব্যপাঠককে বলা নিশ্রয়োজন। আর বৈদ্ীক ছন্দগুলি আক্ষরিক 
(53118910 ) বটে কিন্তু অক্ষরমাত্রিক নয়, আশ! করি এ কথা ও বলা বাহুল্য । 

এবার অক্ষর (5511915) ও ধ্বনিপরিমাণ (0910015 ), এই ছুই 
তত্বুকে অবলম্বন করে বাংল! ছন্দগুলিকে কয় শ্রেণীতে বিভক্ত কর! যায় তা দেখা 
যাক। পূর্বেই বলেছি ষে, বাংলায় অক্ষর বলতে হরফ বা 19665 বোঝায়, 
সিলেবল্‌ বোঝায় না। তাই বাংল! ছন্দের আলোচনায় আমি সিলেবজ্‌ কথার 
প্রতিশব হিসেবে কোথাও 'ধ্বনি* ( যথা-যুগ্মধ্বনি, অধুগ্াধ্বনি ) এবং কোথাও 
'স্বর' (য্থা-_হ্বরবৃত্, শ্বরমাজিক), এ শব্ধ-ছুটি ব্যবহার করেছি, কারণ সিলেব ল্‌হএর 
অন্তরের তত্বই হচ্ছে একটিত্বর বা ধ্বনির অস্তিত্ব। কাজেই দেখ যাচ্ছে 
সংস্কৃত ছন্দের আলোচনায় ধাকে বলা হয় “অক্ষর? বাংলা ছন্দের আলোচনায় 
আমি তাকেই বলেছি ম্বর”। স্থৃতরাং সংস্কৃত অক্ষরবৃত্ত এবং বাংল! স্বরবৃত্ত 
এ কথা-ছুটি আসলে অিন্নার্থক। অর্থাৎ সংস্কৃত পরিভাষায় যাফে বলেছি 
আক্ষরিক ব! অক্ষরবৃত ছন্দ বাংলা, পরিভাষায় তাকে শ্বরবৃত্ত ছন্দও বলতে 
পারি? আবু অক্ষরমাজ্িক এবং ক্ববমাত্রিক, এ শব্ধ-ছুটিও একার্ঘবাচক। আম 


৩৭% .ছন্ব-জিজাস। 
দ্বেথেছি ৪311819 ও ৫90015 এই ছুই তত্বের উপরে নির্ভর করে সংস্কৃত 
ছন্দকে আক্ষরিক ( 35118010 ), মাত্রিক (৫0911610155 ) এবং অক্ষরমা্িক 
(5511991০-৭0870156৩ ) এই তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়। ঠিক এই 
প্রন্নলী অবলম্বন করে বাংলা! ছন্দকে নিয়লিখিত চার শ্রেণীতে বিভক্ত করতে পারি। 

১। মাত্রাবৃত্ত (0810616901৩) ২). স্বরবৃত্ত ( $$119919) 

৩। যৌগিক (10160 )৪। স্বরমান্রিক ( 99119910-00911616261%6 ) 

চি, 

বাংল! ছন্দের এই চার শ্রেণীর ইতিহাসটাও সংক্ষেপে বল! প্রয়োজন। বাংলার 
সাহিত্যিক ইতিহাসের আদি যুগে 'মাত্রাবৃত্ত' ছন্দেরই প্রচলন দেখতে পাই; 
গ্রশ্থাণ চর্যাচর্যবিনিশ্চয় । সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসের শেষ যুগে অক্ষরমাত্রিক 
ছমোর চেয়ে মাতাবৃত্ত ছন্দেরই অধিকতর প্রচলন .একটি লক্ষ করার বিষয়। 
এই উক্তিটি যে বাংলা দেশের পক্ষে বিশেষভাবে খাটে তার প্রমাণস্বরূপ 
লক্ষমণমেনের (১১৭৯-১২৭০৭) সভাকবি জয়দেবের গীতগোবিন্দ এবং আচার্য 
গোবর্ধনের আর্ধাসপ্তশতী এই ছুখানি কাব্যের উল্লেখ করতে পারি। সংস্কৃত 
যুগের পরবর্তী কালের প্রাকৃত কাব্যমাহিত্যে ও মাত্রাবৃত্তেরই খুব বেশি প্রাধান্য 
দেখা যায়। স্থতরাং প্রাকৃত থেকে উদ্ভূত আধুনিক প্রাদেশিক ভাষাগুলির 
আদি যুগে ম্বভাব্তঃই মাত্রাবৃত্ত ছন্দ কাব্যের প্রধান বাহন হয়েছিল। কাজেই 
চ্ধাচর্যবিনিশ্চয়ে মাত্রিক ছন্দের ব্যবহারে বিল্ময়ের কোনো কারণ নেই। 
বাংল! সাহিত্যের মধ্য- যুগেও বৈষ্ণব পদাবলীগুলিতে . ওই মাত্রিক ছন্দেরই 
প্রাধান্ত। কিন্তু আদি যুগের বৌদ্ধ পদাবলী এবং মধ্য যুগের বৈষ্ণব পদাবলী, 
উভয়ন্ত্রই সংস্কৃত ও প্রাকৃত উচ্চারণপদ্ধতি অবলম্বন করেই ধ্রনির মাত্রাপরিমাণ 
স্থির করার প্রয়াস দেখা যায়। অথচ ওই উচ্চারণপদ্ধতি আধুনিক ভাষার 
প্রকৃতিবিরোধী । তাই আমাদের প্রাচীন কাব্যসাহিত্যে সংস্কৃত উচ্চারণপদ্ধতি 
এবং বাংলার স্বাভাবিক উচ্চাব্রণপন্ধতির একট! ছন্ব দেখতে পাই এবং .সেজন্তে 
আমাদের প্রাচীন সাহিত্যে ছন্দপতরনের এতট। প্রাচুর্য দেখা যার । ফলে 
বৈষ্ণব পদাবলীর পরবর্তী যুগে বাংলা" সাহিত্য থেকে মান্রিক ছন্দ একেবারে 
বিলুপ্ত হয়ে যায়। আধুনিক ঘুগে রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব কবিদের অনুকরণে 
“ভান্থসিংহের পদাবলী'তে , প্রাচীন পদ্ধতির 'াত্রাবৃত্ব ছন্দের  বাবহার 
করেছিলেন। . তার পরে-তিনি “মাননী'র শ্ুগেই সর্বপ্রথমে বাংলার স্বাভীবিক 
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উ্ষীরণটিকে অব্যাহত রেখে মাত্রাবৃত্ত ছন্দের প্রবর্তন করেছেন। তখন থেকেই 
এজাতীয় ছন্দ বাংলা কাব্যের, বিশেষতঃ গীতিকবিতার, একটি প্রধান বাহনে 
পরিণত হয়েছে । 

বাংল! “ম্বরবৃত্ত' ছন্দের ইতিহাসও কম ওনুক্যকর নয়। চতণ্তীদাসের 
্রীরুষ্ষকীর্তন, রামাই পণ্ডিতের শৃন্যপুরাণ, কাশীরাম দাসের মহাভারত এবং 
এমন কি গোবিন্দদাসের. পদাবলীতেও স্বরবৃত্ত ছন্দের আভাস পাওয়া যায়। 
স্বরবৃত্ত হচ্ছে বাংলা ভাষার শ্বাভাবিক ছন্দ; কিন্তু আমাদের প্রাচীন কবির 
যেসব ছন্দে কাব্য রচনা! করতেন সেগুলি ছিল কৃত্রিম ছন্দ, তার ফলে আমাদের 
প্রাচীন কাব্যের সর্বত্রই ওই স্বাভাবিক ও কৃত্রিম ছন্দ গুলির একটা চিরন্তন ছন্দের 
প্রচুর নিদর্শন পাওয়া যায়। প্রাচীন কাব্যে যেসব্‌ স্থলে আমরা সাধারণতঃ 
ছন্দপতন ঘটেছে মনে করে থাকি সেসব স্থলেই ওই ছন্দের পরিচয় রয়ে গেছে। 
আর প্র(টীন কবিদের কৃত্রিম ছন্দের বিরুদ্ধে বাংলার সহজ ও স্বভাবিক ছন্দের 
বিদ্বোহের ফলেই ওই ছন্দের উৎপত্তি হয়েছিল। তাই যেসব স্থলে ছন্দপতনের 
আকারে ওই দ্বন্দের পরিচয় রয়েছে তার মধ্যে সাধারণতঃ প্রাচীন কৃত্রিম ছন্দের 
বিরুদ্ধে বাংলার স্বাভাবিক নবীন স্বরবৃত্ত ছন্দেরই জয়ের আভাস দেখতে পাওয়া 
যায়। বাংল! ছন্দের প্রাচীন ও নবীন ধারার এই ছন্দের ইতিহাসটি বাস্তবিকই 
খুব বিশ্মক়্কর। যা হুক, বাংলার এই ্বাভাবিক স্বরবৃত্ত ছন্টি সর্বপ্রথমে 
রামপ্রনাদের গানেই বিশেষভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। কিন্ত তথাপি তখনকার 
দিনের কবির! এ ছন্দের স্বরূপ ও মর্যাদা উপলদ্ধি করতে পারেন নি। ভারতনন্তর 
থেকে হেমচন্ত্র পর্বস্ত অনেক কবির রচনাতেই এ ছন্দের অল্পবিস্তর সাক্ষাৎ পাওয়া 
যায়। কিন্তু কারও হাতেই তার যথোচিত মর্ধাদ| রক্ষিত হয় নি? সর্বত্রই 
তার অনারদর ঘটেছে । অবশেষে রবীন্দ্রনাথ এ-ছন্দের প্ররুত মূল্য বুঝে তাকে 
বাংল! কাব্যের ছন্দভাঙীরে সধত্বে অভিনন্দিত করেছেন। “ছবি ও গান'-এই 
তিনি সর্বপ্রথমে এ ছন্দের ষথার্থ প্রকৃতিটি আবিষ্কারের চেষ্ট। করেন। তাঁর এ 
চেষ্টা পরিশেষে €ক্ষণিকা*র যুগে সাফল্য লাভ করেছে । এ ছন্দটির যথার্থ মর্যাদা 
আবিষারের দ্বার] রবীন্দ্রনাথ বঙ্গভারতীর বীণায় যে একটি নবতন তস্ত্রী যোজন! 
করতে সমর্থ হয়েছেন, তার ধ্বনিমাধূর্য অন্স কোনো ছন্দের চেয়ে, কম নয়। 

কিন্ত সব চেয়ে জটিল ইতিহাস হচ্ছে বাংল! “যৌগিক” ছনোর। এ ছনদাটিই 
হচ্ছে আমাদের বাংল ফাব্যসাহিত্যের প্রধান, বাহন।. কৃত্তিবাসের রামায়ণ, 
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কামীরাম দাসের মহাভারত, কবিক্বণ মৃকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল কাব্য এ ছন্দেই 
রচিত। কিন্তু তাদের কাব্যে এ ছনোর প্রকৃত মৃত স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি। এ ছন্দের 
উৎপত্তি কিরূপে হল, আমার মনে হয় বাংল! ছন্দের ইতিহাসে এটি একটি 
গুরুতর সমস্যা । সে সমন্া সম্বন্ধে আলোচনা করার স্থান এটা নয়। শুধু 
. এটুকু বললেই যথেষ্ট হবে যে, এ ছন্দটির প্রকৃত স্বরূপ আবিষ্কার করতে বাংলার 
কবিদের বছ শতার্ধী সময় লেগেছে। মধ্য যুগে এ ছন্দটিকে এক দিকে প্রাচীন 
পদ্ধতির মান্রাবৃত্ত অপর দিকে বাংলার হ্বাভাবিক ম্বরবৃত্ত এ ছুটি ছন্দের আকর্ষণে 
একটি অনিশ্চয়তা ও অস্থিরতার মধ্যে দোলায়মান দেখা যায়। তার উপরে 
সংস্কৃতজ্ঞ কবিদের হাতে সংস্কৃত ছন্দের প্রভাব, ফারসি-নবিস কবিদের 'হাতে ফারসি 
ছন্দের গ্রভাব এবং সমস্ত কবিতাকেই গানের ভঙ্গিতে সবর করে পড়ার প্রচলিত 
অভ্যাস, এ সমন্তের ফলে এ ছন্দটি কোনো ুষ্পষ্ই আকার ধারণ করে উঠতে 
পারেনি। এই অনিশ্চয়তা ও অল্পষ্টতার বনু পরিচয় আমাদের প্রাচীন কাব্যে 
পাওয়া যায়। কিন্ত এইলমন্ত বিভিন্ন প্রভাবের ফলে আমাদের কাব্যনাহিত্যের 
প্রধান বাহনটি যে একটি যৌগিক ছন্দের আকার ধারণ করছিল নে বিষয়ে 
কোনে! সন্দেহ নেই। অবশেষে অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যভাগে ভারতচন্ত্রের হাতে 
এ ছন্দটি একটি নতুন ধরনের 'অক্ষর”-বৃত্তের আকার ধারণ করে, অর্থাৎ সে সময় 
থেকে শুধু অক্ষরের সংখ্যার সংগতি রক্ষা করে ছন্দরচনার প্রথা দেখা দেয়। 
কিন্তু এই “অক্ষর” জিনিসটা গিলেবল্‌ও নয়, 19069 নয় ? স্থলবিশেষে মিলেবল্‌, 
স্থলবিশেষে 19061 বা বর্ণ । এইটেই “অক্ষর শব্দের বাংলায় প্রচলিত অর্থ । 
কিন্তু এই অনিশ্চিতার্থক “অক্ষর” কখনও নিঃসন্দিগ্ধূপে ধ্বনির. প্রতি নিধিত 
করতে পারে না। অথচ ধ্বনিই ছন্দের মূল তত্ব, অক্ষর নয়, এ কথ! বলাই 
বাহুল্য । যা হুক, যখন থেকে এই অক্ষর আমাদের কাব্যছন্দের মূল তত্বের 
স্থান দখল করল তখন থেকে আমাদের ছন্দে এক নতুন রকমের ক্রি দেখা 
গেল। সে বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার স্থান এটা নয়।' শ্তধু এটুকু বললেই 
ষথেষ্ট হবে যে, ভারতচন্দ্রের মময় থেকে উনবিংশ শতকের শেষ পর্স্ত, আমাদের 
কাব্যছর্দের রাজ্যে ওই অনিশ্চিত প্রকৃতির অক্ষরেরই এফাধিপত্য চলেছে। 
মেঘনাদবধের ছন্দবিচার 'করলে দেখা ঘাবে ওই কাব্যথানির আগাগোড়া 
প্রত্যেকটি পংক্তি চোন্দ, “অক্ষরে? গাঁথা। সর্বজ্রই চোদ্দ অক্ষরের প্রয়োগ হয়েছে) 
কোথাও ধ্বনিবাটির-( 5৩1০9] ম1এর ) প্রতি লক্ষ নেই। জার অঙ্গরই 
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যে ওই ধ্বনিব্যট্টির কাজ সর্বত্র চালাতে পারে ন! এ কথা পূর্বেই বলেছি। এই 
ধ্বনিবিচারহীন অক্ষরসংখ্যার সাম্যরক্ষা! ছন্দের পক্ষে অন্বাভাবিক বলেই আমি 
মনেকরি। 

অবশেষে রবীন্দ্রনাথের সহজ ছন্দপ্রতিভার স্পর্শে এই “অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
যৌগিক প্ররৃতিটি আবিষ্কৃত হল। তারই রচর্না থেকে সর্বপ্রথমে দেখা গেল যে, 
অক্ষরসংখ্যার সাম্যবক্ষা ছন্দের পক্ষে অবান্তর; ধ্বনিসাম্যই ছন্দরচনার 
মূল কথা । তাই তিনি শুধু ধ্বনিসাম্য রক্ষা করেই ছন্দরচনা৷ করেছেন, অক্ষর- 
সংখ্যার বৈষম্যে সংকুচিত বা বিচলিত হন নি। অবশ্ট তারও অল্পবয়সের রচনায় 
অক্ষরসাম্যই দেখা যায়; কিন্ত পরিণত বয়সের রচনায় তিনি ধ্বনিসাম্য অক্ষুণ্ন 
রেখে অক্ষরসাম্যকে অগ্রাহ করেছেন। এভাবে স্বরবৃত্ত এবং মাত্রাবৃত্ত ছন্দের 
যায় আমাদের যৌগিক ছন্দটিও রবীন্দ্রনাথের হাতেই পরিণতি লাভ করেছে। 
[ এ বিষয়ের বিস্তৃততর আলোচনা! 'জয়স্তী-উৎসর্গে'র 'বাংল! ছন্দে ববীন্দ্রনাথের 
দাঁন' নামক প্রবন্ধে ৬৭-৭৯ পৃষ্ঠায় দ্রষ্টব্য] । আমাদের এই তথাকথিত “অক্ষর"-বৃত্ত 
ছন্দটি যে আসলে একটি যৌগিক প্রকৃতির ছন্দ সে বিষয়ে আরও আলোচন! 
হওয়া প্রয়োজন। কারণ এ ছন্দের এই যৌগিক প্ররুতিটি আধুনিক কালেও 
যথোচিত্তরূপে স্বীকৃত হয়েছে বলে মনে হয় না। . 

আমাদের শ্বরবৃত্ত ছন্দটিকে বলতে পারি বাংলার বৈদিক ছন্দ। আর 
আমাদের মাত্রাবৃত্ত ছন্দটি হচ্ছে সংস্কতের *মাত্রাকৃত জাতি ও থণচ্ছনের 
প্রতিনিধি। কিন্তু আমাদের যৌগিক ছন্দের অস্থরূপ কোনো ছন্দ সংস্কতে 
নেই, এটি একটি 'বিশেষভাবে লক্ষ করার বিষয়। পক্ষান্তরে সংস্কৃত অক্ষর- 
মাত্রিক ছন্দের অন্থরূণ কোনো ছন্দ বাংলায় ছিল না। ্বর্গায় কবি সত্যেন্থনাথই 
সর্বপ্রথমে আবিষার করেন ষে, বাংলাতেও সংস্কৃত অক্ষরমাত্রিক ছন্দের অনুরূপ 
ছন্দ রচনা করা যায়। তার রচিত এই নতুন-জাতীয় ছন্দকে ৮০০০০৪৪ 
'স্বরমাত্রিক? ছন্দ । 

এখানে বলা প্রয়োজন যে, মাত্রাবৃত্ত, স্বরবৃত্ত ও োঁগিক এই তিন শ্রেণীর ছন্দই 
আধুনিক কাংল! কাব্যপাহিত্যের প্রধান বাহন। আর বাংল! ছন্দের ওই তিনটি 
শ্রেণীই রবীন্দ্রনাথের হাতে পরিণতি লাভ করেছে; তা! ছাড়া ওই তিন ছন্দেই 
তিনি এত. বিচিত্র রকমের ছন্দৌবদ্ধের উদ্ভাবন করেছেন যা সত্যই বিল্ময়কর। 
সত্যে্জনাথের উদ্ভাবিত হবরমাত্রিক নামে যে চতুর্থ শ্রেণীর ছন্দের উল্লেখ করেছি, 


প্‌ ঙগ 


৩৭৪. ছন্দ-জিজাসা 

বাংল! কাব্াহিত্যে ত তার পরিসর এখনও অতি সংকীর্ণ): এছন্দে রচিত বাংলা 
কবিতার সংখ্যাও খুবই রম। এ ছচ্খ রচনায় খুব সুক্ষ ধবনিবিচারের প্রয়োজন; 
কারণ এ ছন্দ বচনায় ধ্বনিশিল্লের খুব স্প্ম কারুকার্ধের দরকার হয়। তাই এই 
ছন্দে কবিতা রচনা করতে হলে কবির খুব তীক্ষ ধ্বনিবোধ এবং নিপুণ শিল্পগ্রতিতা 
থাকা! আবশ্ঠক। কিন্তু কুন্্র বিচার অনেক সময়ই কাব্যরচনার পক্ষে অন্তরায় 
হয়ে দাড়ায়। কাজেই এই ছন্দে রচিত কবিতার সংখ্যা খুব কম হওয়াই 
'ক্বাতাবিক। -কিস্তু তা হলেও এ ছনেোর একটি বিশি্ রূপ আছে এবং এর 
সম্ভাব্যতার ক্ষেত্রও স্বপ্লপরিসর বলে মনে হয় না। তাই শ্বরমাজ্িক ছন্দটিকেও 
বাংল! ছন্দের একটি স্বতন্ত্র শ্রেণী বলে গণ্য করেছি। 

রর ও 

বাংলা ছন্দের যে চার ধারার কথা উল্লেখ করলুম এবার দৃষ্টাস্তযোগে তাদের 

পরিচয় দিতে চেষ্টা করা যাক ।__- 


11 11 ॥ ॥ || 11 ॥ 
আহা আহা | চীৎকার ॥ করি রঘু । নাথ 


ঝাপায়ে প1-ড়িলজলে ॥ বাঁড়ায়ে ছু। হাত। 
, আগ্রহে | যেন তার ॥ প্রাণমন | কায় 
একখানি । বাহু হয়ে ॥ ধরিবারে । যায়! 
--নিস্ষল উপহার, মানসী, রবীন্দ্রনাথ 


এ ছন্দটির 81: বা ব্যটি পিলেবল্‌ বা! স্বর নয়; সৃতরাং এটিকে 5/119010 
বা স্বরবৃত্ত ছন্দ বলতে পারি নে। এর ছা1 হচ্ছে মাত্রা বা 70৫, অতএব এ 
ছন্দটিকে বলব “মাত্রাবৃত্ত' বা ০02001050%৩ ছন্দ । কেননা মাত্রা বা 87012 
হচ্ছে ধ্বনিপরিমাঁপ বা 0991010রই 16) আর এ ছন্দটিকে ধ্বনির পরিমাণ 
বা] 008:005র উপরেই প্রতিষ্ঠিত করা হয়েছে। একটু লক্ষ করলেই দেখ 
যাবে ষে, এখানে অধুগ্ধধ্বনিকে এক 1 বা 77০74 বলে ধরা হয়েছে আর 
যুগ্মধ্বনিকে ধর| হয়েছে তার দ্বিগুণ অর্থাৎ ছুই মাজা! বা 70721. অযুগ্মদণ্ডের 
দ্বারা একমাত্রক অধুগ্গধ্বনি আর যুগ্মদণ্ডের দ্বারা ঘিসাত্রক যুগ্মধ্বনি নির্দেশ 
করা গেল। এ দৃষটাস্তটিতে প্রতি পংক্তিপর্বে চার মাত্রা বা 78076 রয়েছে, তাই 
এ ছন্দের পূর্ণতর পরিচয়স্থচক লাম হচ্ছে চতুর্মাত্পবিক ছন্দ) 
চতুর্াত্রপবিক ছন্দের আঁর-একটি দৃ্টন্ত দিচ্ছি।---.. 


বাংল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ৩৭৫ 


আমাদের । ছোটো নদী ॥ চলে বাকে। বকে, 
টারানিভীযাযা টিনা | 


এ | বনে বনে ॥ পড়ে যায় । সাড়া, 
বরযার | উৎসবে ॥ জেগে উঠে । পাড়া। 
- ছাটো নদী, নহজপাঠ ১ম ভাগ, রবীন্দ্রনাথ 
এ দৃান্ত-দুটিতে চীৎকার, আগ্রহে, বৈশাখ এবং উত্সবে এই চারটি শব্দেই 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দের প্রকৃতিটি বিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে। কারণ শব্মধ্যবর্তা 
যুগধ্বনিতেই সমস্ত বাংল! ছন্দেরই বিশেষ প্রকাশটি ধর! দেয়। 
এবার বাংলা ছন্দের দ্বিতীয় ধারার একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 
1.1 41 এ এক 1 খু 
পাষাণ-গাথা । প্রাসাদ্দ-+পরে ॥ আছেন ভাগ্য | -বস্ত। 
মেহাগিনির | মঞ্চ জুড়ি ॥ পঞ্চ হাজার । গ্রন্থ-_ 
সোনার জলে। দাগ পড়ে না, ॥ খোলে না কেউ । পাতা, 
অস্বাদিত | মধু যেমন ॥ যৃখী অনা1। -দ্রাতা। 
_-যথাস্থান, ক্ষণিকা, রবীন্ত্রনাথ 
এ ছন্দের 021 বা! ব্যস্টি হচ্ছে সিলেবল্‌ বা শ্বর? -স্থুতরাং এটিকে বলব 
স্বরবৃত্ত' বা 511991০ ছন্দ । এ দৃষ্টান্তটির প্রতি পংক্তিপর্বে চারটি করে ত্বর 
আছে; তাই চতুঃস্বরপবিক স্বরবৃত্ত ছন্দ বললেই এটির পূর্ণতর পারিচয় দেওয়া 
হয়। লক্ষ করার বিষয় এ দৃষ্টাস্তটিতে অুষ্মধুগ্রভেদে ধ্বনি অর্থাৎ দিলেবল্‌-র 
মাত্রা বা ৫0৪17:র মুখ্যতঃ কোনো পরিমাপ করা হয় নি। তাই এ ছন্দকে 
মাত্রিক বা 0910616965০ বলে নির্দেশ করার কোনো প্রয়োজন নেই । 
এবার বাংল! ছন্দের তৃতীয় ধারার একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-_ 
॥ 1 111 1 110 | | 
প্রাণ দিয়ে, | দুঃখ সয়ে, ॥ আপনার | হাতে 
সংগ্রাম ক। -রিতে দাও ॥ ভালোমন্দ | সাথে। 
শর্ন শান্ত | সাধু তব ॥ পুত্রদের | ধরে 


দাও সবে । গৃহছাঁড়া ॥ লক্মীছাড়া । করে। 
. বঙ্গমাতা, চৈতালি' রবীল্রনাথ 


৩৭৩৬ ছন্দ-জিজ্ঞাস], 


এ ছন্দের 0016 বা ব্যটি মাত্র! অর্থাৎ 11078 নয়, স্বর বা 9১119915ও 
নয়। একটু লক্ষ করলেই দেখা যাবে এ ছন্দের 016 কোথাও ৪11219, 
কোথাও 10018. | অযুগ্ঠাধ্বনি সর্বত্রই এক 0121 বটে? কিন্তু যুগ্রধবনি শবে 
মধ্যে থাকলে এক 0771; আর শবের অস্তে থাকলে ছুই ঢ016 বা ছুই 21018 । 
তাই এ ছন্দটিকে যৌগিক' ছন্দ নামে অভিহিত করেছি; কারণ এ ছন্দের 
প্রকৃতি একই শব্দের একাংশে ন্বরমূলক বা 511৮10 এবং অন্যাংশে মাত্রামূলক 
বা ০02:0001$61| এ বিষয়ে অন্তত্র বিস্তৃত আলোচনা! করেছি; সুতরাং 
এ স্থলে পুনরালোচনা করা নিশ্রয়োজন। উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তাটিতে প্রতি পংক্তিপর্বে 
চারটি করে 0101 বা! ব্যন্টি আছে; স্ৃতরাৎ এ ছন্দটিকে চতুরব্যটিপবিক যৌগিক 
ছন্দ বলতে পারি। . 
এস্থলে এ কথা বল! দরকার যে, উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তগুলির ছন্দ বিভিন্ন হলেও 
ছন্দোবদ্ধ হিসেবে এগুলি বিভিম্ন নয়। লক্ষ করলেই টের পাওয়া যাবে ষে, 
উপরের সবগুলি দৃষ্টান্তেই প্রতি পংক্তিতে চোদ্দটি করে বা ব্য্টি আছে এবং 
সর্বত্রই আট 910এর পরে একটি করে ছেরধতি আছে। অর্থাৎ সবগুলি 
ৃষ্টান্তেই প্রতি পংক্তি আট এবং ছয় ঘ:1এর ছুই পদ্দে বিভক্ত হয়েছে। আর 
এ কথা! সকলেই জানে ষে, যেসব ছন্দোবন্ধে পংক্তিগুলি আট এবং ছয় জা1এর 
ছুই ভাগে বিভক্ত সেসব ছন্দোবদ্ধেরই নাম 'পয়ার”। সুতরাং উপরের দৃষ্টাস্তগুলি 
ছন্দ হিসেবে বিভিন্ন হলেও ছন্দোবদ্ধ হিসেবে অভিন্ন, কেনন। ছন্দোবন্ধ হিসেবে 
এদের সবগুলিই পয়ার | প্রথম দৃষ্টাস্তটি হচ্ছে মাত্রিক (৭ু:80601696155) 
পয়ার, দ্বিতীয়টি স্বরবৃত্ত ($$119৮10 ) পয্ার, আর তৃতীয়টি যৌগিক (27155) 
পয়ার। ছন্দ নির্ভর করে ধ্বনির আা016এর প্রকৃতির উপরে, আর ছন্দোবন্ধ 
নিয়ন্ত্রিত হয়.ওই ঘ:1এর সমাবেশপ্রণালী অর্থাৎ পর্ব ও পদ রিভাগপ্রণালীর 
ছার]। 
এবার বাংল! ছন্দের চতুর্থ ধারার একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 
তুহিনলীন । কোন্‌ মুনির ॥ ছিলাম কোন্‌ । ্বপ্নেতে ! 
জন্ম মোর । কোন্‌ চোখের ॥ কটাক্ষের | সন্কেতে ! 
কোন্‌ গিরির | হিমললাট ॥ ঘাম্ল মোর | উদ্‌্ভবে, . 
ভিসি | টন হার ॥ কোন্‌ নাচের | উত্সবে ! 
-“ধর্নার গান, বিদবায-্সারতি, সতোজনীথ 


বাংল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ৩৭" 


এ দৃষ্টির গ্রতি পংকিপর্বে হ্বরসংখ্যা (53118%193) এবং মাত্রাসংখ্যা (2101) 
যুগপৎ স্থির আছে; কেননা প্রতি পর্বেই তিনটি করে ম্বর ব! সিলেবল এবং 
পাচটি করে মাত্রা বা 10018 আছে। তাই এ ছম্দকে ম্বরমা্রিক (59119010- 
20910616561%৩ ) আখ্যা দেওয়া যায়। এ ছমাটির বিশেষ পরিচয় দিতে হলে 
বলব এটি বরিশ্বরপঞ্চমাত্র-পর্ধিক ছদা। 


পরিচয় ১৩৩৯ বৈশাখ 


ছন্দ ও ছন্দোবন্ধ 


বাংলা. ছন্দের আলোচনায় সর্বপ্রথমেই অযুগ্ন ও যুগ্রাধবনির ব্যবহীরবৈশিষ্ট্ের 
, প্রতি লক্ষ কর! প্রয়োজন । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “ছন্ের প্রধান সম্পদ্‌ যুগ্মধবনি, 
অথচ.**পয়ারসম্প্রদায়ের বাইরে নিবিচারে যুগ্মধবনিতর পরিবেষণ চলে না।” 
--পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ। যুগ্মধবনিই যে ছন্দের প্রধান সম্পদ, এ কথ! খুবই 
সত্য এবং যুগ্ধধ্বনিকে যে ছন্দের মধ্যে 'নিবিচারে? ব্যবহার কর] যায় না, এ 
কথাও সত্য । আসলে ওই ষুগ্মধ্বনি ব্যবহারের বিভিন্ন গ্রণালীর উপরেই ছন্দের 
শ্রেণীবিভাগ সম্পূর্ণরূপে নির্ভর করে। অযুগ্মধবনির ব্যবহারের মধ্যে কোনো 
বৈচিত্র্য নেই; সকল ছন্দেই এর মূল্য সমান। কিন্ত স্থলবিশেষে যুগ্মাধবনির মূল্যে 
তারতম্য ঘটে। প্রকৃত পক্ষে আমি যুগ্মধ্বনির মৃল্য নির্ণয়ের তিনটি বিভিন্ন 
পদ্ধতির প্রতি লক্ষ রেখেই বাংল ছন্দকে প্রধানতঃ তিন ভাগে বিভক্ত -করেছি। 
একটি প্রণালী হচ্ছে অযুষ্নযুগ্ম-নিবিশেষে শুধু ধ্বনি বা সিলেবজ্-এর সংখ্যার 
হিসাব ঠিক রেখে ছন্দ রচনা করা। এই ধ্বনিসংখ্যাত ছন্দের নাম দিয়েছি 
স্ববনবৃত্ত, কেনন। প্রত্যেকটি ধ্বনি বা দিলেবল্‌-এর ভিতররার তত্ব হচ্ছে একটি 
করে অযুগ্ম (5118819 ) বা যুগ্। (৫1001505018) স্বর অর্থাৎ *০৬০1-এর অস্তিত্ব । 
সুতরাং ধ্বনিসংখ্য| স্থির থাকলে দ্বরসংখ্যাও শ্বতঃই স্থির থাকে। যুগ্াধ্বনির 
মূল্য নির্ণয়ের দ্বিতীয় পদ্ধতি হচ্ছে ধ্বনিকে উচ্চারণকাঁলের ব্যাঞ্চি ব! পরিমাণের 
( ৫0180101) বা! ু0910005র না দিক থেকে বিচার করে যুগ্মধবনিকে অযুগ্মধ্বনির 
দ্বিগুণ মর্যাদ দেওয়া। একটি অধুগ্ঠাধ্বনির উচ্চারণ করতে যে সময় লাগে তার 
নাম হচ্ছে এক মাজা (71075) 1990:1098] 1007061) বা 1050206)3 
কাজেই কালব্যাপ্তির দিক থেকে যুগাধবনিকে ছু মাত্রার মর্যাদা দেওয়া হয়ে 
থাকে। অযুগ্া ও যুগ্ম ধবনির উচ্চারণকালের পরিমাণ ব1 ব্যাঞ্চির বিচারকেই 
ছনোর মাত্রাবিচার বলতে পারি। কাজেই ছন্দরচনার দ্বিতীয় প্রণালী হচ্ছে 
অযুগ্ম ও যুগ্ম ধ্বনির মাত্রাসংখ্যার হিসাব রক্ষা করে চল'। এই মাত্রাসংখ্যাত 
ছন্দকেই মাজ্রাবৃস্ত আখ 'দেওয়! যায়। বাংল! ছন্দরচনার তৃতীয় প্রণালীটি, 
হচ্ছে উদ্ধৃত ছুটি পক্ষতির যোগে উৎপন্ন একটি" যৌগিক প্রণালী । এই যৌগিক 
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প্রণালীতে রচিত ছন্দকে. রলতে পারি যৌগিক ছন্দ। এই যৌগিক ছন্দে 
ুগ্গধ্বনিগুলি একটা নিদিষ্ট প্রণানীতে স্থানবিশেষে শ্বরবৃত্তের কায়দায় এক ঢ:01/এর 
মর্ধাদা পায় এবং অন্ক্জ মাত্রাবুত্ের কাধদায় ছুই চো)1/এর মর্ধাদা পেয়ে 
থাকে। রবীন্দ্রনাথ ষে ছন্দগুলিকে পয়ারসম্প্রদ্দায় বলে অভিহিত করেছেন 
সেগুলিকেই আমি যৌগিক ছন্দ নাম দিয়েছি। গোড়ায় অক্ষরমংখ্যার 
হিসাব রক্ষা করে রচন1 করার প্রথ|! থেকেই এ ছন্দগুলি ক্রমে ক্রমে বর্তমান 
আকৃতি লাভ করেছে এবং বর্তমান সময়েও এসব ছন্দে অক্ষরের সংখ্যা মোটামুটি 
ভাবে স্থির রাখা হয়। তাই এই যৌগিক ছন্দগুলিকে বিকল্পে 'অক্ষর--বৃত্ত 
নামও দেওয়া যায়। কিন্তু এ কথা বিশেষভাবে মনে বাথ প্রয়োজন যে, অক্ষর- 
সংখ্যা কখনও কোনে! ছন্দের মূলতত্ব হতে পারে না; ধ্বনিসাম্যই সমস্ত ছন্দের 
মূল কথা । অক্ষরসংখ্যার স্থিরতা না থাকলেও ধ্বনিসাম্য রুক্ষিত হওয়া সম্ভব) 
আবার অক্ষরসংখ্যার স্থিরত! রক্ষিত হলেও ধ্বনিসাম্য বজায় না থাকতে পারে। 
হুতরাং বাংলা যৌগিক অর্থাৎ তথাকথিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দও আসলে অক্ষরসংখ্যার 
উপরে মোটেই নির্ভর করে না, ধ্বনির সমতার উপরেই নির্ভর করে। 

বোধ করি বায়গুণাকর ভারতচন্দ্রই সর্বপ্রথমে এই অক্ষরসংখ্যার হিসাব স্থির 
রেখে ছন্দরচনার প্রথাটিকে প্রতিষ্ঠিত করেন, অর্থাৎ তিনিই বাংল! ছন্দকে 
অক্ষরসংখ্যার গণ্তির মধ্যে কঠিনরূপে বেঁধে দিয়েছিলেন । অক্ষর গোঁনার এই 
অন্ধ প্রথাট। বাংল! কাব্যজগতের উপরে একশো! বছরের উপর আধিপত্য করেছে। 
অবশেষে রবীন্দ্রনাথের হাতে এসেই বাংল! ছন্দের অক্ষরসংখ্যার বদ্ধনমোচন 
ঘটেছে। র 

প্রশ্ন হতে পারে স্বরবৃত্ত, মাত্রাবুত্ত ও অক্ষরবৃত্ত প্রভৃতি শব্দের “বৃত্ত কথাটির 
মানে কি। এ প্রশ্নের উত্তর এই যে, যাঁকে আশ্রয় করে বর্তমান” থাকা যায় 
তাকেই বলা যায় বৃত্ত বা বৃত্তি। এ শব্দটার গৌণ অর্থ হচ্ছে ধর্ম, আচরণ, 
জীবিক! ইত্যাদ্ি-য্থ। ছুরৃত্ত, চৌর্ধবৃত্তি। কাজেই যে ছন্দ 'মাতআ্রাকে আশ্রয় 
করেই ব্্তমান থাকে অর্থাৎ যে ছন্দ 'খাত্রা+-ধর্মী তাকেই মাত্রাবৃত্ত বলা যায়, 
তেমনি “্বর'-ধর্মী ছন্দকে নাম দে ওয়া যায় শ্বরবৃত্ত। 

আমি বাংলা ছনোর ধ্বনিকে- যুগ্ধ ও অধুগ্ম এই দুটিমান্তর শ্রেণীতে বিশুক্ত 
করেছি। আর ঘুগ্মধ্বনির তিন প্রকার বিভিন্ন আচরণের উপরে নির্ভর করে সমস্ত 
বাংলা ছন্দকে  শ্বরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত এবং যৌগিক বা তথাকথিত 'অক্ষর'বৃতত, এই 
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তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত করতে চাই। আমি ছন্দ সন্ন্ধে যত আলোচনা 
করেছি তার সমস্তই সম্পূর্ণরূপে এই শ্রেণীবিভাগের উপরে প্রতিষ্টিত। সৃতরাং 
এই শ্রেণীবিভাগকেই যদি শ্বীকার করা না যায় তবে আমার সমস্ত আলোচনাই 
ছুর্বোধ্য হয়ে উঠবে। শ্রীযুক্ত নীতি বাবু এবং অন্তান্ত কেউ কেউ এই শ্রেণী- 
বিভাগ হ্বীকার করেছেন। রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণীবিভাগ সথ্থন্ধে কি মনে করেন 
তা স্পষ্রূপে বোঝা যায় নি। কিন্ত প্রকারাস্তরে বেশ বোবা! যায় যে, তিনিও 
ওইরকম শ্রেণীবিভাগের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করেন। কেননা, তিনি প্রথমতঃ 
প্রারুত ছন্দ বা প্রাকৃত বাংলার ছন্দ এবং সাধু ছন্দ বা সাধু বাংলার ছন্দ, এ ছুটি 
শ্রেণীর অস্তিত্ব স্বীকার করেন; তার পর আবার সাধু ছন্দের মধ্যে 'পয়ারজাতীয় 
ছ্বৈমাত্রিক" বা 'সমমাত্রিক' এবং 'ব্রৈমাত্রিক' বা *অসমমাত্রিক এই ছুটি স্বতন্ 
বিভাগ হ্বীকার করেন। স্থৃতরাং তার মতেও বাংলা ছন্দে 'প্রাকত', 'ঘ্ৈমাত্রিক' 
সাধু এবং পত্রমাত্রিক' সাধু-_ এই তিনটি স্বতন্ত্র ধারা আছে। কিন্তু সাধু ছন্দ ও 
প্রাকৃত ছন্দ এই নামকরণটি নির্দোষ নয়) কেননা সাধু ও প্রাকৃত হচ্ছে বাংলার 
ছুটি ম্বতন্্ ভাষারচনারীতির নাম। কিন্কু ছন্দের প্রকৃতি ভাষারীতির উপরে 
নির্ভর করে না, ছন্দপ্রকৃতি নির্ভর কবে ধ্বনির ব্যবহারপ্রণালীর উপরে । স্থতরাং 
ধ্বনিব্যবহারের বৈচিত্র্যের প্রতি লক্ষ রেখেই ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ 
করা উচিত। যা হুক, রবীন্দ্রনাথ যাকে প্রাকৃত ছন্দ বলেন তাকেই আহি স্বরবৃত্ত 
নাম দিয়েছি। তার কথিত “ছ্েমাত্রিক' সাধু-ছন্দ অর্থাৎ পয়ারসম্প্রদায্ আর 
আমার কথিত ফৌগিক বা অক্ষরবুত্ত ছন্দ অভিন্ন । “আর রবীক্ নাথ “তিনমাজা' 
মূলক অস্মমাত্রার ছন্দ আমার কথিত মাত্জাবৃত্ত ছন্দের এলাকার মধ্যে পড়ে। 
একটু পরেই দৃষ্টান্তের সাহাষ্যে এই শ্রেণীবিভাগের প্রয়োজনীয়তাটা স্প্ করতে 
চেষ্টা করব। 

চু 

ছন্দ এবং ছন্দোবদ্ধ এক জিনিস নয়; ও ছুটি সম্পূর্ণরূপে ব্বতন্থ জিনিস। ও ছুটি 
শবের মধ্যে পার্থকা কোথায় তা ভালো করে বোঝা প্রয়োজন। প্রকৃতি ও 
আকৃতির মধ্যে যে প্রভেদ ছন্দ ও ছন্দোবন্ধের মধ্যে সেই প্রভেদ। ছন্দ 
নির্ভর করে ধ্বনির প্রক্কৃতি বা ব্যবহারবৈশিষ্ট্যের উপরে; আর ধ্বনিসমবায়ের 
বহিগর্ঠনকৌশলের দ্বারা ছনে'র বাহ্‌ আরতি অর্থাৎ ছন্দোবন্ধ নিয়ত হয়। 
বাংল! ছন্দের মৌলিক শ্রেণী তিন্টি, শ্বরবৃত্ত, মা্রাবৃত্ত এবং যৌগিক ওরফে 
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অক্ষরবৃদ্ত। কিন্তু বাংলার ছন্দোবন্ধ অর্থাৎ ছন্দের বাহ্‌ আকৃতি বা বহি 
বহু প্রকারের হতে- পারে_-পয়ার, ত্রিপদী, চৌপদী ইত্যাদি। একই ছন্দে 
বধ রকমের ছন্দোবন্ধ হতে পারে । আবার তিনটি বিভিন্ন ছন্দের বাহ আকৃতি 
অর্থাৎ ছন্দোবন্ধ একই হতে পারে । দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টা স্পষ্ট হবে।_-. 
1 111 1111 11171 1 | 
১। আমিষদি। জন্ম নিতেম্‌ ॥ কালিদাসের । কালে 
দৈবে হতেম্‌। দশম্‌ বত্ব ॥ নবরত্বের্‌। মালে। 
-_সেকাল, কণিকা, রবীন্দ্রনাথ 


(1 01 1 011 ॥ 
২।  বরষার্‌। নিঝরে ॥ অক্কিত । কায়, 


ছুই তীরে | গিরিমীল! ॥ কত দূর্‌। যায়, ! 


_নিম্কল উপহার, ম।নসী, রবীন্দ্রন।থ 


|| 11 ॥ 11 11 ॥ . || 
৩। এলায়ে জ। -টিল্বক্র ॥ নিঝরের্‌। বেণী 


নীলাভ দি । -গন্তে ধায়, ॥ নীল্‌ গিরি | -শ্রেণী। 

-_নিক্ষল উপহীর, কথ! ও ক।হিনী, রবীন্দ্রনাথ 
এই তিন অন্তঃগ্রকৃতির প্রতি লক্ষ করলে দেখা যাবে প্রত্যেকটি 
ৃষটাস্ত এক-এক জাতীয় স্বতন্ত্র ছন্দে রচিত। আবার এদের বাহ আকৃতির প্রতি 
লক্ষ করলে দেখা যাবে ওই তিনটি দৃষটান্তই বহির্গঠনের দিক্‌ থেকে সম্পূর্ণরূপে 
এক। এদের অন্তরের গঠন বিভিন্ন, কিন্তু বাইরের গঠন অভিন্ন; এর! আকৃতিতে 
সদৃশ হলেও প্রকৃতিতে বিসদৃশ | 'অর্থাৎ এদের ছন্দোবন্ধ এক হলেও ছন্দ ম্বতন্ত্। 

প্রথমেই দেখা যাক উ দৃষটান্ত-তিনটির প্রকৃতিগত পার্থক্য কোথায়। ষে 
ধ্বনিসমাবেশের ছারা ছন্দ রচিত হয় সে ধ্বনির হর প্রকৃতির উপরেই 
ছন্দের প্রকৃতি সম্পূর্ণ নির্ভর 'করে। অর্থাৎ যেরকম 11: নিয়ে ছন্দ রচনায় 
প্রবৃত্ত হব ছনোর প্রকৃতি সে ঘ21র বার! নিয়ন্ত্রিত হবে। 0010 শবের 
প্রতিশব হিসাবে আমি 'একক' বা ধ্বনিব্যষ্টি' কথ। ব্যবহার করব 'এখন 
দেখা ঘাক উদ্ধৃত দৃষ্টন্তগুলিতে ধ্বনির ঘা বা! ব্যঙটির প্রক্কৃতিগত পার্থক্য কি। 

প্রথম দৃষ্টাত্তটির গ্রতি পংকিতে ধুগ্ম-অধুগ্ম-নিবিশেষে চোদ্দটি ধ্বনি বা সিলেবল্‌ 
. আছে। শুধু তাই নয়, এর প্রতি পংক্তিপর্বেও ধ্রনিসংখ্যার সমতা রয়েছে 


৩৮২ | ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
কেননা এর প্রতি পর্বে চারটি করে ধ্বনি বা ত্বর আছে, কেবল .শেষ পর্বে ছুটি 
করে। সুতরাং দেখা গেল এ ছন্দের 1 বা ব্যি হচ্ছে ধ্বনি, স্বর 'ব] 
সিলেবল্-এর সংখ্যাগত সমতার দ্বারাই এ ছন্দ নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে। ুন্তরাং এ 
ছন্দকে ধ্বনিসংখ্যাত বা স্বরসংখ্যাত ছন? বলতে পারি ; দেজন্যেই এ ছন্দের 
নাম "ম্বরবৃত্ত' | ছ্যর্থতার আশঙ্কা রয়েছে বলেই ধ্বনিবৃত্ত' নাম দেওয়া নির্দোষ 
হবে না। এ 

এবার দ্বিতীয় দৃষটাস্তটির. 8111 বা ধ্বনিব্যট্টির প্রকৃতি নির্ণয় করা যাক। 
এ দৃষটস্তটিতে কিন্ত ধ্বনি বা৷ সিলেবংল্কে ছনের ঢ01% বা! ঝাষ্টি বলে ধরা যায় না; 
কারণ এ দৃষ্টাস্তটির পর্বে পর্বে কিংবা পংক্তিতে পংক্তিতে ধ্বন্সিংখ্যার সমতা 
নেই। কিন্তু কোনো কিছুর সমতা নিশ্চয়ই আছে, নতুবা এ ছন্দই হতে পারত 
না। যে তত্বের সমতার উপরে নির্ভর করে এ ছন্দ বর্তমান আছে তাকেই 
এ ছন্দের ঘাট? বলব | দে ঢা1£টি কি তাই দেখা প্রয়োজন। প্রথম দৃষ্টাস্তটির 
মতো! এ ছন্দে ধ্বনিগুলিকে যুগ্-অযুগ্ম-নিবিশেষে গ্রহণ কর! হুয় নি। এ ছন্দে 
যুগাধ্বনিকে অধুগ্মধবনির ছিগুণ মূল্য দেওয়া হয়েছে; কারণ যুগ্মধবণির উচ্চারণে 
'অধুখাধ্বনির দ্বিগুণ সময় লাগে । অর্থাৎ এ ছন্দে অধুগ্াধ্বনি এক 116 এবং 
যুগ্মধবনি ছুই 20101 সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রমতে এই ঢা010এর নাম হচ্ছে" 'মাক্রা”। 
এই 'মাত্রা” কথাটির প্রতিশব হিসেবে 7১07, কথাটা ব্যবহার করতে পারি। 
সংস্কৃত ছন্দশাস্তে এই 16 বা মাত্রার অপর নাম হচ্ছে 'কলা। এই 'কলা'কে 
ইংরেজিতে বলতে পারি 2060:081 ৫18161 এ দিক্‌ থেকে বিচার করলে দেখা 
যাবে যে, দ্বিতীয় দৃ্টাস্তটির প্রতি পংক্তিতে মাত্রা বা কলা আছে চোদ্দটি করে। 
শুধু ভাই নয়, এর প্রতি পংক্তিপর্বে মাত্রাসংখ্যার সমতা আছে? কেননা এন 
প্রতিপর্বেই চারটি করে মাত্রা আছে, কেবল শেষ পর্বে ছুটি করে। সুতরাং দেখা 
গেল এ ছন্দের ৪? বা ব্যষ্টি হচ্ছে মাত্রা বা কণা । মাত্র বা কলার সংখ্যাগত 
সমতার দ্বারাই এছন্দ নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে। সুতরাং এ ছন্দকে মাত্রাসংখ্যাত বা 
কলাসংখ্যাত ছন্দ বলতে পারি। মাত্রাসংখ্যাকে আশ্রয় করে বর্তমান বলে এর 
নাম “মাস্াবুক্, | 

আমর দেখলু- যে, প্রথম দৃষ্টাস্তটির ছন্দ হচ্ছে লিক | এর রতি হচ্ছে 
ত্বরসংখ্যক বা 9১1180161 এ ছন্দকে ইংরেজিতে বলা ঘাক্স 3371851৩ 
0501 কিন্ত তীয় দৃষ্টন্তটি শ্বরসংখ্যক নয়, এটির প্রন্ততি হচ্ছে মানিক । 


“ছন্দ ওছন্দোবন্ধ ৮ 
অর্থাৎ এ ছন্দের প্রক্তিবিচার করতে হুবে ধ্বনির উচ্চারণকালের ব্যাপ্তি 
(৫8196102)) বা পরিমাণের (0800) দিক্‌ থেকে । 'মুতরাং এই 
মাত্রিক ছন্াকে ইংরেজিতে বলতে পাবি 00910109055 10605 1 

এবার তৃতীয় দৃষ্টান্তটির ছন্দবিচার কর] যাক। এ ছন্দ পুরোপুরি 
ধ্বনিসংখ্যকও (59118619 ) নয়, মান্রিকও (৫0910619605) নয় । এ 
ছন্দের 01016 বা ব্যট্টি কি তাই আগে দেখা প্রয়োজন । যদি শুধু ধ্বনিসংখ্যার 
0701 অর্থাৎ সিলেবল্-এর হিসাব রাখা যায় তাঁ ছলে এ ছন্দের সমতা পাওয়া 
যায় না। আবার যদি শুধু ধ্বনিপরিমাণ বা ণুর10110/র 11 অর্থাৎ মাতার 
হিসাব রাখা যায় তা হলেও এ ছন্দের সমতাতব্বের সন্ধান মিলবে না। কিন্ত 
কোথাও সমতা! আছে নিশ্চয়ই অর্থাৎ কোনে! একটা তত্বের কে আশ্রয় 
করে এ ছন্দ বর্তমান রয়েছে । সকলেই জানেন যে, এ দৃষ্টাস্তটি “পয়ার” ছন্দে 
রচিত অর্থাৎ এ ছনের প্রতি পংক্তিতে চোদ্দটি করে ঘ1 আছে। কিন্ত সেই 
ঢা)1গুলি কি ও কোন্‌ তত্বের, সেইটেই হচ্ছে প্রশ্ন। উক্ত দৃষ্টাস্তটির প্রতি 
পংক্তিতে চোদ্দটি দিলেব্‌ল্‌ নেই; স্ৃতরাং সিলেবল্‌ এ ছন্দের ঘা নয়। 
অযুগ্মধ্বনিকে এক মাত্র! (209 ) এবং যুগ্ধ্বনিকে ছুই মাত্রা ধরে এ ছন্দের 
প্রতি পংক্তিতে চোদ্দ মাত্রাও পাওয়! যাবে না। স্থতরাং মাত্রাও এ ছন্দের 
001 নয়।. লক্ষ করলে দেখা যাবে যে, এ ছন্দে শবমধ্যবর্তা যুগ্বাধ্বনি এক 
0010 কিন্তু শবের প্রাস্তবর্তী যুগ্রধ্বনি ছুই 21 বলে গণ্য হয়েছে; একত্বর 
(29999311800) শব্ধের যুগধ্বনিও ছুই 09101 এইটেই হচ্ছে এ ছন্দের 
কায়দা ।. অর্থাৎ এ ছন্দে শব্দের মধ্যবর্তাঁ যুগ্মধ্বনি স্বর বৃত্তধ্্ণী এবং শবের 
্রাস্তবরতী যুগ্মধ্বনি মাত্রাবৃভধর্মী। এই হিসেবে দেখা যাবে, প্রত্যেক পর্বে চার 
৪01 এবং শেষ পর্বে ছুই 1 করে প্রতি পংক্তিতে চোদ্দ 2110 ঠিক আছে। 
অতএব এ ছন্দকে বলতে পারি “যৌগিক' ছন্দ, কেননা শ্বরবৃত্ের প্রকৃতি ও 
মাত্রাবৃস্তের প্রকৃতির যোগে এ ছন্দের উত্পত্তি। স্বরবৃত্তের ঢ1£ হচ্ছে স্বর বা 
সিণেবল্‌, মাত্রাবৃত্তের 07010 হচ্ছে মাত্রা (11019 ) বা কলা। কিন্তু এই 
ঘোঁগিক ছন্দের ঢ?টকে কি বল! যাবে? কিছুই বল! যায় না, কারণ যে 
জিনিসটা আসলেই ছুটি বিভিন্ন পদার্থের যোগে উৎপন্ন তার মূল উপান্মনকে তো 
কোনো একটি বিশেষ নাম দেওয়া যায় না ॥ কিন্তু তবু একট! নাম গেওয়া চাই, 
কেনন! ত1 না হলে এ ছন্দের চ:)1% নিয়ে পরস্পরের অঙ্গে আলোচনা চলবে কি 


৩৮৪. 7 ছন-দিজ্ঞাসা 
করে? তাই এই যৌগিক ছন্দের ঘা1কে নাম দেওয়া! যাক 'অক্ষর+ ) কেননা 
লৌকিক কায়দায় এই পয়ার ছন্দকে চোদ্দ 'অক্ষরে”র ছনদই বলা! হয়ে থাকে । 
কিন্তু মনে রাখা! উচিত থে, এই 'অক্ষরং জিনিসটা ব্যাকরণের বর্ণ ব1 19665 নয়, 
সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রের 'অক্ষর” বা সিলেবল্‌্ও নয়। এটি হচ্ছে বাংলায় প্রচলিত 
অর্থের একটা অদ্ভূত জিনিস-_কখনও 16697, কখনও 5511916। যেমন 
'জটিল শবের জ এবং টি এই ছুটি সিলেব.ল্‌ও এক-একটি অক্ষর আর হস্ত ল্‌-ও 
একটি অক্ষর । আরও মনে রাখা প্রয়োজন যে, এই যৌগিক পয়ার ছন্দে চোদ্দ 
অক্ষর" না থাকলেও চোদ্দ 11 ঠিক থাকতে পারে এবং ,চোদ্দ 'অক্ষর ঠিক 
থাকলেও চোদ্দ ছ10এর ব্যতিক্রম ঘটতে পারে । কারণ এক-একটি অক্ষর সকল 
সময় এক-একটি ঘ21এর প্রতীক নয়। এ বিষয়ে অন্যত্র আলোচন] করেছি 
(বিচিত্রা, মাঘ) এ স্থলে পুনরুক্তি নিপ্রয়োজন। যা হক, প্রচলিত প্রথায় 
অক্ষরসংখ্যার ভ্বারাই পয়ারজাতীয় ছন্দের হিসাব রাখা হয় বলে এইসব 
যৌগিক ছন্দকে বিকল্প 'অক্ষরবৃত্ত' নামেও অভিহিত কর! যায়। 
৩ 
এবার উদ্ধৃত দৃষ্টান্ত-তিনটিতে যুগ্মধ্বনিগুলির উচ্চারণপ্রকৃতির প্রতি লক্ষ 
করা যাক। প্রথম অর্থাৎ শ্বরবৃত্তের দৃষটাস্ুটিতে যুগধ্বনিগুলির উচ্চারণ আয়ত 
নয়, অর্থাৎ এদের উচ্চারণকাল অযুগ্মধ্রনিগুলির দ্বিগুণ নয়। কেননা দ্বরবৃত্ত 
ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে একটু ঠেসে উচ্চারণ করে অধুগাধবনির প্রায় সমান করে দেওয়! 
হয়। তাই এছনেো মোটের উপর যুগ্ম ও অযুগধবনিকে প্রায় সমান মর্যাদা 
দেওয়। হয়ে থাকে৷ কিন্ত মাত্রাবৃত্তে যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ আয়ত এবং ব্যাঞ্ধি বা 
পরিমাণের দিক্‌ থেকে অযুগর্বনির দ্িগুণ। তাই এ ছন্দে যুগ্মধবনিকে সব সময়ই 
একটু টেনে উচ্চারণ ক্রতে হয়। একটি দৃষ্টাস্ত দিলেই বিষয়টা স্প8 হবে।-_ 
| তখন তাদের । চতুর্দিকেই ॥ বাত্রিবেলার | প্রহর যত 
বপ্পে-চলার | পথিক-মতে| 
মন্দগমন | ছন্দে লুটায় ॥ মন্থর কোন্‌ । ক্লাস্ত বায়ে) 
বিহঙ্গগান । শান্ত তখন ॥ অন্ধ রাতের | পক্ষছায়ে। 
: " বিজয়ী, পূরবী, রবীশ্ানাথ 
এটিকে কি ছন্দ বলব? এ দৃষ্টান্তটির প্রত্যেক পর্বে ছুটি করে যুগ্ধধবনি 
আছে, কেবল প্রতি পংক্তির অস্তিম পর্বগুণিতে যুগ্মধবনি আছে একটি করে। 


ছন্দ ও ছন্দোবন্ধ ৩৮৫ 
যদি এই যুগ্মধ্বনিগুলিকে শ্বরবৃত্তের কায়দায় একটু ঠেসে সংক্ষিপ্ত করে উচ্যারণ 
করি তা হলে এটি হবে চতুঃম্বরপবিক হ্বরবৃত্ত ছন্দ । কিন্তু ইচ্ছে করলে আমর! 
এই যুগ্ধাধ্বনিগুলিকে মাত্রাবৃত্তের কায়দায় একটু টেনে আয়তভাবেও উচ্চারণ 
করতে পারি তা হলে কিন্তু এটিকে আর ন্বরবৃত্ত ছন্দ বলা যাবে না; তখন এটিকে 
বলতে হবে যণ্মাত্রপবিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দ । যেসব ছন্দকে এমনি করে স্বরবৃত্ত ও 
মাত্রাবৃত্ত উভয় কায়দাতেই পড়া ষায় অর্থাৎ যেসব ছন্দে শ্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ 
উভয় প্রক্কৃতিই যুগপৎ বিদ্যমান থাকে সেসব ছন্দকে আমি স্বরমা ব্রিক নামে 
অভিহিত করেছি। উদ্ধৃত দৃষটান্তটিকেও তাই স্বরমাত্রিক ছন্দের দৃষ্টান্ত বলে 
গণ্য করতে পারি । তা] হলে এ ছন্দটির নাম হবে চতুঃম্বরষণ্মাত্র-পবিক ছন্দ। 
ঘ! হুক, বর্তমান প্রসঙ্গে স্বরমাত্রিক ছন্দ আমাদের আলোচ্য বিষয় নয়। বাংলা 
ছন্দের তিনটি প্রধান ধারায় যুগ্মধ্বনির উচ্চারণবৈশিষ্ট্যের কথা আলোচনা 
করছিলুম। আমরা দেখেছি স্বরবৃত্ত ছন্দে যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ সংক্ষিপ্ত, মাত্রাবৃত্ত 
ছন্ে যুগ্ধ্বনির উচ্চারণ আয়ত। যৌগিক অর্থাৎ অক্ষরবৃত্ত ছন্দে যুগ্মধ্বনির 
উচ্চারণ কিরূপ তা লক্ষ করলেই এ ছন্দের যথার্থ প্রকৃতিটি বোঝা ষাবে। 
পূর্বেই দেখেছি, এ ছন্দে প্রত্যেক শবের ( %1010এর ) শেষ ধ্বনিটি মাত্রিক 
(0020610911০) প্রকৃতির, আর অন্য অংশের ধ্বনিগুলি হ্বরবৃত্ত (55112910 ) 
প্রকৃতির । কাজেই এ ছন্দে প্রত্যেক শৰের প্রান্তবর্তা যুগ্রধ্বনিটিকে মাত্রাবৃত্তের 
কায়দায় টেনে আয়তভাবে উচ্চারণ করতে হয়) আর শবের মধ্যবর্ত যুগাধবনিকে 
স্বরবৃত্তের ভঙ্গিতে ঠেসে সংক্ষিপ্ত করে উচ্চারণ করতে হয়। তাতেই এ ছন্দে 
ধ্বনির সমতা রক্ষা হয়। নতুবা, অর্থাৎ এই যৌগিক ওরফে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
সমস্ত যুগ্যধ্বনিকেই যদ্দি একই কায়দায় আয়ত বা সংক্ষিপ্থ করে উচ্চারণ করা 
হয়, তা হলে এ ছন্দের ধ্বনিসাম্য রক্ষিত হবে না। দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি ।_ 

| | ॥ । ॥ ॥ 
শুধু বৈকুষ্ঠের.তরে । বৈষ্ব্রে গান? 
-বৈষব কবিতা, সোনার তরী, রবীন্দ্রনাথ 
এই ধপয়ারে'র পংক্তিটিতে ধ্বনি (8১119919) আছে .সবনুদ্ধ এগারটি। 
তার মধ্যে অধুগ্াধ্বনি পাঁচটি, কোনে! চিহ্ছের দ্বারা! এরা নির্দিষ্ট নয়। আর 
বাকি ছ'টি ধ্বনিই যুগ্ম) ঘথা-_বৈ, কুণ,, ঠের্, বৈষ বেরু এবং গান্‌। কিন্তু 
এ ছন্দে এই ছ'টি যুগ্মধ্বনির উচ্চারণপ্রকৃতি ও মর্ধাদা সমান নয । যদি স্বররবৃত্তের 
২৫ 


৩৮৬ ছ্-ভিজানা 

পদ্ধতিতে যুগ্ধ্বনিগুলিকে ঠেসে সংক্গিপ-উচ্চারণ'করে এক-এক চা বলে গণ্য 
করা যায় তবে এ পংক্তিটিতে মোট এগারটির বেশি 8:21 বা ব্য পাওয়া 
ষাবে না। আবার যদি এগুলোকে মাত্রাবৃত্তের রীতিতে টেনে আয়ত উচ্চারণ 
করা যায় অর্থাৎ যদি যুগাধবনিগুলিকে ছুই মাত্রার মর্যাদা দেওয়া হয় ত| হলে 
এ পংজ্িটিতে 0916এর সংখ্যা বেড়ে সতের হয়ে ঘাবে। অর্থাৎ হ্বরবৃত্ত বা 
মাত্রাবৃত্ত কোনো পদ্ধতিতেই 'এ পংক্তিটিতে পয়ারের চোদ্দ 8 পাওয়। ঘাবে 
না। আসল কথা এই যে, এখানে শের মধ্যবর্তা তিনটি যুগ্মধ্বনিকে ( বৈ, 
কুণ এবং বৈষ.) দ্বরবৃত্তের প্রথায় ঠেসে সংক্ষিপ্ত উচ্চারণ করে এক 201 বলে 
গণ্য কর হয়েছে। আর শবের প্রাস্তবর্তী তিনটি যুগ্মধ্বনিকে (ঠের্‌, বের্‌ 
এবং গান্‌) মাত্রাবৃত্তের প্রথায় টেনে আয়ত উচ্চারণ করে ছুই 210 বলে ধরা 
হয়েছে। তাই এ পংক্তিটিতে সবস্থদ্ধ.৫ ( অযুগ্ম )+৩ ( শবমধ্যবর্তী যুগ্ন )+ 
৩১৮২ (শবপ্রাস্তবর্তাঁ যুগ )-৮ ১৪ 1016 আছে। তাই এ পংক্তিটির ধ্বনি- 
সমত! ও ছন্দ অব্যাহত আছে, এ পংক্তিটিতে চোদ্দটি তথাকথিত “অক্ষর আছে 
বলেই নয় ' যুগ্ধ্বনির শ্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত এই ছুটি বিভিন্ন প্রকৃতির যোগে 
গঠিত বলেই এ ছন্দকে “যৌগিক, ছন্দ বলেছি। এ ছন্দে শবের প্রাস্তবর্তা 
যুগ্মধ্বনির ষে আয়ত বা দ্বিমাত্রক উচ্চারণ, তার প্রমাণ “বৈকুষ্ঠের তরে কথাটার 
মধ্যে “কুণ,, এবং “ঠের্‌” অংশ ছুটির তুলনা করলেই পাওয়া যায় । 'কুণ১ অংশটাকে 
আমরা অংঙ্ি্টভাবে উচ্চারণ করি; আর *ঠের্? অংশটাকে উচ্চারণ করি 
বিঙ্গিভাবে, যেন *বৈকুষ্ঠের” এবং “তরে” এই ছুটি দ্বতত্ত্র শঝের দ্বাভাবিক বিছ্ছন্নতা 
অব্যাহত থাকে। আবার যৌগিক ছন্দে শবের মধ্যবর্তা যুগ্মধ্বনিকে যে ঠেসে 
সংক্ষিপ্ত করে উচ্চারণ কর! হয়, নীচের পংক্তিটিকে বিশ্লেষণ করলেই তার 
প্রমাণ পাখয়া যাবে ।-. 

কুন্দশুভ্র নগ্রকান্তি ॥ নুরেন্্রবন্দিতা . 

- 'শ উর্বশী, চিত্রী, রবীআনাথ 
এই পংক্তিটিকে আবৃত্তি করার ধ্বনি অর্থাৎ এর পয়ারজাতীয় ধ্বনি মকলেরই 
পরিচিত । প্রংক্তিটিতে যুগ্ধ্বনি-আছে মোট ছঃটি। যথা-__কুন্‌, শুভ, নগ, কান্‌, 
রেন্‌ এবং বন্‌। আর এই সবগুলিই শবের মধ্যবর্তী । এই ছ'ট ুগ্ধধবনিকেই 
যে. আমর! পয়ারের ক্বাভাবিক প্রথায় ঠেসে সংক্ষিপ্ত করে উচ্চারণ কৃৰি এবং 
একটিমাজ 0:1র মর্ধাদ] দিই তার প্রমাণ এই যে, যদি :এই ছ'টি- যুগ্ধবনিকে 


ছন্দ ও ছন্দোবনধ ৩৮৭ 


আমরা আয়তভাবে উচ্চারণ করে ছুই ঢ:16এর মূল্য দিতুম তা হলে এ ছন্দ 
আর পয়ারই থাকত না; সম্পূর্ণ অন প্রকৃতির ছন্দ পরিণত হত। এই ছ?টি 
ুগ্াধ্নিকে ছিমাত্রক বলে গণ্য করলে এ ছদ্দটার প্রকৃতি হত এ-রকম।-_ 
॥ | ॥। 80111 111 ॥ | | 
কুন্দ শুভ্র । নগ্নকাস্তি ॥ স্থবেন্দ্রবন্‌ ৷ -দিতা . 

অর্থাৎ তা হলে এ ছন্দটি আর চোদ্দ ঘ1এর পয়ার না থেকে ৬+৬+৬+২ 
মাত্রার মাত্রাবুত্ধ ছন্দ হয়ে দাড়াত। ন্ুতরাং দেখতে পাচ্ছি উচ্চারণভঙ্গির 
উপরে ছন্দ বিশেষভাবে নির্ভর করে। এক ভঙ্গিতে পড়লে উদ্ধৃত পংক্তিটির. 
ছন্দ হবে যৌগিক; অন্ত ভঙ্গিতে পড়লে তার ছন্দ হবে মাত্রিক। 

রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, পয়়ারসম্প্রদায়ের বাইরে নিধিচারে ষুগ্াধ্বনির পরিব্যেণ 
চলে না। আমাদের আলোচনার দ্বারা প্রমাণিত হল যে, 'পয়ার*- সম্প্রদায়ের 
মধ্যেও যুগ্মধবনির পরিবেষণ 'নিবিচার” নয়। পয়ারসম্প্রদায়ের মধ্যেও যুগ্মাধ্বনি 
ব্যবহারের একটা স্থনির্দিষ্ট নিয়ম আছে এবং কবির স্বাভাবিক ছন্দবোধের 
দ্বারা চালিত হয়ে একপ্রকার অজ্ঞাতসারেই ওই নিয়ম পালন করে থাকেন । 
অর্থাৎ এই নিয়মটি তাদের কাছে স্পষ্টভাবে জ্ঞাত না হলেও তাদের রচনার 
মধ্যে ওই নিয়মটি নিগৃঢ়ভাবে প্রচ্ছন্ন থাকে । 

আশ! করি বাংলা ছনের তিনটি প্রধান ধারার গ্ররুতিগত পার্থক্য কোথায় 
ত! পাঠকের নিকট স্পষ্ট হয়েছে। ধ্বনির দুই রকমের 01016 নিয়ে ছুই রকম 
ছন্দ (ম্বরবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত) গঠিত হয় এবং ওই ছুই -রকম ঢ10এর বিশেষ 
একপ্রকার সমাবেশের ছার। আর-একটি যৌগিক ছন্দ উৎপন্ন হয়। আরও স্পষ্ 
করে বল! যায় যে, যুগ্মধ্বনির সংশ্লিষ্ট উচ্ভারণের উপরে দ্বরবৃত্ত প্রতিষ্ঠিত এবং 
মাত্রাবৃত্ত নিয়ত হয় যুগধ্বনির বিশ্লিষ্ট উচ্চারণের দারা। আর যুগ্মর্বনির 
সংঙ্ষিই ও বিশ্লিষ্ট) এই দুই রকমের উচ্চারণের একটি বিশেষ সমাবেশের দ্বারা 
বাংল! ছন্দের তৃতীয় ধারার অর্থাৎ যৌগিক বা তথাকথিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দ 
গঠিত হয়। 


॥ ॥ |. ॥ | । 

বাক্য তাব্‌। অনর্মল্‌ ॥ মনতস্জা । -শানী। 

"0 | ॥  ॥. 1 

তর্কযুদ্ধে । উগ্র তেজ, ॥ শেষ, যুক্তি | গাপি। 


টার ছদা-জিজানা 


এই পংতি-ছুটি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__-“যেখানে সেখানে নানাপ্রকার 
অসমান ভার নিয়েও পয়ারের পদত্খলন হয় না, এই তন্বটির মধ্যে অসামান্তা! 
আছে। অন্ত কোনো ভাষায় কোনে ছন্দে এরকম স্বচ্ছন্দতা এতট। পরিমাণে 
আছে বলে আমি তো জানি নে।”_ পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ। তার এই 
উক্তি সম্পূর্ণ সত্য। কিন্তু এই ঘে অসামান্ততা, এর কৌশলটা কোন্থানে 
এ বিষয়ে আলোচনা করা প্রয়োজন। তিনি বলেন ঘতিস্থাপনের বৈশিষ্ট্যের 
দ্বারাই এ ছন্দের ভারসামপ্রস্ত হয়ে থাকে। এ ছন্দে ঘতিস্থাপনের একটা 
বৈশিষ্ট্য আছে যার দ্বারা এর প্রকৃতি অন্য ছন্দের থেকে স্বতন্ত্র হয়ে উঠেছে, 
সে বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। কিন্তু যতিস্থাপনের বৈশিষ্ট্যের দ্বার এর ভার- 
সামগুন্য রক্ষিত হয় না) সে সামঞ্তন্ত রক্ষিত হয় যুগ্মধ্বনির বিচিত্র ব্যবহারের 
দ্বারা। উপরের দৃষ্াস্তটির প্রতি মনোযোগ দিলেই এ কথাটি বোঝা ষাবে। এখানে 
ুগ্ধ্বনি আছে বারটি-__আটটি শব মধ্যবর্তী ( অধুগ্মদ্ও্ড চিহ্ছের হবার! নির্দিষ্ট), 
এবং. চারটি শবপ্রান্তবর্তা (যুগ্মণ্ড চিহ্ছের দ্বারা নির্দিষ্ট )। ওই আটটি 
যুগধ্বনিকে আমর] সংঙ্লিষ্টভাবে উচ্চারণ করি এবং বাকি চারটি যুগ্মধ্বনিকে আমর! 
বিশ্লিষটভাবে উচ্চারণ করে পরবর্তাঁ শব্ধ থেকে পূর্ববর্তী শবের বিচ্ছিন্নতা রক্ষা! করে 
থাকি। তাই পয়ার ছন্দ অসমান ভার বহন করেও সামগ্রশ্তহীন হয়ে পড়ে না। 

৪ 
পূর্বেই বলেছি বাংল! ছন্দের তিনটি প্রধান ধারা প্রকৃতিতে পৃথক হলেও 
আকৃতিতে সদৃশ হতে পারে। অর্থাৎ তিনটি স্বতন্ত্র রচন| ছন্দপ্রৃতির দিক্‌ 
থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র হলেও ছন্দোবন্ধের দিক্‌ থেকে মপ্পূর্ণরূপে এক বা সদৃশ হতে 
পারে। পূর্বে (পৃ ৩৮১) ঘে তিনটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করেছি সেগুলির বাহ আরুতি 
অর্থাৎ বহির্গঠনের প্রতি লক্ষ করলেই এ কথার সত্যতা উপলব্ধি হবে। আরও 
দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_ 

১। দুর গ্রবানে । সন্ধ্যাবেলায় ॥ বাসায় ফিরে | এস, 
হঠাৎ যেন । বাজল কোথায় ॥ ফুলের বুকের | বেণু। 
| --চিঠি, পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
২। আমি তব ।.জীবনের ॥ লক্ষ্য তো । নহি,&]].. 

ভুলিতে ভূ । -গিতে ধাবে, ॥ হে চির বি। -রহী। 


ছন্দ ও ছন্দোবন্ধ ৩৮৯ 


মীর্জনা | করো! যর্দি ॥ পাব তবে । বল, 
করুণা ক । -রিলে নাহি ॥ ঘেখচে জাথি | -জল । 
44 /দায়ষে।চন, মহুয়া রবীন্্রনাথ 
৩। প্রাণ দিয়ে, | ছুংখ লয়ে, ॥ আপনার | হাতে 
সংগ্রাম ক । -রিতে দাও ॥ ভালোমন্দ | -সাথে। 
_বঙ্গমাতাঁ, চৈতালি, রবীন্রনাথ 
এই দৃষ্টাস্ত-তিনটি শ্বতন্ত্র ছন্দে রচিত। কেননা তিনটি দৃষ্টাস্তে ধ্বনির ঘ1 
বিতিন্ন রকমের । প্রথমটির ছন্দ-স্বরবৃত্ত, এখানে যুগ্মধবনির উচ্চারণ সর্বত্রই 
সংঙ্গিষ্ট। ছ্বিতীয়টির ছন্দ মাত্রাবৃত্ত, এখানে যুগ্মধবনির উচ্চারণ সর্বত্রই বিশিষ্ট । 
তৃতীয়টির ছন্দ যৌগিক, কেননা এখানে যুগ্মধ্বনির উচ্চারণ কোথাও সংশ্লিষ্ট 
কোথাও বিশ্লিষ্ট। এই তিনটি দৃষ্টান্তের ঢ16এর ধ্বনিপ্রকৃতি সম্পূর্ণ বিভিন্ন 
ধরণের ; সৃতরাং এদের ছন্দপ্রকৃতিও বিভিন্ন। 
ধ্বনির অস্তঃগ্রক্ূতির তরফ থেকে উক্ত দৃষ্াস্তগুলির ছন্দ সম্পূর্ণ পৃথক্‌ বটে ; 
কিন্তু ধ্বনিসঙ্নিবেশের বাহ্‌ আকৃতি বা বহির্গঠনের ওরফ থেকে এই দৃষ্টান্তগুলি 
সন্পূর্ণপ্ূপেই এক ধরণের। কারণ প্রত্যেকটি দৃষ্টাস্তেই প্রতি পংক্তির ব্যট্টি- 
সংখ্যা চোদ্দ। এদের মধ্যে যে শুধু পংক্তিগঠনেরই সাদৃশ্ত আছে তা নয়? প্রতি 
পর্বের আকৃতি এবং গঠন বিষয়েও এদের মধ্যে সম্পূর্ণ সাদৃশ্ত আছে। কারণ 
প্রত্যেকটি দৃষ্াস্তের প্রতি পর্বে চারটি করে ধ্বনিব্যস্টি বা 8010 আছে, কেবল 
শেষ পর্বে ছুটি করে। ছন্দগঠনের এই বাহ্‌ আকৃতিকে বলেছি ছন্দোবদ্ধ। 
স্থতরাং দেখা গেল এ দৃষ্টান্তগুলির ছন্দের প্ররুতি পৃথক হলেও আকৃতি একই । 
অর্থাৎ এদের ছন্দ বিভিন্ন হলেও ছন্দোবন্ধ অভিন্ন। | 
যে ছন্দোবদ্ধে প্রথম তিন পর্বে-চারটি করে ব্য্টি এবং শেষ পর্বে ছুটি ব্যগ্টি থাকে, 
সে ছন্দো বন্ধকে প্রচলিত প্রথায় বলা হয় 'পয়ার” ৷ স্থতরাং ছন্দোবদ্ধ হিসেবে 
উপরের তিনটি দৃষ্টাত্তকেই *পয়ার বলতে পারি। কিন্তু ছন্দ হিসেবে এরা 
বিভিন্ন প্রকৃতির । সুতরাং ছন্দ ও ছন্দোবন্ধ উভয় দিক্‌ থেকে এ দৃষ্টান্তগুলির 
নাম হবে যথাক্রমে__ন্বরবৃত্ত পয়ার, মা্জাবৃত্ত পয়ার এবং যৌগিক পয়ার। এই 
যৌগিক পয়ারকেই প্রচলিত প্রধায় শুধু পয়ার বলা হয়ে থাকে। রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায় বলতে -গেলে স্বরবৃত্ত পয়ারকে 'প্রাকৃত পয়ার” এবং যৌগিক পয়ারকে 
'সাধু পদ্মার? বলতে পারি। কিন্তু মাত্রাবৃত্ত পঞ্লার বা মাত্রিক পয়ারকে তিনি কি 
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বলবেন জানি নে। ইংরেজিতে এই তিনজাতীয় পয়ারকে যথাক্রমে 53115%10 
( হ্বরসংখাক ), 0082166619৩ ( মাত্রিক ) এবং 2715 ( যৌগিক পার 
বলতে পারি। 
শুধু পয়্ার নয়, প্রায় সব ছন্দোবদ্ধের তরফ থেকে এই তিনটি ছন্দ বাহ 
আকৃতিতে সদৃশ হতে পারে । আরও দৃষ্টান্ত দ্বিচ্ছি।__ ৃ্‌ 
১। তেমনি করে । যখন কতু ॥ আমার পানে । চাবে 
মর্মভ্দৌ । কৌতুহলের । আখি, 
বিধাতা! যা লুকান লাজে দেখতে যে তাই পাবে 
মোর রচনায় যা আছে তার বাকি। 
| _ ছায়ালোক, মহুয়া, রবীন্দ্রনাথ 
২। বন্ধু, তো। -মার পথ ॥ সম্মুখে । জানি, 
পশ্চাতে | আমি আছি । বাধা.। 
অশ্রনয়নে বৃথ! শিরে কর হানি 
যাত্রায় নাহি দিব বাধ!। 
দায়মোচন। এ, এ 
৩। তোমার আ। -পন কোণে ॥ স্তব্ধ করি । যবে 
পূর্ণরূপে | দেখি না তো । -মায়, 
মোর বক্ততরঙ্গের মত্ত কলরবে 
বাণী তব মিশে ভেসে যায়। 
+মুক্তরূপ, এ, তর 
এই দৃ্টান্ত-তিনটি যে তিনটি স্বত্ব ছন্দে ব্লচিত তা আবৃত্তি করার সময় 
এদ্দের উচ্চারণবৈশিষ্ট্ের প্রতি এবং বিশেষ করে এদের যুগধ্বনিগুলির তিনটি 
বিভিন্ন ব্যবহারের প্রতি লক্ষ করলে অতি অনায়াসেই টের পাওয়া ঘাবে। 
কিন্ত অস্তবের প্রকৃতিতে স্বতন্ত্র হলেও বাইরের গঠনপ্রপালীতে অর্থাৎ ছন্দোবন্ধ 
হিসেবে এরা সংপূর্ণন্ূপে অভিন্ন । ছন্দ হিসেবে দৃষ্টান্ত-তিনটি যথাক্রমে শ্বরবৃত, 
মাত্রাবৃত্ত ও যৌগিক ছন্দে রচিত। কিন্তু ছন্দোবন্ধ হিসেবে প্রত্যেকটি দৃষ্টাস্তেরই 
প্রথম ও তৃতীয় পংক্তি পয়ার আর দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তি খত্তিত ঝ! 
একোনপবিক পয়ার। কারণ প্রত্যেক দৃষ্টান্তেই প্রথম .ও তৃতীয়: পংক্তিতে 
তিনটি, পুর্ব. ও -একটি অরধপর্ব আছে) আর দ্বিতীয় ও চতুর্ধ পংকিতে ছুটি 
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পূণ্য ও একটি অর্ধপর্ব আছে। ' প্বগঠনের-গ্রণালীতেও ওই তিনটি দৃ্ান্ের 
ছন্দোবদন্ধ অভিন্ন) কেনন! তিনটিতেই প্রতি পর্বে চারটি করে ধ্বনিব্যটি বা 
0016 আছে। কিন্তু তিনটি দৃষ্টান্তের এই 01 বা! ধ্বনিব্যক্টি তিনটি স্বত্থ 
প্রকৃতির এ কথা বলাই বাছুল্য। কারণ ধ্বনিব্যষ্টির প্রকৃতি স্বতন্ত্র বলেই তো 
ই তিনটি গৌককে তিনটি ছন্দের দৃষ্াস্তন্বরূপ উদ্ধৃত করা হয়েছে। 
আরও দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক।-_ 
১। আজকে নবীন চৈত্রমাসে 
পুরাতনের বাতাস আসে, 
খুলে গেছে যুগাস্তরের সেতু । 
মিথ্যা আজি কাজের কথা, 
আজ জেগেছে যেসব ব্যথ। 
_ এই জীবনে নাইকো তাহার হেতু। 
--৩৮, উৎসর্গ, রবীন্দ্রনাথ 
২। বুঝিয়াছি অন্কুভবে 
ৰনমর্মর-রবে 
ঘষে তার গোপন হাসি হেসেছে। 
অদেখার পরশেতে 
আধার উঠেছে মেতে, 
মন জানে, এসেছে সে এসেছে। 
--অদেখা' পূরবী, রবীন্দ্রনাথ 
৩। বসন্তের জয়রবে 
দিগন্ত কপিল যবে 
সাধবী করিল তার সজ্জা । 
. মুকুলের বন্ধ টুটে 
বাহিরে আসিল ছুটে, 
ছুটিল সকল তার লজ্জা । 
| -মীধবী, মহুয়া, রবীজনাধ 
এই দৃষটান্ত-তিনটির বিশ্লেষণ করা অনাবস্টুক। শুধু এইটুকু বললেই ঘখেষ্ট হবে 
যে, ছন্গ হিসেবে এগুলি পুথক্‌ বটে, বিদ্ধ ছন্দোবন্ধ হিসেবে. এক । ছন্দের দ্বিকৃ 
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থেকে এই দৃ্টস্তগুলি ঘথাক্ষমে শ্বরবূঁত, মাত্রাবৃত্ত. এবং যৌগিক ছন্দে রচিত; 
কিন্তু ছন্দোবদ্ধের দিক্‌ থেকে এর| সকলেই দীর্ঘ ব্রিপর্দী। প্রত্যেকটি দৃষ্টান্তেরই 
তিনটি “পদে' যথাক্রমে আট, আট ও দশটি করে ধ্বনিব্যী বা ৪০1: আছে, 
শুধু মাত্রাবৃত্ের দৃষটাস্তটির তৃতীয় পর্দে একটি করে ব্যট্টি বেশি আছে। থা হুক, 
এই দৃষ্টান্ত-তিনটিকে যথাক্রমে শ্বরবৃত্ত ক্রিপদী, মাত্রাবৃত্ত ত্রিপদী ও যৌগিক 
ত্রিপদী নামে অভিহিত করতে পারি। 
আর দৃষ্টান্ত দেওয়া! নিশ্রয়োজন। কারণ যে দৃষ্টাস্তগুলি দেওয়া হয়েছে 
আশা করি তার থেকেই এ কথ স্পষ্ট হয়েছে যে, বাংলা পগ্ের ছন্দ পৃথক হলেও 
ছন্দোবদ্ধ একই রকম হতে পারে। বাংল! পছ্যের ছন্দ প্রধানতঃ ভ্রিবিধ এবং 
ছন্দোবদ্ধব হুবিধ। কিন্তু ওই বহুবিধ ছন্দোবদ্ধের প্রায় প্রত্যেকটিকেই ওই 
ক্রিবিধ ছন্দেই প্রয়োগ করা যায়। 
৫ 

এখানে প্রসঙ্গত্রমে একটি কথা বল প্রয়োজন মনে করি। যৌগিক ভ্রিপদী 
ছন্দ বাংল! সাহিত্যে বহুকাল যাবংই প্রচলিত আছে। বাংল] কাব্যপাছিত্যে 
গ্ষরবৃত্ত ত্রিপদী ছন্দের প্রবর্তন করেছেন রবীন্দ্রনাথ, আর তারই হাতে এ ছন্দটি 
চরম পরিণতি লাভ করেছে। কিন্তু আধুনিক বাংলা কাব্যসাহিত্যে মাত্রাবৃত্ 
ত্রিপদী ছন্দের অভাবটা খুব বেশি অনুভব করি। আমাদের আধুনিক কবিতায় 
এ ছন্দের বিরলতাটা বিশেষ লক্ষ করার বিষয়। রবীন্দ্রনাথের বিপুল কাব্য- 
সাহিত্যের মধ্যেও এজাতীয় ছন্দের প্রয়োগের দৃষ্টান্ত খুব কম। রবীন্দ্রনাথের 
রচনা থেকে মাত্রাবৃত্ত দীর্ঘ ব্রিপদীর আর-একটি দৃষ্টান্ত এখানে উদ্ধৃত 
করছি।-_ 

যেখানে সে বুড়া বট 

নামায়ে দিয়েছে জট, 

ঝিল্লি ডাকিছে দিনে কি 
যেখানে বনের কাছে 
বনদেবতারা নাচে . 
 চা্দিনিতে রুহুঝুহ নৃপুরে । 
, -"ঘুমচোরী শিশু, রবীন্দ্রনাথ 

এ ৃস্বটতে 0 এ অর্থাৎ যুক্তবর্ণ আছে সাজ একটি ফি 
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গ্মধবনির প্রাচ্যের ছারা এ ছন্দে ধ্বনির যে চমৎকার বৈচিত্র্য স্থত্টি করা যায় 
তার একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি. 
ওগো! বধু সুন্দরী 
নব মধু মগ্ুরী 
সাত ভাই চম্পার লহ অভিনন্দন,- 
পর্ণের পান্রে 
ফাস্তন বাবে, 
বর্ণের বর্ণের ছন্দের বন্ধন। 
_বণুমঙ্গল, প্রবাসী ১৩৩১ ভাব, রবীন্ত্রনাথ 
এ রচনাটি “মহুয়া'তে স্থান পায় নি কেন বুঝতে পারলুম না। যা হুক, আমার 
বিশ্বাম যৌগিক জিপদী ছন্দ যেমন গুরুগন্তীর বিষয়ের উপযোগী, মান্ত্রিক 
ক্রিপদ্দী ছন্দ তেমনি গীতিকবিতার অতি জুম্দর বাহন । 
আর বাংলায় মাত্রিক ত্রিপদী ছন্দ রচনা! করাও কিছু শক্ত নয়, এমন কি 
যৌগিক ত্রিপদীতে যেসব কবিতা রচিত হয়েছে সেগুলিকেও অতি অনায়াসেই 
মাত্রিক ত্রিপদদীতে রূপান্তরিত করা যায়। একটি দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটা স্পষ্ট 
হবে। একটু পূর্বে 'মহুয়া” থেকে যে যৌগিক ব্রিপদীটি উদ্ধৃত করেছি সেটিকে 
অতি সহজেই নিয়লিখিতরূপে মান্রিক আকারে পরিবতিত করা যায়।__ 
্‌ বসম্ত-জয়রবে 
_ দিগন্ত কাপে যৰে 
মাধবী করিল তার সক্জা। 
মুক্লবন্ধ টুটে 
বাহিরে আসিল ছুটে, 
টুটিল নকল তার লজ্জা । 
পাঠক *মহুয়া'র যৌগিক ত্রিপর্দীটির উচ্চারণধবনির সঙ্গে এই পংক্তি-ক'টির 
তুলনা করলেই বুঝতে পারবেন, একটির ধ্বনি গুরুগন্ভীর আর-একটির ধ্বনিতে 
রয়েছে গীতিকবিতার হুর। বস্ততঃ বাংলা কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে আদি ও 
মধ্য ঘুগে এ ছন্দটিই ছিল আমাদের গীতিকবিতার প্রধান বাহন। কিন 
আধুনিক যুগের প্রথমদিকে এ ছন্দটি আমাদের কাব্যসাহিত্য থেকে একেবারেই 
বিলুপ্ত হয়ে গিয়েছিল। কিন্তু স্থখের বিষয় ক্মামাদের আজকালকার কবিরা 


৩৯৪ 7... ছন-জিজাসা | 
আবার এ ছন্দটিকে আদর করতে শুরু করেছেন এবং তার ফলে এ ছন্দটি 
আবার নবতনরূপে ও বিচিত্র ভঙ্গিতে আমাদের সাহিত্যে দেখা, দিয়েছে । এ স্থলে 
আমর! দে আলোচনায় প্রবৃত্ত হব না। রবীন্দ্রনাথের চতুমাঅপবিক ছন্দ 
অর্থাৎ মাত্বিক (৫058110001৩ ) পয়ার, ব্রিপদী প্রভৃতি ছন্দের আলোচনা- 
প্রসঙ্গে বারাস্তরে এ বিষয়ের বিশদ ও বিস্তৃত আলোচনা কর] যাবে । 
তি 
বাংল। ছন্দের ইতিহাসে এই মাত্রিক ভ্রিপদী ছন্দটির উৎপত্তি ও পরিণতির 
ধারাটি অতি বিচিত্র ও গৎন্ক্জনক। বাংল! ছন্দের ইতিহাস খন লিখিত 
হবে তখন এ ছন্দাটি বিশেষভাবে মনোযোগ আকর্ষণ করবে। সে আলোচনার 
স্থান এট! নয়। এস্থলে আমি এ ছন্দটির গীতিকবিতার উপযোগিতা সহবন্ধ 
আর একটিমাত্র প্রসঙ্গ উত্থাপন করব। পূর্বেই বলেছি বাংল! কাব্যের আদি ও 
মধ্য যুগে এ ছন্দটি ছিল গীতিকবিতার একটি প্রধান বাহন এবং প্রাচীন বাঙালি 
কবিদের একটি বিশেষ আদরের বস্ত। তার প্রথম পরিচয় পাই জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ কাব্যে । যথা 
চন্দন | -চচিত ॥ -নীলক | -লেবর ॥ -পীতব । -সনবন | "মালী। 
কেলিচ । -লন্মণি ॥ -কুগুল। -মণ্ডিত ॥ -গণ্তযু | -গম্মিত। -শালী ॥ 

|] - গীতগোবিন্দ, প্রথম সর্গ, চতুর্থ গীত 
এ'ছন্দটি আসলে চার মাত্রার সাতটি পর্বের যোগে উৎপন্ন হয়েছে। প্রতি 
পর্বে চার মাত্রা করে সাত পর্বে মোট আটাশ মাত্রা আছে। তাই অনেক 
সময় এ ছন্দকে আটাশ মাব্রার ছন্দও বল! হুয়।- কিন্তু শুধু আটাশ মাত্রার 
ছন্দ বললে এ ছন্দের আসল রূপটির কথাই বল! হয় না। এর আদল রূপটি 
নির্ভর করছে এর পর্ববিভাগ ও হতিস্থাপনরীতির উপরে । . একটু লক্ষ 
করলেই টের পাওয়া যাবে, উভয় পংক্তিতেই প্রতি পর্বের পরেই একটি করে 
ঈষদ্যতি রয়েছে; কিন্তু ছিতীয় ও চতুর্থ পর্বের পর ঘতিটা একটু অধিকতর 
স্থায়ী, আত পংক্তির শেষের যতিট! পূর্ণবিরামস্থচক। এই তিন রকম 
ঘতিকে যথাক্রমে ঈষদ্‌্ঘতি, অর্ধধতি ও পুর্ণঘতি .বলতে পারি। একটি 
ছেদ্চিহ্থের দ্বারা ঈষদ্ধতি আর যুগ্ম ছেদচিহ্মের দ্বারা অর্থধতির নির্দেশ 
করেছি। ঈষাধেতির দ্বারা 'নির্টিষ্ট এক-একটি অংশকে বলব এক-একটি 'পর্ষ') 
আর জ্ধহতির ছার! বিছ্ছি অংশকে বলব এক-একটি “পদ |: উদ্ধৃত গ্লোকটিতে 
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এ-রকঘ পর্দ আছে তিনটি, প্রথম ও দ্বিতীয় পদে পর্ব আছে ছুটি করে এবং 
তৃতীয় পদে পর্ব আছে তিনটি। সুতরাং ঈষদ্যতির বিভাগের দিক্‌ থেকে 
এ ছন্দকে বলব সপ্তপবিক। আর অর্ধতির বিভাগের তরফ থেকে এছন্দ 
হচ্ছে ব্রিপর্দী। বর্দি একটি করে অতিরিক্ত মিল দিয়ে গ্রতি পংক্তির অর্ধযতি- 
দুটিকে কানের কাছে আরও স্প্ করে তোলা যায় তা হলেই এ ছন্দের জ্রিপ্দী 
রূপটি আরও স্থম্পষ্ট হয়ে উঠবে। এ-রকম পদে পদে মিল দেওয়৷ সুস্পষ্ট 
ব্রিপদীর দৃষ্টান্তও গীতগোবিন্দে আছে। যথা-_ 
মুখরমধীরং 
ত্যজ মণ্জীরং 
রিপুমিব কেলিযু লোলম্‌। 
চল সথি কুঞ্জং 
সতিমিরপু্জং 
শীলয় নীলনিচোলম্‌ ॥ 

_ শীতগোবিন্দ, পঞ্চমসর্গ, একাদশ গীত 
বাংল! কাব্য রচনার প্রাচীনতম নিদর্শন চর্যাচর্ধবিনিশ্য়ের গানগুলিতেও এই 
মাত্রিক ভ্রিপদী ছন্দের নিদর্শন পাওয়া যায় ।-_ 

রাউতু ভণই কট ॥ তৃহ্ৃকু ভণই কট ॥ সঅল! অইস সহাব। 
জই তো মৃঢ়া ॥ অচ্ছসি ভাস্তী ॥ পুচ্ছ তু সদগুরু-পাব । 
--চর্ষাচর্যবিনিশ্চয় ৪১ 
বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগে বৈষ্ণব কবিদের পদ্দাবলীতেও এ ছন্দের প্রচ্র 
নিদর্শন আছে। তাদের কাছে এ ছন্দটি খুবই আদর পেয়েছিল । গোবিন্দদাসের 
প্দীবলী থেকে একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ।-- 
গৌবুবরণ তম ॥ শোহম মোহন ॥ সুন্দর মধুর সুঠাম। 
অন্থুপম অরুণকি ॥ -রণ জিনি অন্বর ॥ হুনদর টারু বয়ান ॥ 
ভাবহি ভোর ॥ ঘোর ছুহ লোচন ॥ মোচন ভবনদ-বন্ধ। 
নব নব প্রেমভর ॥ বরতন্থ সুন্দর ॥ উয়ল ভকতজন-সঙ্ক ॥ 
রবীন্জনাথের 'ভাম্ছমিংহের পদাবলীতে”ও এ ছন্দের দৃষ্টান্ত আছে। ' লক্ষ 
করার বিষয়. আদিযুগের বৌদ্ধ পদাবলী এবং মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলীতে যে 
মাঙ্গিক জিপদী ছন্দ, বারযত হয়েছে তাতে ঈীক্তগোবিল্ের জিপদীর অনুসরণ করে 


৩৪৯৬ ছন্দ-ভিজাঁসা 
সংস্কৃত পদ্ধতিতে গ্বরের হম্বদীর্ঘতা রক্ষার চেষ্টা করা হয়েছে, কিন্তু সর্প সে 
চেষ্ট1 সফল হয় নি। উপরের দৃষ্টাস্ত-ছুটি আমি এমনভাবে বেছে উদ্ধৃত করেছি 
ঘেন এ ছুটিতে সংস্কৃত উচ্চারণপদ্ধতি ঘথাসম্তব কম লজ্যিত হয়। এ হিসাবে 
সম্পূর্ণ নিখুঁত মাত্রিক ছন্দের দৃষ্টান্ত আদি ও মধ্য যুগের কাব্যসাহিত্যে খুঁজে 
পাওয়া ছুষ্ষর। আমাদের প্রাচীন সাহিত্যের অধিকাংশ মাত্রিক ছন্দেই সংস্কৃত 
উচ্চারণপদ্ধতি বিশেষভাবে ব্যাহত হয়েছে; ছন্দরক্ষা করে আবৃত্তি করতে 
গেলে কোথাও তৃম্বকে দীর্ঘ আর কোথাও দীর্ঘকে হম্ব উচ্চারণ করতে হয়। 
এরূপ হবার কারণ এই যে, বাংলায় সংস্কৃতপদ্ধতির হুম্ব দীর্ঘ উচ্চারণ চালাবার 
চেষ্টাই কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক। বাংলা ভাষ।র ধ্বনিপ্রকৃতি সংস্কৃত উচ্চারণের 
বিরুদ্ধধ্মী; বাংলার ধাতুতে সংস্কৃত উচ্চারণ বরদান্ত হয় না। তাই দেখতে 
পাই পদাবলী সাহিতো সংস্কৃতের উচ্চারণরীতি এত ঘন ঘন খণ্ডিত হচ্ছে। তার 
মানে এই ষে, ওই সাহিত্যে সংস্কৃত পদ্ধতি ও বাংলার স্বকীয় পদ্ধতির মধ্যে একটা 
বিবোধ চলছে এবং বহু স্থলেই বাংলা পদ্ধতি সংস্কৃতকে অতিক্রম করে আপন 
প্রাধান্য ঘোষণা করছে। তার পরে ক্রমে যখন বাংল! উচ্চারণের নিকট সংস্কৃত 
সম্পূর্ণরূপে পরাভূত হুল তখন বাংল! সাহিত্যে মাত্রিক ত্রিপদী বিলুপ্ত হয়ে গেল 
এবং তার স্থানে যৌগিক ব৷ তথাকথিত দীর্ঘ ত্রিপদী দেখ! দিল, অর্থাৎ তখন 
আট-আট-বার মাত্রার ত্রিপদ্বীর স্থলে আট-আট-দশ অক্ষরের” ব্রিপদীর 
প্রচলন হল। বোধ করি *মাত্রিক” ত্রিপদীর এই “আক্ষরিক? রূপান্তর অষ্টাদশ 
শতকের মধ্যভাগে ভারতচন্দ্রের হাতে পূর্ণতা লাত করেছিল। সে সময় থেকে 
উনবিংশ শতকের শেষ পাদ পর্ধস্ত বাংল! সাহিত্যে আক্ষরিক দীর্ঘ ব্রিপদীরই 
একাধিপত্য চলল। অবশেষে বাংল! ছন্দে রেনের্সাম-এর প্রবর্তক ছন্দপ্রষ্ট 
রবীন্দ্রনাথ *মানসী'র যুগে আবার বাংলায় মান" স্ পিপল পশ 
কষেন (১৮৮৮)। যথা 
তোমারে ঘেরিয়া ফেলি 
কোথা সেই করে কেলি 
কল্পনা, মুক্ত পবন? 

রা --কবির প্রতি নিবেদন, মানসী, রবীন্রনাথ 
মানমীর ধুগেই তিনি খাঁটি বাংলা পদ্ধতিতে 'আক্ষরিক" ভ্রিপদীকে 'মাত্রিক' 
রূপ দেবার চেষ্টা করেন) কিন্তু তীর এই প্রথম প্রয়ামী সফল হয় দি। ফে 


ছনা ও ছন্দোবদ্ধ ৩৪৭ 
হয় নিং এবং অবশ্যে কিরূপে বন্থ পরীক্ষার পর বাংলার প্রাচীনতম মাত্রিক 
্রিপ্দীটি বিংশ শতাবীর ছন্দরেনেঙ্সীমএর ফলে আবার নব্তন রূপ ধারণ 
করেছে, মে কথা বারাস্তরে বিশদরূপে দেখাতে চেষ্টা করব। বর্তমান কালে এই 
মাত্রিক ত্রিপর্দীর নবীনতম ও খাঁটি বাংলা রূপ কেমন হয়েছে, ছুটি দৃষ্টাস্তঘোগে 
ত৷ দেখিয়েই এ প্রনঙ্গ প্রমাপ্ত করব।-_- 

১। অশোক রোমাঞ্চিত মঞ্জরিয়। 
দিল তার সঞ্চয় অঞ্জলিয়া। 
মধুকরগুঞ্সিত 


উঠিল বনাঞ্চল চঞ্চলিয়া | 


ৰ বরাযাত্র, মহয়া, রবীন্দ্রনাথ 
২। মধুকরপদভর ॥ -কম্পিত চম্পক ॥ অঙ্গনে ফোটে নিকি আজো ?.*" 


বনদনসংগীত ॥ -গুঞনমুখরিত ॥ নন্দনকুঞজে বিরাজো। 
-_ প্রত্যাশা! ২৫, প্রবাহিণী, রবীন্দ্রনাথ 


বিচিত্রা ১৩৩৯ শ্র।খণ 


স্বররৃত্ত ছন্দের আইন-কানুন 

বাংলা ছন্দের তিনটি প্রধান ধারার মধ্যে হ্বরবৃত্ত অন্যতম এবং যদিও এ ছন্দটির 
উৎপত্তি অতি প্রাচীন কালেই হয়েছিল তথাপি বাংল কাব্যসাহিত্যের আসরে 
এর আবির্তীব হয়েছে সকলের শেষে । হালকা ভাবের কবিতার বাহন 
হিসেবে এর ব্যবহার ঈশ্বর গুপ্ত, মধুষ্দূন। হেমচন্দর প্রভৃতির রচনায় দেখা! যায়। 
তার আগেও রামপ্রসাদদের গানে এর যথেষ্ট প্রয়োগ হয়েছে। রবীন্দ্রনাথও 
প্রথমে শুধু ছড়াঞজাতীয় কবিতায় এ ছন্দ ব্যবহার করতেন। 'ক্ষণিকা"র যুগেই 
তিনি এ ছন্দটিকে নানা ভঙ্গিতে প্রয়োগ করে এর ষথার্থ শক্তি আবিষ্কার 
করেন। তার পর “উতসর্গে' এবং অন্তান্ত কাব্যগ্রন্থে তিনি এটিকে অতি 
উচ্চ ভাবের কবিতায় ও গানে বহুল রূপে ব্যবহার করেছেন এবং এ ছন্দটিকে কত 
বিবিধ ভঙ্গিতে রূপান্তরিত কর] যায় তাও দেখিয়েছেন। 

রবীন্দ্রনাথের পরে ছিজেন্দ্রলাল, বিজয়চন্ জর এবং সত্যেন্্রনাথের হাতে এ ছন্দটি 
বিশেষ সমাদর লাভ করেছে । আর, এই তিন জনই দেখিয়েছেন এ ছন্দের 
প্রকৃতিটি আসলে হচ্ছে 35119910 ) অর্থাৎ দিলেব্‌ল্‌ বা ম্বরই এ ছন্দের মৃল 
উপাদান। দ্বিজেন্্রলালের “আলেখ্য” গ্রন্থের ভূমিকা € ১৩১৪), বিজয়চন্ত্রের 
'কবিতার তাষা ও ছন্দ (প্রবাপী ১৩২২ অগ্রহায়ণ ) এবং সত্যেন্্রনাথের 
'ছদ্গমরম্বতী” (ভারতী ১৩২৫ টৈশাখ) ভ্রই্টবা। তারা আরও হ্বীকার 
করেছেন যে, এই ছন্দটিতেই বাংল! ভাষার উচ্চারণরূপ সম্পূর্ণ অবিরূত আছে। 
বাংল! ছন্দের অপর দুই ধারায় অর্থাৎ মাত্রাবৃত্ত এবং যৌগিক ( অর্থাৎ তথাকথিত 
£অক্ষর'-বুত ) ছন্দে বাংল! ভাষার যথার্থ উচ্চারণকপটি বজায় থাকে না। 
বোধ কৰি ববীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথমে এ বিষয়ে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন। 
--সবুজপত্র ১৩২১ জোট, শাবণ। 

শ্বরবৃত্ত ছন্দটি যে আদলে ৪১11810 অর্থাৎ সিলেবল্-সংখ্যার উপরেই নির্ভর 
করে সে বিষয়ে সন্দেহ করা চলে না। বিচিত্রা ১৩৩৯ ভান্র। ইংরেজি ছন্দও 
প্রধানতঃ সিলেব্‌ল্‌ নিয়েই গঠিত। কাজেই এ স্থলে ইংরেজি ছন্দের সঙ্গে বাংলা 
ত্বরবৃত্ত ছনের তুলনা করা অপ্রাসঙ্গিক হবে না। ইংরেজি ছনাঁও "আমলে 


স্বরবৃত্ত ছদোর আইন-কাছন ৩৯৯ 


551191910 কিনা সে বিষয়ে পর্ডিতদের মধ্যে মতভেদ আছে। কারও মতে 
ও ছন্দ আসলে ৪০০০০ ০৪1, অর্থাৎ উচ্চারণের ৪০০6 মানে ঝৌক নিয়েই ও 
ছনদোর দ্বরপ) আবার অন্য মতে ইংরেজি ছন্দ মূলতঃ 70616896155 বা 
মাত্রিক। বাংল! ছন্দের হ্বরূপ নিয়েও এক্প মতছৈধ দেখা দিয়েছে । 

পূর্বেই বলেছি দ্বিজেন্দ্রলাল, ব্জিয়চন্ত্র, সত্যেক্ত্রনাথ প্রভৃতির মতে এ ছন্দটি 
দিলেবল্এর ভিত্তির উপরেই প্রতিষ্ঠিত। ববীন্দ্রনাথ কিন্তু এ ছন্দেরও মাজ্সিক 
দিক্টাকেই মুখ্য বলে মনে করেন। আবার তৃতীয় মতে এক্‌স্ণ্টে বা উচ্চারণের 
ঝৌকই এ ছন্দের মূল কথ| ৷ আমি দেখাতে চেষ্টা করেছি যে, এ ছন্দের 311810 
প্রকৃতিটাই এর মুখ্য কথা এবং এর মাব্রিক দিকৃটা গৌণ হলেও একেবারে 
উপেক্ষণীয় নয়। আর মাত্রাবৃত্ত এবং যৌগিক ছন্দের চেয়ে ষে এ ছন্দে ৪০০৪: (এর 
রূপটি অধিকতর আত্মপ্রকাশ করেছে সে বিষয়েও সন্দেহ কর! চলে নাঁ। 

ইংরেজি ছন্দ বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় যে, শুধু 5119)15কে আশ্রয় করে 
ও ছন্দের মূল প্রকৃতির সাক্ষাৎ মেলে না; শুধু ৪০০৪/এর প্রতি লক্ষ রেখেও 
সর্বদা বা সর্বক্র ও ছন্দের বিস্লিষণ করা সম্ভব নয়। আৰ, মাত্রা বা 0য20115র 
গ্রতি লক্ষ রেখে ও ছন্দের বিশ্লেষণ করতে গেলে মাজ্রার একটি স্থির মূল্য রক্ষা 
করা যাঁয় না। বাংলা স্বরবৃতত ছন্দ সম্ম্ধেও এ কথা অনেকটা! খাটে । শ্বরবৃত্ 
ছন্দে প্রতি পর্বের সিলেব্ল্সংখ্যা সর্তজ্র সমান নয়; এ ছন্দের প্রত পর্বেই 
2০০ পাওয়া যায় না; আর মান্ত্রিক স্মতাও এ ছন্দে নেই। সত্যেন্্রনাথ 
এবং রবীন্্রনাথ উভয়েই এ ছন্দের মাত্জরানির্ণয় করতে চেষ্টা করেছেন। কিন্ত 
তাদের এ চেষ্টা সফল হয়েছে বলা যায় লা। 

যাহক, ইংরেজি ছন্দের সঙ্গে বাংল! স্বরবৃত্ের পার্থক্য ছুটি বিষয়ে খুবই 
বেশি। ইংরেজি ছন্দের প্রতি পর্বে সিলেবল্সংখ্যা সাধারণতঃ ছুই, তবে তিন 
সিলেব্‌ল্‌এর ছন্দও ইংরেজিতে ষথেষ্ট আছে। বাংলায় সাধারণতঃ প্রতি পর্বে 
পিলেবল্‌ থাকে চারটি করে) তিন সিলেব্ল্‌ এবং দুই সিলেবল্‌ এর ছন্দ 
বাংলায় রচিত হয়েছে, ষর্দিও তাদের সংখ্য। খুবই কম। দ্বিতীয়তঃ, ইংরেজিতে 
পর্বের আদি, মধ্য এবং অস্তে ৫০০০7এর অবস্থানভেদে ছন্দের প্রকারভেদ ঘটে । 
কিন্ধ বাংলায় তা হবার জো নেই 3 বাংলায় যেখানে ৪০০০ থাকে সেখানে তা 
পর্বের প্রথম সিলেবল্‌-এর উপরেই থাকে, অন্তত্র থাকে না। কাজেই ৪০০৪০/এর 
মবস্থানভেদে ছন্দের প্রকারভেদ বাংলায় হয় ন]। 


৪৫ ছন্দ-জিজ্াসা 


এবার ্বরবৃত্ত ছন্দের কয়েকটি নিয়মের সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করা যাক।--. 

১। সাধারণতঃ এ ছনোর প্রতি পর্বে চারটি করে সিলেবল্‌ থাকে । কিন্ত 
স্থানে স্থানে দু-এক পর্বে তিনটি করেও সিলেবল্‌ থাকতে পারে; এরূপ ক্ষেতে 
তিনটি ( অস্ততঃ ছুটি) সিলেবল্‌ যুগ্মধ্বনি হওয়াচাই। যথা 

আমার মা না । হয়ে তুমি ॥ আর কারও মা । হলে 
ভাবছে! তোমায় । চিনতেম না, ॥ যেতেম না এ । কোলে? 

_ অন্ত মা, শিশু ভোলানাথ, রবীন্দ্রনাথ 
দ্বিতীয় পংক্তির দ্বিতীয় পর্বে তিনটি সিলেব্ল্‌ আছে এবং তার প্রথম ছুটি 
যুগ্মধ্বনি। 

২। কখনো! কখনো! এক পর্বে ছুটিমাত্র সিলেবল্‌ থাকতে পারে। কিন্ত 
এই ব্যতিক্রমের সংখ্য! খুবই কম। যথা-_ 

বাইরে কেবল | জলের শব্দ ॥ ঝুপ ঝুপু | ঝুপঁ 

দশ্তি ছেলে | গল্প শোনে ॥ একেবারে | চুপ। 

ূ _বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর, কড়ি ও কোমল, রবীন্ত্রনাথ 
এখানে প্রথম পংক্তির তৃতীয় পর্বে মাত্র ছুটি সিলেব্ল্‌। কিন্তু ওই সিলেবল্‌- 
ছুটিকে টেনে পড়ে ধ্বনির অভাবে পূরণ করতে হচ্ছে। 

৩। এ ছন্দে প্রতি পর্বের মান্রাপরিমাণ পাঁচ বা ছয় হওয়াই সাধারণ 
নিয়ম। কিন্তু কোনো কোনা স্থলে চার মাত্রাও দেখা যায়। কিন্তু সেসব স্থলে 
সচরাচর প্রথম সিলেবল্টির উপরে ৪০০০ থাকায় সে সিলেবল্টি অপেক্ষাকৃত 
দীর্ঘ শোনায় এবং তাতেই এক মাত্রার অভাব পূরণ হয়ে যায়। ঘথা__ 

মরব না ভাই, | নিপুণিক! ॥ চতুরিকার । শোকে, 
তারা সবাই | অন্য নামে ॥ আছেন মত্য | -লোকে। 
--সেকাল, ক্গণিকা, রবীন্তরনাথ 
এই পংক্তি-ছুটি ঠিক মতো! আবৃত্তি করলেই দেখ! যাবে, এর প্রতি পর্বের প্রথম 
ধ্বনিটির উপরে 9০০61 রয়েছে । আর ওই ৪০০০এর জন্তই প্রথম পংক্তির 
দ্বিতীয় পর্বের মাত্রার অভাবটা বোধ হয় না। ৃ 

৪1 এ ছন্দের মাত্রীবিচার করলে দেখ। যাবে ঘে, এটি আসলে একটি 
যাণ্াত্রিক ছন্দ । কোনো কোনে পর্বে প্রকাশ্ততঃই ছয় মাত্রা থাকে ; অন্তাত্র ছু-এক 
মাত্রার ফলক থাকে । উপরের দৃষ্টাস্তটিতে “মরব না ভাই, এবং *আছেন মত্যঃ 


্বরবৃত্ত ছন্দের আইন-কানুন ৪০১ 


এই ছুই পর্বে পূর্ণ ছয় মাত্রা আছে। অন্যত্র পূর্ণ ছয় মাত্রা নেই। দু-এক 
মাত্রার ষে ফাক থাকে তার মধ্যে ছুটি তত্ব বর্তমান। পর্বের প্রথম ধ্বনিটি 
অযুগ্ধ হলেও তার উপরে ৪০০৪ থাকার দরুন সেটি কতকটা যুগ্মাধ্বনির মর্যাদা 
প্রাপ্ত হয়, তাতেই এক মাত্রার অভাব পূরণ হয়। উপরের দৃষ্টাস্তটিতে 
নিপুণিকা”, চিতুরিকার*, “তারা সবাই” প্রভৃতি পর্বের প্রথম ধ্বনিটি অধুগ্ম হলেও 
8০০67 থাকার দরুন কতকটা ষুগ্মাধ্বনির মর্যাদা পেয়েছে; তাতেই এক 
মাত্রার অভাবও পুরণ হয়েছে। ফাকের দ্বিতীয় তত্বটি হচ্ছে এই । পর্বের 
শেষ ধ্বনিটি অধুগ্ন হলেও তার প্রকৃতিও ছৈমাত্রিক। কারণ ওই ধ্বনিটির 
পরেই অবকাশ থাকায় ওই অবকাশের মধ্যেই এক মাত্রার স্থান থাকে । উপরের 
ষ্টান্তটির প্রতি বিশেষভাবে লক্ষ করলেই দেখা যাবে যে, চতুরিকার” এই 
পর্বাটির পরে ধ্বনির অবকাশ যতটা “নিপুণিকা” পর্বের পরবর্তী ধ্বনির অবকাশ 
তার চেয়ে বেশি; অর্থাৎ “নিপুণিকা” শব্দের শেষ অযুগ্ ধ্বনিটির পরে আর-একটি 
আশ্রিত বর্ণের অবকাশ রয়েছে, “অন্য নামে এই পর্বটির পরেও তেমনি একটি 
আশ্রিত বর্ণের অবকাশ আছে । স্বতরাং ৪০০০/এর এক মাত! এবং অবকাশের 
এক মাত্রা, এই ছুই মাজার হিসাব সহ “নিপুণিকা” শব্দেও ছয় মাত্রার সন্ধান 
মিলবে। এই হিসাবে দেখা যাবে উপরের দৃষ্টান্তটির প্রতি পর্বেই ছয় মাত্রা 
আছে। | 
কিন্তু একটি বিষয়ে একটু সাবধান হওয়া দরকার । ৪০০০এব প্রভাবে 
ধ্বনির কতকটা দীর্ঘতা হয় বলে “মরব ন| ভাই? এবং “আছেন মত্য' এই ছুই পর্বে 
সাত মাত্রা গণন! করার প্রয়োজন নেই | পর্বের প্রথম ধ্বনিটি যদি যুগ হয় তা 
হলে তার উপর &০০৪% থাকাতে ওই ধ্বনির মাত্রীবৃদ্ধি হয় না, কিন্তু তার 
ীক্ষতা বুদ্ধি হয়; এবং সেজন্যাই পর্বের প্রথম ধ্বনিটি যুগ্ম হলে ছন্দের তরঙ্গায়িত 
ভঙ্গিটি খরতর হয়ে ওঠে । যথা 
' রিক্ত যার! সর্বহার। 
সর্বজয়ী বিশ্বে তার! ) 
গর্বময়ী ভাগ্যদেবীর 
নয়কে। তারা ভ্রীত্দাস। 
-হতভাগোর গান, কল্পন।, রবীল্রনাথ 
ছিতীয়তঃ, "আছেন মত” এই পর্বাটতে প্রথম ধ্বনিটি অধুগ্ধ এবং তার উপরে 


রঃ ছন্দ-লিজাস। | 
একটু মৃছু ৪০০৩০: আছে। কিন্তু তা হলেও এই পর্বে সাত মাত্রা নেই। 
কারণ যেসব স্থলে পর্বের দ্বিতীয় ধ্বনিটি যুগ্ন অর্থাৎ দ্বিমাত্রিক হয় সেসব স্থলে 
8০০611এর দ্বার! ধ্বনির তীত্রতাই হয়, দবীর্ঘতা৷ হয় না। এখানেও আছেন এর 
আ-এর উপর ৪০০৫? থাকা সত্বেও এই ধ্বনিটি দীর্ঘত্ব লাভ করে নি, কিন্ত 
তীব্রতা লাভ করেছে । পক্ষান্তরে লক্ষ করলে টের পাওয়া যাবে 'নিপুণিকা' 
এবং “তুরিকার” পর্বে নি এবং চ ঈষৎ দীর্ঘ শোনায়। 

বাংলা ্বরবৃত্ত ছন্দের মাত্রানির্ণয় এবং তার আইন-কানুন মন্বন্ধে বিস্তৃততর 
আলোচনা করার প্রয়োজন আছে। কিন্তু বর্তমান প্রবন্ধে স্থানাতাব। স্থৃতরাং 
এ ছনে'র কয়েকটি মাত্র নিয়মের প্রতি ইঙ্গিত করেই এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করছি। 


পূর্বাশ! ১৩৩৯ আশ্বিন 


স্ব ত্চ আব শ্ি. 


পাঠিপরিচয় 
এই গ্রন্থে সংকলিত প্রবন্ধগুলি রচনাকাল অন্থুসারে ছুই পর্বে বিতক্ত। প্রথম 
পর্বে (১৩২৯-৩০) আছে মোট তিনটি প্রবন্ধ, দ্বিতীয় পর্বের (১৩৩৮-৩৪৯ ) 
প্রবন্ধনংখ্যা ষোল। ছুই পর্বের কালগত ব্যবধান প্রায় আট বৎসর । ছুই 
পর্বের রচনাগুলির প্রকৃতিগত পার্থক্য কম নয় । তাই এই ছুই পর্বের রচনাগুলির 
পরিচয়ও দুই ভাগে দেওয়া গেল । 
প্রথম পর্ব 

আমি যখন ছন্দ আলোচনায় প্রবৃত্ত হই তখনও আমাদের সাহিত্যে প্রণালী- 
বদ্ধ ছন্দ-ব্যাকরণ রচনার স্ুত্রপাত হয় নি। তার আগে অবশ্য শশাঙ্কমোহন 
মেন, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, বিজয়চন্দ্র মজুমদার ও সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, এই চার কবির 
কয়েকটি প্রবন্ধে বাংল! ছন্দের উপরে নান। দ্রিক থেকে আলোকপাতের প্রয়াস 
দেখা যায়। কিন্তু কোনোটিতেই স্থনিদিষ্ট পদ্ধতিতে বাংলা ছন্দের সামগ্রিক 
পরিচয় দেবার অভিপ্রায় লক্ষিত হয় নি। এই অতৃপ্থিই আমাকে প্রণালীবদ্ধ 
ছন্দ-ব্যাকরণ রচনার গ্রবর্তনা দান করে। তার ফলেই রচিত হয় 'বাংল! ছন্দ, 
ও "ছন্দের শ্রেণীবিভাগ” নামে ছুই ভাগে বিভক্ত একটি দীর্ঘ প্রবন্ধ। রচনাকাল 
১৩২৮ সালের ফাল্তন মাস। চৈত্র মাসের প্রথম সপ্তাহে পরিমাজিত হয়ে এটি 
প্রবাসী পত্রিকায় প্রেরিত হয় । আট মাস পরে এটি ওই পত্রিকার পাঁচটি সংখ্যায় 
ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হয় (প্রবাসী ১৩২৯ পৌষ-চৈত্র এবং ১৩৩* বৈশাখ ) 
বিভিন্ন নামে । “বাংল! ছন্দ অংশ খণ্ডিত হয়েছিল তিন ভাগে আর “ছন্দের 
শ্রেণী বিভাগ” খণ্ডিত হয়েছিল ছুই ভাগে। ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশকালে 
উ্ত পাঁচটি ভাগকে কার্যতঃ পাঁচটি স্বতন্ত্র প্রবন্ধের রূপ দেওয়া হয় এবং মূল প্রবন্ধের 
কোনো কোনে! অংশের উপনামকে মুখ্য নামের মর্ধাদা দেওয়] হয়। এই 
দ্বিধাবিভত্ত প্রবন্ধটি প্রবাসীতে যে পাঁচ নামে প্রকাশিত হয়েছিল, তা নিয়ে 
তালিকা-আকারে দেখানো হল।-- 

১ বাংল! ছন্দ | ১৩২৯ পৌষ 

২ স্বরবৃত্ত ছন্দ ১৩২৯ মাঘ 

৩ ত্বরবৃত্ত ছন্দের বিশেষত্ব ১৩২৯ ফান্ধন 


৪০৬ ূ ছন্দ*জিজ্ঞাসা 
৪ ছন্দের শ্রেণীবিভাগ ১৩২৯ চৈত্র 
৫ মাত্রাবৃত্ব ছন্দ ১৩৩* বৈশাখ 

প্রথম ও চতুর্থ নাম ছুটি ছিল মূলপ্রবদ্ধের প্রধান ছুই ভাগের শিরোনাম । 
বাকি তিনটিই ছিল ওই ছুই ভাগের কোনো কোনো! অপ্রধান অংশের উপনাম, 
পত্রিকায় প্রকাশকালে সম্পাদকীয় ব্যবস্থাপনায় মুখ্যত্ব প্রাপ্ত । প্রবদ্ধটির উভয় 
ভাগের সামগ্রিক ভাবসংগতি রক্ষার প্রয়োজনে বর্তমান সংকলনে এগুলিকে 
আবার উপনামে পরিণত করে পূর্বমর্ধাদায় প্রতিষিত করা গেল। 

সম্পাদনাকালে প্রবন্ধটি সর্বত্র ঠিক যথাস্থানে খণ্ডিত হয় নি বলে ছু-একটি 
স্থানে কিছু ত্রুটি ঘটেছিল। মাসিক পত্রিকার স্বল্লায়ত দুই স্তস্তে মুদ্রিত হওয়াতে 
দৃষ্টান্ত হিসাবে উদ্ধত কবিতাংশগুলির অভিপ্রেত পঙ্ক্তিসজ্জাও সর্বত্র রক্ষা করা 
যায় নি। তাছাড়া পারিভাষিক চিহ্ন-স্থাপনে, বানানে ও অন্য কোনে! কোনো 
বিষয়ে বহু মুদ্রণ-প্রমাদ ঘটেছিল । বর্তমান সংকলনে এইসব ক্রটিমোচনে যথাসাধ্য 
চেষ্টিত হয়েছি । 

প্রবন্ধ রচনাকালে বিভিন্ন ছন্দের দৃষটাস্ত হিসাবে উদ্ধৃত পদ্যাংশগুলির পূর্ণ 
পরিচয় দেওয়া ছিল। কিন্তু পত্রিকায় প্রকীশকালে সম্পাদকের বিবেচনায় 
অনাবশ্তক বোধ হওয়াতে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তগুলির পরিচয়-অংশ প্রথম ছু'তিন মাস 
সম্পূর্ণ বজিত হয়। আমি তখন সম্পাদককে পত্রযোগে অন্গবোধ করি ওই 
পরিচয় অংশগ্ুলি যেন বজিত না হয়। তারপর থেকে ওগুলি বজিত হল না বটে, 
কিন্তু সংক্ষিপ্ত হল। কিন্তু লেখক ও পাঠক, সকলের পক্ষেই দৃষ্টান্তগুলির পরিচয় 
জানা প্রয়োজন । নতুবা! আলোচনাধীন ছন্দের রূপ ও রীতির সত্যত। যাচাই 
কর! সহজ হয় না। তাই গ্রন্থতৃক্ত করার সময়ে দৃষ্ান্তগুলির পূর্ণ পরিচয় দেবার 
চেষ্টা করা গিয়েছে । প্রবন্ধ রচনাকালে কার কোন্‌ রচনা থেকে দৃষ্টান্তগুলি সংগ্রহ 
করেছিলাম, তা পৰ্চাশ বৎসরের অধিক কাল পরে সর্বাংশে স্মরণে আনা কঠিন। 
তথাপি ছুটিমাত্র বাদে বাকি সব দৃষ্টান্তেরই পরিচয় দেওয়। সম্ভব হয়েছে । যে 
ছুটির পরিচয় দেওয়া যায় নি তার মধ্যে একটির সন্ধান পাওয়া গিয়েছে মুদ্দণ 
সমাঞ্চির পরে । এই দৃষ্টাস্তটির ( পৃ ২* ) প্রথম পঙ্ক্তি এই-_ 

কাছে যাই যার | দেখিতে দেখিতে | চলে যায় সেই | দূরে 

এই অংশটুকু উদ্ধৃত হয়েছে রবীন্দ্রনাথের 'উত্সর্গ গ্রস্থের 'আকাশ-সিন্ধু মাঝে 
এক ঠাঁই” ইত্যাদি ১৫ সংখ্যক কবিতার দ্বিতীয় স্তবক থেকে । কিন্ত 


পাঠপরিচয় ৪০৭ 


ছুধ দেবে, | ছান! দেবে, | ক্ষীর দেবে | আর 

ইত্যাদি দ্বিতীয় দৃষ্টাস্তটির (পৃ ২৩-২৪) উৎ্স-নিরূপণ এখনও সম্ভব হয় নি। 
কোনে! সহদয় পাঠক যদি এটির সন্ধান দেন তাহলে উপকৃত হব । 

অনেকগুলি দৃষ্টান্ত সংকলিত হয়েছিল সাময়িক পত্রে প্রকাশিত কবিত৷ থেকে । 
এসব কবিতা পরে কবিদের বিভিন্ন গ্রন্থে স্থান পায়। পাঠকের স্থবিধার কথ! 
মনে রেখে এসৰ ক্ষেত্রে পত্রিকার বৎসর মাস নির্দেশ না করে যথাসস্তব গ্রন্থ ও 
কবিতার নামই উল্লিখিত হল। অন্যের রচিত দৃষ্টান্তের অভাবে বর্তমান 
লেখককেই কতকগুলি দৃষ্টান্ত রচন! করে দিতে হয়েছিল। প্রবন্ধ রচনার সময়ে 
এসব ক্ষেত্রে রচয়িতার নাম উহা রাখা 'হয়েছিল। পরবর্তী কালে দেখা গেল 
তাতে কারও কারও মনে কিছু ভ্রান্ত ধারণার সৃষ্টি হয়েছে। কেউ কেউ 
এগুলিকে সত্যেন্দ্রনাথ বা অন্ত কোনো কবির রচনা বলে ধরে নিয়েছিলেন । 
একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। যতদুর মনে পড়ছে কবি স্থুনিশ্নল বস্থ তার “ছন্দের গোপন 
কথা” বইটিতে সংস্কৃত ভূজঙ্গগ্রয়াত ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে বর্তমান গ্রন্থের (পৃ ৪৫) 

সমুদ্রের তরঙ্গের গভীর তাল ভয়ংকর 

ইত্যাদি দৃষ্টান্তটি উদ্ধত করেন। এটির রচয়িতার নাম কারও জানা ছিল না। 
তাই তিনিও শ্বভাবতঃই এটির নাম উল্লেখ করেন নি। কিন্তু দেখা গেল 
অনেকেরই ধারণ! এটি কবি স্থুনির্মল বস্থরই রচনা । অনুরূপ ভ্রান্তি নিরসনের 
অভিপ্রায়ে এসব দৃষ্টান্ত লেখকের রচন| বলেই চিহ্নিত হল। 

ইংরেজি পৃষ্টান্তগুলির আ'ধকাংশই চ. না. চ21819৮০-এর 00146) 
'168501 থেকে সংকলিত । সেকালে এটি ছিল আমার প্রিয় বই । ইংরেজি 
কবিতার শুধু ভাবরস নয়, ছন্দরসের প্রতি আমি প্রথম আকুষ্ট হই প্রধানতঃ এই 
বই পড়েই। সে সময়ে যেসব কবিতা থেকে ছন্দের দৃষ্টান্ত উদ্ধত করেছিলাম 
তার সবগুলি এ বই-এর আধুনিক সংস্করণে পাওয়া যায় না। কারণ এ বই-এর 
বিভিন্ন সংস্করণে কিছু পূর্বতন কবিতা বর্গন করে তার স্থলে নৃতন কবিতা গ্রহণ 
করা হয়। উদ্ধৃত দৃষ্টান্তের উত্স-নির্দেশ করার সময় বাহুল্য বোধে 0991067 
[58901/ বই-এর সংস্করণ উল্লেখ করা হয় নি। আগ্রহী পাঠক এ বই-এর 
বিভিন্ন সংস্করণ দেখে নিতে পারেন । 

প্রবাসীতে প্রকাশকালে কোনো পাদটাকা ছিল না। গ্রন্থে গ্রহণকালে 
কয়েকটি পাদটাকাও যোগ করা হল। প্রবন্ধ রচনাকালে কয়েকটি দৃষ্টাস্ত 


৪০৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


সংকলিত হয়েছিল দীনেশচন্দ্র সেনের “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য? গ্রন্থের চতুর্থ সংস্করণ 
থেকে । সেগুলির পূর্ণ পরিচয়ও দেওয়া গেল পার্দটাকাতেই। 

প্রথম পর্বের তৃতীয় প্রবন্ধটি প্রবাসীতে প্রকাশিত হয় (১৩৩০ মাঘ-চৈন্র ) 
তিন ভাগে বিভক্ত হয়ে। কিন্তু তিন ভাগেই 'বাংলা ছন্দ ও সংগীত" না 
অপরিবতিত থাকে । তিন ভাগের জন্য “তিন নাম স্বীকৃত হয় নি। সুতরাং 
এটির বেলায় কোনে! অংশের নাম পরিবর্তনের প্রয়োজন, হয় নি। প্রথম ছুই 
প্রবন্ধের স্তায় এটিতেও মুদ্রণগত ক্রটিশোধন, বানানের লমতাবিধান, অনুচ্ছেদের 
পুনবিন্যাস, বহিরঙ্গের প্রসাধন ছাড়া মূল বক্তব্যের কোনে! পরিবর্তন করা হয় নি। 
পরবর্তী কালে যেসব মত বা! পরিভাষা পরিত্যক্ত হয়েছে, ইতিহাস রক্ষার 
প্রয়োজনে তাও যথাযথভাবে রক্ষিত হয়েছে । একটি শব্দও বদলানে৷ হয় নি। 

প্রথম ছুই প্রবন্ধ প্রবাসীতে প্রকাশের পরে তাতে কিছু ত্রুটি ও অপূর্ণতা 
(বিশেষতঃ যতির তারতম্য ও যতিলোপ সম্পর্কে) লক্ষিত হয়। ফলে এই 
তৃতীয় প্রবন্ধটিতে সেসব ক্রি ও অপূর্ণত1 নিরসনের প্রয়াস করা গিয়েছিল। 
তাই এটিকে অনেকাংশে প্রথম দুই প্রবন্ধের পরিপূরক বলে গণ্য করা যেতে 
পারে । 

সংযেজন 

“ছন্দ-পরিক্রমা*র নিবেদনে জানিয়েছি, ছন্দ-প্রবন্ধ রচনায় হাত দেবার পূর্বে 
দীর্ঘকাল ধরে ছন্দ-বচনায় হাত পাকাতে হয়েছিল। তার ফসলের পরিমাণও 
কম হয় নি। কিন্তু সেগুলি সব মরশুমী, প্রয়োজনের খতুর সঙ্গে সঙ্গেই সেগুলির 
আফুক্কাল নিঃশেষ হয়েছে । তবে বিভিন্ন সময়ে প্রকাশিত ছন্দ-প্রবন্ধগুলিতে 
সেগুলির কোনো কোনে অংশ ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে উদ্ধৃত হওয়াতে বিলুপ্তির 
হাত থেকে রক্ষ। পেয়ে গেছে । ছন্দ-জিজ্ঞাসার প্রথম ছুটি প্রবন্ধেই তার কিছু 
নিদর্শন পাওয়া যাবে। এসব নিদর্শন জাদুঘরে রক্ষিত প্রত্ব নিদর্শন মাত্র। 
তার বেশি মুল্য এগুলির প্রাপ্য নয়। 

্রস্থের সম্পূর্ণতার প্রয়োজনে প্রথম পর্বের তিনটি প্রবন্ধের পরে নিশীখে, যৌবন- 
বোধন ও স্মৃতিষজ্ঞ নামে তিনটি পদ্চরচনা যুক্ত করা গেল। এই তিনটি রচনাকে 
কেন বিশ্থৃতির হাত থেকে উদ্ধার করে আধুনিক কালের হাতে অর্পণ করা হল, 
তার একটু কৈফিয়ত দেওয়া কর্তব্য। প্রথমেই বলা উচিত যে, শুধু ইতিহাস- 
রক্ষাই এই তিনটি রচনা পুরঃপ্রকাশের উদেস্য নয়। এগুলিকে এ গ্রন্থে স্থান 
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দেবা আসল উদ্দেশ্ত ছন্দগত। এই ছন্দগত অভিপ্রীয়টা কি, তা একটু 
বুঝিয়ে বলা দরকার । 

নিশীথে' রচনাটি পুর্বোন্ত হাত পাকাবার অভ্যাসেরই ফল। ছন্দ-প্রবন্ধ 
প্রকাশের পাঁচ-ছয় বছর আগেকার রচন1 এটি । ওই জাতীয় আরও বহু বচনার 
ন্যায় এটিও কোথাও প্রকাশ করবার অভিপ্রায় আমার ছিল না। কবিবন্ধু কাজী 
নজরুল ইসলামের বিশেষ আগ্রহে এটি প্রকাশিত হয় 'মৌসলেম ভারত পত্রিকায় 
(১৩২৮ অগ্রহায়ণ )। তাই, যে ছন্দ উদ্ভাবনার প্রেরণায় এটি রচিত হয়েছিল 
মে প্রেরণার কথাটুকু আজও মনে রয়ে গেছে। নতুবা বিস্থৃতির অন্ধকারে তলিয়ে 
যেত। অনেকদিন যাব আমার মনে প্রশ্ন ছিল স্বরবৃত্ত (আধুনিক পরিভাষায় 
দলবৃত্ত ) ছন্দ কি শুধু লঘু ভাবের বাহন হবারই যোগ্য? ইংরেজি ছন্দের মতো 
এই বাংলা সিলেবিক ছন্দেও কি ধ্বনিগাস্তীর্য ফুটিয়ে তোলা! যায় না বা এ ছন্দকে 
গুরুগম্ভীর কাব্যভাবনার বাহন কর] যায় না? আমার বিশ্বাস ছিল, যায়। তাই 
দীর্ঘক।ল নানাভাবে পরীক্ষা চালিয়েছি। সে পরীক্ষীরই ফল এই «নিশীখে' 
রচনাটি। বাংলা গুরুগন্ভীর কবিতাটির প্রধান বাহন অক্ষরবৃত্ত ( আধুনিক 
পরিভাষায় মিশ্রকলাবৃত্ত )ছন্দ। আর অক্ষরবৃত্ত ছন্দের নান। বন্ধের মধ্যে ৮+ 
১০+-১০ মাত্রার দীর্ঘায়ত মহাত্রিপদী বন্ধ হচ্ছে গম্ভীরতার ভাব প্রকাশের 
যোগ্যতম বাহন । এই মহাক্রিপদীর একটি শ্রেষ্ঠ নিদর্শন রবীন্দ্রনাথের কল্পনা; 
কাব্যের 'রাত্রি' কবিতাটি। এই কবিতাটির প্রথম ছুই পঙক্তি এই__ 

মোরে কর সভাকবি ধ্যানমৌন তোমার সভায় 
হে শর্বরী, হে অবগ্তত্ঠিতা ! 
তোমার আকাশ ভুড়ি যুগে যুগে জপিছে যাহারা 
বিরচিত তাহাদের গীতা | 

আমার চেষ্ট। হল এই অক্ষরবৃত্ত মহাত্রিপদীকে ্বরবুত্ত (9১11901০) রূপ দেওয়। 
এই চেষ্টার ফলেই রচিত 'হল 'নিশীথে” পদ্যগ্রলাপটি। , ছূর্বল কল্পনা ও কাচা 
হীতের বচন! এটি। তবু নান পরীক্ষার ফলে আমার মনে দৃঢ় বিশ্বাস হয়েছিল 
যে, শ্বরবৃত্ত ছন্দে দৃঢ়সংবদ্ধ ধ্বনিগাস্তীর্য আসা যেমন সম্ভব, এ ছন্দকে উচ্চতম 
কাব্যতাবের বাহন করাও তেমনি সম্ভব। আমার এই দৃঢ় বিশ্বাসটাই পরবর্তীকালে 
প্রকাশ পেয়েছে নানা ছন্দ-প্রবন্ধে। প্রথম পর্বের প্রথম ও তৃতীয় প্রবন্ধেই 
( পৃ ৩৭-৩৮ এবং পৃ ৭৮-৭৯ ) তার নিদর্শন পাওয়া যাবে। 


৪১, ছন্দ-জিজাসা 


ছন্দ-প্রবন্ধ লেখার উদ্যোগপর্বে শুধু যে বাংলা ছন্দেই হাত পাঁকাতে হয়েছিল 
তা নয়, কোনো কোনে সংস্কৃত এবং আরবি ছন্দকেও বাংলায় আনবার 
চেষ্টা করতে হয়েছিল। তার কিছু নিদর্শন পাওয়া যাবে প্রথম ছুই প্রবদ্ধেই। 
তা ছাড়া আরও দুটি সংস্কৃত ছন্দের কথ! এখানে বলা প্রয়োজন একটি 
পুষ্পিতাগ্রা, আর একটি শাদুলবিক্রীড়িত। ছুটিই কঠিন এবং জটিন ছন্দ 
সত্যেন্জনাথ প্রথমটিকে বাংলা রূপ দিতে চেষ্টা করেন নি। তখন পর্যস্ত আর কেউ 
করেছিলেন কিনা জানা ছিল না, পরেও জানতে পারি নি। সত্যেন্্রনাথ শারদ্ঘ- 
বিক্রীড়িত ছন্দকে বাংলায় আনবার যে চেষ্টা করেছিলেন তা সফল হয় নি বলেই 
আমার ধারণ। হয়েছিল। তাই আমি ওই ছুটি ছন্দকেই বাংলায় রূপাস্তরিত 
করতে প্রয়াসী হয়েছিলাম। তার মধ্যে পুশিতাগ্রা ছন্দের রচনাটি চারু 
বন্দোপাধ্যায় মহাশয়ের আগ্রহে প্রবাসী পত্রিকায় ( ১৩৩ ভান্ত্র) প্রকাশিত হয় 
'যৌবনবোধন' নামে । আর শার্দূলবিক্রীড়িত ছনের রচনাটি বছ বসর পরে 
'স্বৃতিষজ্ঞ' নামে উদয়ন পত্রিকায় (১৩৪১ শ্রাবণ) প্রকাশিত হয় কবিবন্ধ 
প্যারীমোহন সেনগুপ্ের আগ্রহে । এ রচন| ছুটির গ্রকাশকালের মধ্যে দীর্ঘ 
ব্যবধান থাকলেও রচনাকালের হিসাবে কিন্তু এছুটির মধ্যে প্রায় কোনে ব্যবধানই 
ছিল না। ছুটিই রচিত হয় প্রথম ছন্দ-প্রবন্ধ রচনার সমকালেই । অর্থাৎ জন্মস্থত্রে 
এই তিনটি রচনা (প্রথম ছন্দ-গ্রবন্ধ ও ছুটি পদ্রচনা ) পরস্পরের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে 
যুক্ত। তাই এছুটি পদ্ঘরচনাকেও ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে প্রথম পর্বের “মংযোজন: 
বিভাগে গ্রহণ করা গেল এবং এদের স্থান নির্দিষ্ট হল পূর্বোক্ত “নিশীথে' রচনাটির 
পাশেই। 

প্রসঙ্গক্রযে বলা যেতে পারে যে, কিছুকাল পরে ( ১৩৩১ শ্রাবণ ) কবিবন্ধ 
নজরুল ইসলামও বাংলায় শার্দুলিবিক্রীড়িত ছন্দ নিয়ে পরীক্ষা করেছিলেন । কিন্ত 
সত্যেন্রনাথের ন্তায় তীর প্রয়ামও নিক্ষল হয়েছে বলেই মনে করি।১ কৌতুহলী 
পাঠকের অবগতির জন্য এখানে বল! উচিত যে, দীর্যকাল পরে “ছনাকৌতুক' নামে 
এক প্রবন্ধে (পূর্বাশ! ১৩৭৭ চৈত্র) আমি আবার শাদুলবিক্রীড়িত ও শ্রশ্রা 
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ছন্দকে বাংলায় আনবার কৌশল নিয়ে পরীক্ষা করেছিলাম । যদি স্থযোগ পাই 
তবে ভবিষ্যতে অন্য কোনে! গ্রন্থে ওই প্রবন্ধটি সংকলন করার অভিপ্রায় আছে । 

উক্ত তিনটি পদ্য রচনা ছাড়া 'সংযোজন” বিভাগে চঞ্চল” নামে আরও একটি 
কবিতা সংকলিত হয়েছে । এই কবিতাটি যখন 'প্রবাসী” পত্রিকায় (১৩২৫ চৈত্র) 
প্রকাশিত হয় তখনই এটির ছন্দ-সৌন্দর্ষের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলাম । তিন বৎসর 
পরে যখন প্রথম ছন্দ-প্রবন্ধ রচনায় প্রবৃত্ত হলাম তখন এই কবিতা থেকেও ছুটি 
পঙ্ক্তি উদ্ধৃত করি ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে (পৃ €৪)। আমার প্রবন্ধ প্রকাশের 
আন্ুমানিক কুড়ি-একুশ বখসর পরে আকস্মিকভাবে কলিকাতায় কবি সতীশচন্ত্ 
রায়ের সঙ্গে আমার পরিচয় হয়। তার সঙ্গে এই আমার প্রথম ও শেষ 
দেখা । প্রথম সাক্ষাতেই তিনি আত্মপরিচয় দিলেন “ফান্ধন চঞ্চল, ফোটা ফুল 
রয় না" ইত্যাদি আমার উদ্ধৃত পঙ্ক্তি ছুটির কথা উল্লেখ করে। তার পরে তিনি 
জানালেন যে, কবিতাটি রচনা করে তিনি সেটি দেখিয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথকে । 
রবীন্দ্রনাথ এটির উপরে কলম চালিয়ে তার ভাষা ও ছন্দুকে প্রায় সম্পূর্ণ বদলে 
বর্তমান রূপ দেন। মূল রচনার ভাবটুকু মাত্র মোটামুটি বজায় বইল। আর 
রবীন্দ্রনাথই এটি পাঠিয়েছিলেন প্রবাপীতে | আসল কথা, কব্তাটির ব্তমান 
ছন্দরূপ রবীন্দ্রনাথেরই দেওয়া । এই তথ্যটুকুর গুরুত্বের কথা ম্বরণ করেই “চঞ্চল 
কবিতাটিকে প্রথম পর্বের “সংযোজন” অংশে পুনরমূদ্রিত করা গেল। এর দ্বিতীয় 
উদ্দে্ট এই কবিতার মূল রচয়িতা কবি সতীশচন্দরের স্থতির প্রতি শ্রদ্ধাজ্ঞাপন । 

ইচ্ছা ছিল এই কবিতাটির নব্জন্ম লাভ সম্পর্কে সতীশচন্দ্রের কাছ থেকে 
একটি লিখিত বিবরণ সংগ্রহ করে সেটাই এখানে প্রকাশ করে দেব। কিন্তু তার 
জীবনকালে কিছুতেই তার অঙ্কে যোগাযোগ স্থাপন করতে পারি নি। তার 
পরে তিনি নাগালের বাইরে চলে গেলেন। তাই ওই কাহিনীটুকু নিজের 
ভাষাতেই বিকৃত করতে হল। . 

দ্বিতীয় পর্ব 

প্রথম পর্ব ও দ্বিতীয় পর্বের মধ্যে কালগত ব্যবধান প্রায় আট বৎসর । কিন্ত 
ভাবগত ব্যবধান খুবই কম। একটু তলিয়ে দেখলে বোঝা যাবে দ্বিতীয় পর্বের 
চিন্তাধার৷ প্রথম পর্বের চিন্তাধারার অন্ুবৃত্তি মাত্র, তবে দ্বিতীয় পর্বে ওই চিন্তা 
অনেকখানি এগিয়েছে ও অনেকখানি পরিণত রূপ লাভ করেছে। ছুই ধারার 
মধ্যে বস্ততঃ কোন ছেদ নেই । এই ছুই পর্বের প্রবন্ধাবলী পরস্পরের পরিপূরক 
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রূপেই গ্রহণীয়। প্রথম পর্বের প্রবন্ধ তিনটি অধিগত না করে দ্বিতীয় পর্বের 
প্রবন্ধগুলি যাযথভাবে অনুধাবন করা যাবে না। আবার দ্বিতীয় পর্বের চিন্তা- 
ধারার সঙ্গে পরিচয় ন৷ ঘটলে প্রথম ধারার তাৎপর্য গ্রহণ অসম্পূর্ণ থেকে যাবে। 
এইজন্যই ছুই পর্বের প্রবন্ধাবলী একত্র গ্রধিত করা গেল। 

ছিতীয় পর্বের মোট প্রবন্ধসংখ্যা দোল। তার মধ্যে একটি প্রবন্ধ 
( 'ছন্দোবিষ্লেষ” ) প্রবাসীতে প্রকাশিত হয়েছিল ছুই ভাগে । ঠিক ছুই বৎসরের 
মধোই এই ষোলটি রচনা প্রকাশিত হয়েছিল সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা বিচিত্রা, 
পঞ্চপুষ্প, প্রবাসী, পরিচয়, উত্তরা ও পূর্বাশা, এই কয়খানি পত্রিকায় এবং জয়ন্তী- 
উৎসর্গ (১৩৩৮ পৌষ) গ্রন্থে। এই যষোলটি প্রবন্ধকে দুটি মূল ধারায় ভাগ করা 
যায়। একটি ধার] বিতর্ক-পর্যায়ভুক্ত, অন্য ধারাটি বিতর্ক-নিরপেক্ষ । বাংলা 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ” প্রকাশের (বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ ) পর দীর্ঘকাল 
ধরে বিভিন্ন পত্রিকায় ছন্দ নিয়ে মহা৷ তর্কবিতর্ক চলতে থাকে । এই ছন্দ-বিতর্কে 
অনেকেই জড়িত হয়েছিলেন। এদের মধ্যে প্রধান রবীন্দ্রনাথ । উক্ত 'বাংলা 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শ্বরূপ” প্রবন্ধের তীব্র প্রতিবাদ করে তিনিই এই বিতর্কের স্মত্রপাত 
করেন। ইতিহাস হয়তো! বলবে যে, আমার বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ" 
প্রবন্ধের মধ্যেই বিতর্কের বীজ নিহিত ছিল, তার দ্বারাই বিতর্কের সুচন। হয় 3 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিবাদের দ্বারা তাতে বেগ সঞ্চারিত হয় মাত্র। আমি একমাত্র 
রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারও সঙ্গে তর্কে প্রবৃত্ত হই নি। ব্যতিক্রম শুধু অনিল- 
বরণ বায়। তার কারণ তিনিও রবীন্দ্রনাথের পক্ষ নিয়েই তর্কে অবতীর্ণ 
হয়েছিলেন এবং তার লেখাটি আমাকে পাঠিয়ে দিয়েছিলেন আমার অভিমতের 
জন্য । দ্বিতীয় পর্বের যোলটি প্রবন্ধের মধ্যে সাতটিই এই বিতর্ক পর্যায়তৃক্ত। 
কিন্তু মনে রাখা উচিত প্রায় একই সঙ্গে আরও নয়টি প্রবন্ধ দ্রুতপর্ধায়ে প্রকাশিত 
হচ্ছিল বিভিন্ন পত্রিকায় । সেগুলি ছিল বিতর্ক-নিরপেক্ষ, সেগুলি নিয়ে কেউ 
কোনে! তর্ক উত্থাপন করেন নি সে সময়ে। নিম্নে এই ষোলটি প্রবন্ধের 
কালানুক্রমিক তালিকা দেওয়া গেল। বিতর্ক পর্যায়ের সাতটি প্রবন্ধ নির্দিষ্ট হল 
তারকাচিহ্ন যোগে । 

১৩৩৮ 
১। বাংল! ছন্দের বিবতন সাহিত্য-পরিষৎ পঞ্জিকা ভাত্র 
* ২। বাংলা. অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শ্বরূপ বিচিত্রা অগ্রহায়ণ 
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৩। বাংল! ছন্দে ধ্বনিতরঙ্গ বিচি পৌষ 
৪। বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান 'জয়ন্তী-উত্সর্গগ. পৌষ ১১ 

* € | ছন্দজিজ্ঞাসা ১ বিচিত্রা মাঘ 
৬। ছন্দপ্রসঙ্গ পঞ্চপুষ্প মাথ 

* ৭। ছন্দজিজ্ঞাসা ২ বিচিত্রা ফান্ধন 
৮। ছন্দোবিষ্লেষ ১২ প্রবাসী ফান্ধন, চৈত্র 
৯। বাংলা ছন্দের ধ্বনি ও মাত্রা বিচিত্রা চৈত্র 

১৩৩৪ 

১*। ছন্দজিজ্ঞাস! ৩ বিচিত্রা বৈশাখ 
১১। বাংলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগ পরিচয় বৈশাখ 

* ১২। ছন্দবিচার বিচিত্রা জ্যেষ্ঠ 
১৩। ছন্দ ও ছন্দোবন্ধ বিচিত্র শ্রাবণ 

* ১৪ | বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ বিচিত্রা ভাদ্র 

%* ১৫ । ছন্দসংকট উত্তরা ভাত 
১৬। স্বরবৃত্ত ছন্দের আইন কানন পূর্বাশা আশ্বিন 


ছন্দ-জিজ্ঞাস! গ্রন্থের দ্বিতীয় পর্বে এই ষোলটি প্রবন্ধ কালক্রম অনুসারে বিন্তাস্ত 
হয় নি। রচনাকাল, চিন্তার পর্যায়ক্রম এবং পাঠকের অনুধাবন সৌকর্ষের কথা 
মনে রেখে এই ষোলটি প্রবন্ধকে তিন গুচ্ছে ভাগ করা হয়েছে । বিতর্ক পর্যায়ের 
সাতটি প্রবন্ধকে স্থাপন করা হয়েছে মধ্যভাগে অর্থাৎ দ্বিতীয় গুচ্ছে। বাকি 
নয়টির মধ্যে যে তিনটি বিতর্কযুগের পূর্বে রচিত বা পরিকল্পিত সেগুলি স্থাপিত 
হয়েছে পুরোভাগে অর্থাৎ প্রথম গুচ্ছে। আর যেগুলি বিতর্কের সমকালে রচিত 
ও প্রকাশিত সেগুলি স্থান পেয়েছে সকলের শেষে তৃতীয় গুচ্ছে। এবার 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধের-সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিচ্ছি পর্যায়ক্রমে | 

বাংল! ছন্দের বিবর্জন-_১৩৩৮ ভান্র ১৩ (১৯৩১ আগস্ট ৩০ ) তারিখে 
অমূল্যচরণ বিষ্াভৃষণ মহাশয়ের সভাপতিত্বে বঙ্গীয় সাহিত্য-পরিষদদর দ্বিতীয় 
মাসিক অধিবেশনে প্রদত্ত ভাষণ। পরিষৎ-কর্তৃপক্ষের অন্থুরোধে বক্তা-কর্তৃক 
সংক্ষিপ্ত আকারে সাধুভাষায় অন্ুলিখিত ও সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত 
(৩৮শ বর্ষ, ৩য় সংখ্যা, কার্ধবিবরণ, পৃ ২২-২৩)। প্রবন্ধের নামটি নবপ্রদত্ব। 
পত্জিকায় কোনো নাম ছিল না। গ্রন্থে গ্রহ্ণকালে এটির মূল সাধু ভাষাকে 
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চলিত ভাষায় রূপান্তরিত কর হয় অন্য সব প্রবন্ধের সঙ্গে সমতা রক্ষার প্রয়োজনে । 
তা ছাড়া অন্য কোনে পরিবর্তন কর! হয় নি। 

বাংল! অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ- রচনাকাল ১৩৩৮ ভাত্র । এটি আসলে 
প্রথম গুচ্ছেরই অন্তর্গত। যেহেতু এটি উপলক্ষ করেই বিতর্কের স্থত্রপাত হয় 
সেজন্য এটিকে বিতর্ক-গুচ্ছের প্রথমেই স্থাপন করা গেল। এই প্রবন্ধের প্রতিবাদে 
প্রকাশিত হয় 'বাংল! ছন্দ (বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ ) এবং "ছন্দের হসম্ত-হলস্ত 
( পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ) নামে রবীন্দ্রনাথের দুটি প্রবন্ধ । এই প্রতিবাদের উত্তর 
প্রকাশিত হয় লেখকের “ছন্দজিজ্ঞাসা নামক তিন প্রবন্ধে। এই উপলঙ্গে 
বাংল সাহিত্যে বেশ কিছুকাল ধরে যে ছন্দবিতর্ক দেখা দেয় তার কিছু পরিচয় 
পাওয়া যাবে এই তিন গ্রন্থে-_ 

১। রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ” প্রবোধচন্দ্র সেন সম্পাদিত দ্বিতীয় সংস্করণ, ১৩৬৭ 
কাতিক, পৃ ৩৮১-৪১৩। পরিমাজিত তৃতীয় সংস্করণ মুন্রণাধীন। 

২। দিলীপকুমার রায় প্রণীত 'ম্থৃতিচারণ', দ্বিতীয় খণ্ড (শক ১৮৮৪ । 
বাংলা ১৩৬৯ আযাঢ় ) পৃ ১৪২-৪৬। 

৩। উপেক্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় প্রণীত “বিগত দিন” ( ১৩৬৪ ভাত্র ), সধ্চম 
ও অষ্টম পরিচ্ছেদ, পৃ ৩*-৪০ 

বাংল। ছন্দে ট্রি দান-_-১৩৩৮ কাতিক ২৭ (ইং ১৯৩১ 
নভেম্বর ৬) তারিখে রচিত এবং পরবর্তা ৯ অগ্রহায়ণ তারিখে প্রুফ দেখার 
সময়ে ঈষৎ পরিবধিত ও পরিমাজিত। 'জয়স্তী-উতৎ্সর্গ' নামক সংকলন গ্রন্থখানি 
রবীন্দ্র-পরিচয় সভা! ও বিশ্বভারতীর যুক্ত উদ্যোগে প্রকাশিত হয় রবীন্দ্রনাথের 
সপ্ততিতম জয়ন্তী-উৎ্সব দিবসে (১৩৩৮ পৌষ ১১, ইং ১৯৩১ ভিসেম্বর ২৭ 
রবিবার )। উক্ত প্রবন্ধটি এই গ্রন্থের জন্য রচিত হয়েছিল জয়স্তী-উত্নবের 
প্রধান উদ্যোক্তা অমল হোম মহাশয়ের অন্থুরোধে | 

জয়স্তী-উৎসর্গের জন্য রচিত এই প্রবন্ধাটর মুদ্রণকার্য শেষ হয়ে যাবার পরে 
মুদ্রিত ফর্ম আবার কিছু পরিমাঞজিত হয়ে স্বতন্ত্র পুস্তিকাকারে পুনমুদ্রিত হয় এবং 
উত্নবের কিছুকাল পরে বিশ্বভারতীর সম্মতিক্রমে প্রকাশিত হয় । 'জয়ন্তী-উৎসর্গে 
গ্রবন্ধের শেষে পরিবর্ধন ও পরিমর্জনার তারিখটি রাখা হয় নি। পুস্তিকার 
শেষ পৃষ্ঠায় এই তারিখটি ( ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ » ) ছাপা হয়। মুকিত ফর্মায 
শেষ পরিমার্জনার তারিখ এবং পুস্তিকাকারে প্রকাশের তারিখ ছাপা হয় নি। 


| 


পাঠপরিচয় ৪১৫ 


“বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান” প্রবন্ধের পুস্তিকায় প্রকাশিত শেষ বূপাটিই 
“ছন্দজিজ্ঞাসা” গ্রন্থে সংকলিত হুল সম্পূর্ণ অপরিবতিতরূপে । কিন্তু এবারও 
অনবধানতাবশতঃ প্রবন্ধের শেষে “*ই অগ্রহায়ণ ১৩৩৮, তারিখটি ছাপা হয় নি। 
তা ছাড়া, এই প্রবন্ধের শেষে উদ্ধৃত 'উদয়রবি যে বাডা বঙে বাঙায়” ইত্যাদি 
কবিতাংশটির উৎস-নির্দেশটি পাদটীকারূপে মুদ্রিত না হয়ে অস্থানে মু্রিত হয়েছে, 
আর তাও হয়েছে খণ্ডিতরপে । এই কবৰিতাংশটি সংকলিত হয়েছিল 'নটরাজ- 
খতুরঙ্গশালা” গ্রন্থের ( ১৩৩৮ আশ্বিন ) উৎসব" কবিতাটি থেকে । 

এখানে বল! উচিত যে, এ প্রবন্ধের এক স্থানে (পু ১৫৪) (0011105-এর 
0৫6 ০ 75%6010£ কবিতার ছন্দ সম্বন্ধে মন্তব্য কর! হযেছিল স্মৃতির উপরে 
নির্ভর করে। 781512৪-এর 00161 16851 বইখানি হাতের কাছে 
ছিল না। পরে দেখা গেল উক্ত মন্তব্যটি সম্পূর্ণ সত্য নয়। এ কবিতার 
ছন্দোবদ্ধ অমিল বটে, কিন্তু তাকে মুক্তক বলা চলে না। 

বাংল। ছন্দের শ্রেণীবিভাগ--এই প্রবন্ধটি কবি স্থধীন্দ্রনাথ দত্তের অন্নুরোধে 
লিখিত ও তাঁর সম্পাদিত “পরিচয়” পত্রিকায় ( ১৩৩৯ বৈশাখ ) প্রকাশিত 
হয়েছিল। 

ছন্দ-বিচার- রবীন্দ্রনাথের প্রতিবাদের উত্তরে “ছন্দজিজ্ঞাসা, তিন পর্ব 
প্রকাশের পরে তাকে এ বিষয়ে পত্র লিখি। তার উত্তরে তিনি আমাকে 
শান্তিনিকেতনে গিয়ে সাক্ষাতে আলোচনার আমন্ত্রণ জানান। সেখানে কয়েক- 
বার সাক্ষাতে যে আলোচনা হয়, এই প্রবন্ধটি তারই অন্থুলিপি। প্রকাশের পূর্বে 
এটি কবির কাছে পাঠানো হয় তার অন্থমোদনের জন্ত । আন্ুপূবিক দেখে ও 


কিছু অংশ সংযোজন করে কৰি অনুমোদন করেন ও আবার সাক্ষাতের আমন্ত্রণ 


' জানান। কেননা তখনও মততেদের কিছু অবকাশ ছিল। এবার আলোচনা 


) 


| 


হল কলকাতায় মহবিভবনে “বিচিত্রা” সম্পাদক উপেন্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
উপস্থিতিতে । এই আলোচনার ফলে কবি তার অভিমত সংক্ষেপে লিখে 
দিলেন। এই নবলিখিত অংশটুকু মূল প্রবন্ধের পরিশিষ্টরূপে একসঙ্গেই প্রকাশিত 
হল। মূল প্রবন্ধের “ছন্দ-বিচার” নামটি কবিরই দেওয়া। আর পরিশিষ্ট 
অংশের নাম হুল “কবির পুনশ্চ বক্তব্য” । 

“ছন্দ-বিচার' প্রবন্ধটি লেখকের 'ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থে (১৩৫২ আষাঢ় ) 
ুরমমত্রিত হয় “কবির পুনশ্চ বন্তবা”-সহ। তা ছাড়া, “কবির পুনশ্চ বক্তব্য 
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অংশের বিস্তৃত আলোচনাও প্রকাশিত হয় ওই গ্রন্থেই 'ছান্দসিকের নিবেদন' 
নামে। 

বাংল। স্বরবৃত্ত ছন্দের স্ব্ধপ- রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ছ্িতীয়বার সাক্ষাতে 
আলোচনার ফলেও মতভেদ সম্পূর্ণ নিরস্ত হয় নি। «কবির পুনশ্চ বৃক্তব্য 
অংশে সে পার্থক্য আরও প্রকট হয়ে ওঠে ' এই পার্থক্য নিরসনের অভিপ্রায়েই 
লিখিত হয় “বাংলা স্বরবৃত্ত ছনের স্বরূপ" প্রবন্ধটি । 

ছন্দ-সংকট-_এ প্রবন্ধের উৎপত্তির ইতিহাস বণিত হয়েছে প্রবন্ধের 
গোড়াতেই। এ লেখাটির উদ্দেশ্য অক্ষরবৃত্ত বা যৌগিক ছন্দের গঠনপ্রণালীর 
পুনবিচার। বস্তত: এটিকে "বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ" প্রবন্ধের পরিপূরক 
এবং “ছন্দজিজ্ঞালা” তিন পর্বের অন্ুবৃত্তি বলে গণ্য কর! যেতে পারে। 

তৎকালীন ছন্দ-বিতর্কের ছুটি ধারা--এক ধার] অক্ষরবৃত্ত (বা যৌগিক ) 
'ছন্দের গঠনপ্রণালী নিয়ে আর অন্য ধার! ্বরবৃত্ত ছন্দের গঠনপ্রণালী নিয়ে । 
বল! যেতে পারে, অন্ততঃ তখনকার মতো৷ প্রথম ধারার বিতর্কের পরিসমাপ্তি হয 
এই “ছন্দ-সংকট' প্রবন্ধের দ্বারা আর দ্বিতীয় ধারার বিতর্কের পরিসমাপ্তি হয় 
বাংলা স্বরবৃত্ত ছন্দের স্বরূপ" প্রবন্ধের অন্থলেখ' অংশে (পৃ ৩০০)। 

শেষ কথ 

এই গ্রন্থের প্রবন্ধাবলীতে লেখকের ছন্দজিজ্ঞাস! ও ছন্দচিন্তা ছুই পর্যায় মাত 
অতিক্রম করেছে। সে জিজ্ঞাসা ও চিন্তা এখনও নিবৃত্ত হয় নি। লেখকের 
জিজ্ঞাস! ও চিন্তার ব্মান পরিণতির পরিপ্রেক্ষিতে বিচার না করলে এই গ্রন্থের 
প্রবন্ধাবলীর যথার্থ তাৎপর্য নিরূপণ সম্ভব নয় বলেই আমার বিশ্বাস। ছন্দচিন্তার 
দুই দিক-_এক দিক ছন্দের বিশ্লেষণগত, দ্বিতীয় দিক পরিভাষাগত। এই ছুই 
দিকেই লেখকের পরিণত চিন্তার মোটামুটি পরিচয় পাওয়া যাঁবে তার 
“ছন্দপরিক্রমা” গ্রন্থের (১৯৬৫) গ্রথম ও তৃতীয় অধ্যায়ে। পরিভাষ! নিয়েই 
মতভেদ দেখা যায় বেশি। ছন্দপরিক্রমা প্রকাশের পরেও ওই গ্রন্থে ব্যব্ধত 
পরিভাষা সম্পর্কে সকলের সংশয় প্রশমিত হয় নি। তাই এখানে পরিভাষা 
সম্পর্কে সংক্ষেপে কিছু বল! দরকার। 


পরিভাষা-পরিচয় 


কোনো বস্ত বা বিষয়ের পারিভাষিক নামের মধ্যেই সংহত থাকে তার 
অন্তঃগ্রকৃতির যথার্থ পরিচয় । বসত বা বিষয়ের অস্তঃগ্রকৃতি সম্বন্ধে মানুষের চিন্তা 
ঘতই শ্বচ্ছ ও পরিচ্ছন্ন হতে থাকে তার পারিভাষিক নামও ততই সুষ্ঠ রূপ ধারণ 
করতে থাকে । পরিভাষা তে চিন্তারই প্রতিরপ। তাই চিন্তার অগ্রগতির সঙ্গে 
নক্ষে পরিভাষা-রচনারও অগ্রগতি হয়। ছন্দ-জিজ্ঞাসা গ্রন্থের প্রবন্ধাবলীতেও 
এই অগ্রগতি লক্ষিত হবে। এখানে তার বিশদ পরিচয় দেওয়া সম্ভব নয়, বোধ 
করি তার প্রয়োজনও নেই । নিবিষ্ট পাঠকের কাছে তা সহজেই ধরা পড়বে। 
তবু কয়েকটি পারিভাষিক শব্দ সম্পর্কে আমার চিন্তা-বিবর্তনের একটু পরিচয় 
দেওয়া সংগত মনে করি । আশা করি তাতে পাঠকের সহায়তাই হবে। 

মাত্রা (00101 0£ 0098506 )__ছন্দবিশ্লেষণ আসলে ধ্বনিপরিমাপের 
ব্যাপার । পরিমাপের জন্য চাই একটি প্711| কিন্তু ইংরেজি ॥1)10এর কি 
বাংল! করা যায়, তাই নিয়ে আমাকে মৃশকিলে পড়তে হয়েছে । কখনও বলেছি 
'একক, আবার কখনও বলেছি 'ব্যষ্টি । কিন্তু এ ছুটি শব্দ নিয়ে কাজ চালানে। 
কঠিন, বিশেষতঃ সমান গঠনের ক্ষেত্রে। তাই অনেক সময় ইংরেজি ঘ016 
শব্ঘটাকেই বহাল রেখেছি । তাতে মনের কথা বোঝানো সহজ হয়। কিন্ত 
তাকে নিয়ে ঘর করা চলে না। অবশেষে “মাত্রা” শব্দটাকেই মেনে নিলাম ৪101 
অর্থে। তাতে ছন্দব্যাখ্যার কাজ অনেক সহজ হল। এই শব্টার বুৎ্পত্তিগত 
তথ! আভিধানিক অর্থও বজায় রইল। রবীন্দ্রনাথও মাত্র! শব্দটিকে তার ধাতুগত 
অর্থে ব্যবহার করেন। * 

কল। (10018 )- মাত্র! . শব্কে 8111 অর্থে গ্রহণ করার ফলে তার 
অর্থব্যাপ্চি ঘটল। কিন্তু তার'পারিভাষিক তাৎ্পর্যের ক্ষেত্রে শূন্যতা দেখা দিল । 
মাত্রা যদি হয় 01, তবে 20018, অর্থাৎ উচ্চারিত ধ্বনির ক্ষুদ্রতম অংশ 
বোঝাবার জন্য নূতন শব চাই। স্ঙ্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশাস্ত্ে মাত্রা ও কলা 
এই ছুটি শব্ধ ব্যবহৃত হয় 70079. অর্থে। দুষ্টব্য “ছন্দ-জিজ্ঞাসা দ্বিতীয় পর্ব, 
পৃ২১১ এবং «বাংলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগ? পৃ ৩৬৮। “ছন্দোপগ্তরু রবীন্দ্রনাথ 
গ্রন্থে (১৩৫২ ) কলা শের উল্লেখ আছে মাত্রার প্রতিশব্ধ হিসাবে। পরবর্তী 


৪১৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
কালে মাত্র! শব্দকে তার ধাতুগত অর্থে ব্যবহার করার ফলে 1018 অর্থে কলা শব্দ 
প্রয়োগে কোনো বাধা থাকল না। তাই মাত্রাবৃত্তের স্থান দখল করল কলাবৃত্ত 
কল! ও মাত্র শব্কে ছুই পারিভাষিক অর্থে গ্রহণ করার ফলে “কলামান্রিক, 
শব্দ বচন! করাও সহজ হল। পাঠকের কাছেও সহজবোধ্য হল। 

দল (5511916 )- সবচেয়ে মুশকিল হয়েছিল ইংরেজি 55118016 শব্ধ 
নিয়ে। এই শব্দটার বাংল! প্রতিশব্দ কি হতে পারে তা নিয়ে আমাকে 
ভাবতে হয়েছে ছন্দ-আলোচনার প্রথম পর্ব থেকেই। প্রথম চালালাম "ন্বর' 
শব্দটি বিশেষ পারিভাষিক অর্থে। ফলে 5118615 অর্থে রচিত হল “ম্বরবুত্ত” | 
দেখতে দেখতে এ শবটা বন্ুপ্রচলিত হয়ে গেল। আজও সে তার দখল ছাড়তে 
রাজি হচ্ছে না। কিন্তু সবাই শব্দটা মেনে নিলেন একরকম রূঢার্থে। ফলে 
লেখকের উদ্দিষ্ অর্থ অনেকের কাছেই অস্পষ্ট থেকে গেল। তাছাড়। কেউ কেউ 
এ শবটা' নিজেদের অভিপ্রেত অর্থেও গ্রহণ করলেন। যেমন, কেউ কেউ 
'্বরবৃত্ত' কথাটাকে ইংরেজি 5956 কথার প্রতিশব্দ বলে ধরে নিলেন, তাদের 
কাছে শ্বরবৃত্ত ছন্দ মানে হল $0:65590 10606 1| অথচ লেখকের কাছে 
স্বরবৃত্ত মানে 591120101 প্রচলিত শবকে পারিভাষিক অর্থে ব্যবহারের এই 
বিপদ । ধার! মিলেবল্‌ অর্থে “অক্ষর*শব্ধ ব্যবহার করেন তাদেরও এই বিপদ্‌। 
মেঘদূত, জয়দেব, মসজিদ, আফগান প্রভৃতি শব্দকে দুই অক্ষরের শব্দ বললে 
পাঠকের ধাঁধা লাগে । অক্ষর-পরিচয় বললে কি সিলেবল্-পরিচয় বোঝাবে ? 
নিরক্ষর বললে কি বোঝাবে? এসব কারণে সিলেবল্‌ অর্থে অক্ষর শব্ধ আমি 
কখনও ব্যবহার করিনি। ন্যর শব্দটাও বিভরীস্তিকর। কিছুদিন ধ্বনি, 
শবটাকেই আশ্রয় করলাম সিলেবল্‌ অর্থে। 07৩. 5118915 ও 01996৫ 
$11915 হল যথাক্রমে অযুগ্মধ্বনি ও যুগ্মধ্বনি। কিন্তু মন প্রসন্ন হয় নি। 
কারণ ছন্দের আলোচনায় ধ্বনি শব্দ তাঁর স্বাভাবিক অর্থেও ব্যবহৃত হয়। কোনো 
শব্ষকে একই রচনায় পারিভাষিক ও অপারিভাষিক ছুই অর্থে ব্যবহার করা 
সমীচীন নয়। তাছাড়া কেউ কেউ মনে করলেন যুগাধবনি মানে যুক্তাক্ষর, 
অধুগ্মধ্বনি মানে অযুক্তাক্ষর । ফলে ধ্বনি শব্দটাও ছাড়তে হল। 

অবশেষে সিলেব্‌ল্‌ অর্থে বেছে নিলাম “দল” শবটি। শব্দটি আমার মনে 
জমা ছিল দীর্ঘকাল ধরে । ছু'এক বার ব্যবহারও করেছি কোনো কোনো! প্রবন্ধে । 
রষটব্য “বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান", পৃ ১৫৫ এবং “ছন্দবিচার, পৃ ২৭৩। 


পরিভাষা-পরিচয় ৪১৯ 


শবট। ববীন্দ্রনাথেরও অন্থমোদন লাভ করেছিল। তবু দীর্ঘকাল এ শব্টাকে 
ব্যাপকভাবে ব্যবহার করার মতো সাহস হয় নি মনে। অবশেষে যখন শব্দটাকে 
ব্যাপকভাবে চালানো শ্তরু হল তখন কিন্তু এটি অনেকের কাছে, বিশেষতঃ 
তরুণদের কাছে সহজেই স্বীকৃতি পেল। প্রবীণদের মধ্যে কালিদাস রায় এবং 
দিলীপকুমার রায় এই নৃতন পারিভাষিক শব্দটিকে সাগ্রহে স্বীকার করে নিয়েছেন। 
কিন্তু অন্য কারও কারও মনে এখনও সিলেব্‌ল্‌ অর্থে দল শব প্রয়োগের সমীচীনতা 
সম্বন্ধে যথেষ্ট সন্দেহ রয়ে গেছে । তাই পরবর্তী “অনুষঙ্গ” অংশে এ সম্বন্ধে বিশদ 
আলোচনা করা গেল। 

যতি (79896 )-_-এই শব্দটি নিয়ে সাধারণভাবে কোনে বিতর্ক নেই। 
বিতর্ক আছে যতির প্রকৃতি, তারতম্য ও অবস্থিতি সম্পর্কে । 'বাংলা ছন্দ ও 
সংগীত" প্রবন্ধের "ঘতি ও তাল” বিভাগে ধতির বৈচিত্র্য নিয়ে আলোচনার 
সবত্রপাত হয়। ভাবগত যতি, ছন্দোগত যতি, পূর্ণযতি, অর্ধধতি, ঈষদ্যতি, এসব 
পারিভাষিক শবের প্রয়োগও দেখা দেয় ওই অংশেই । পরবর্তীকালে 'ঈষদ্যতি' 
শব্ের স্থলে আসে “লঘুতি' ৷ বলা বাহুল্য, দ্বিতীয় শব আপন লঘৃতাগুণেই 
বেশি সচল হতে পেরেছে । পরবর্তীকালে 'উপযতি” নামে লঘুতর প্রকৃতির আর 
এক শ্রেণীর যতির কথাও ্বীকৃত হয় নানা রচনায় । | 

যতির তারতয্যের ন্যায় যতিলোপের গ্রভাবও কম নয় ছন্দের বৈচিত্র্য স্থটিতে। 
যতিলোপ প্রসঙ্গেরও প্রথম আভাস পাওয়| যায়, 'ওই “যতি ও তাল" শীর্ষক 
উপবিভাগেই । পরবর্তীকালে যতির তারতম্য ও যতিলোপ, এই ছুটি বিষয় 
বর্তমান লেখকের চিন্তার ক্রমেই অধিকতর গুরুত্ব লাভ করে, ফলে তাঁর নান। 
প্রবন্ধে বিশদতর রূপে আলোচিত হয়৷ 

পর্ব (1০০$)--আমি যখন প্রথম ছন্দ আলোচনায় প্রবৃত্ত হই তখন আমার 
মনে ছিল ইংরেজি ছন্দশাস্ত্রের আদর্শ। বাংলা! ছন্দশাস্্রকে যথাসগব ইংরেজি 
আদর্শে গড়ে তোলাই ছিল আমার লক্ষ্য । বর্তমান গ্রন্থের প্রথম ছুটি প্রবন্ধ 
পড়লেই বোঝ] যাবে আমার মনে ইংরেজি ছন্দশাস্ত্রের প্রভাব কত প্রবল ছিল। 
সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রের সঙ্ষেও আমার যথেষ্ট পরিচয় ছিল। তার প্রমাণও পাওয়া 
ষাবে ওই দুই প্রবন্ধে। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দশাস্্রকে আদর্শ বলে গ্রহণ করতে 
পারি নি। কারণ আমি তখনই বুঝতে পেরেছিলাম নংস্কৃত ছন্দশান্ত্রে বৈজ্ঞানিক 
শৃঙ্খলা নেই, সে শাস্ত্র যুক্তিবিচারের উপরে প্রতিষ্ঠিত নয়। সে শাস্ত্র বস্ততঃ 


৪২০ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
কতকগুলি বিচ্ছিন্ন ছন্দের লক্ষণসংগ্রহ মাত্র। তাতে ছনের শ্রেণীবিন্যাসের বা 
যুক্তিসম্মত পরিভাষা-রচনার প্রয়াসমাত্রও নেই । তাই বাংলাছন্দের শ্রেণীবিন্তাসে ও 
পরিভাষা রচনায় ইংরেজি ছন্দশাস্ত্রেরে আদর্শকে অনুসরণ করতে চেষ্টিত হই। 
কিন্ত ছন্দ-আলোচনার ভাষা! ও পরিভাষা রচনার ক্ষেত্রে সংস্কৃত ব্যাকরণের নিয়ম- 
পদ্ধতিকে উপেক্ষা করি নি। কারণ সংস্কৃত ভাষা! ও নিয়ম-পদ্ধতি সম্পর্কে আমি 
চিরকালই শ্রদ্ধান্থিত। নূতন নৃতন শব্ধ রচনায় সংস্কৃত ব্যাকরণের আশ্রয় নেওয়া 
ছাড়া গত্যন্তরও নেই। 

এই মনোভাব নিয়েই বাংল! ছন্দ ব্যাকরণ রচনায় প্রবৃত্ত হই। ফলে বাংলা 
ছন্দের যতি-বিভাগকে ইংরেজি ছন্দের 1০০৫-এর প্রতিরূপ বলেই আমার মনে 
হয়েছিল। তাই 1০০-এর বাংল! প্রতিশব্দ হিসাবে 'পদ” শব্দকেই বাংলা 
যতিবিভাগের পারিভাষিক নাম বলে স্বীকার করে নিই। আর যেহেতু পদ, 
পাদ ও চরণ অভিন্নার্থক শব্ধ সেজন্য ছন্দের যৃতিবিভাগকে প্রয়োজন মতো এই 
তিন নামের যে-কোনে! নামেই অভিহিত করেছি। এই বই-এর প্রথম ছুই 
প্রবন্ধেই তার প্রমাণ পাওয়া যাবে। লক্ষ করার বিষয় এই যে সংস্কৃত ছন্দশান্ের 
অনুসরণে শ্লোকের চতুর্ঘাংশকে বা পূর্ণঘতির বিভাগকে আমি পদ, পারদ বা চরণ 
বলি নি। কবি সত্যেন্দ্রনাথ ষে ছন্দের যতিবিভাগকে পর্ব বলতেন তাও আমার 
জানা ছিল। কিন্তু আমি ওই তিবিভাগকে পর্ব না বলে পদ্দ, পাদ বা চরণ বলাই 
সমীচীনতর বলে মনে করেছিলাম । তাতেও ইংরেজি পরিভাষার প্রতি আমার 
বিশেষ অন্ুরাগের পরিচয় পাওয়া যায় । 

কিন্তু পরবর্তীকালে যখন আমার চিন্তায় যতির তারতম্যবোধ ম্পষ্টতর হয় 
তখন অর্ধযতি ও লঘুষতির বিভাগের জন্য ছুটি পারিভাষিক শবের প্রয়োজন বোধ 
করি। আগে বাংলা ত্রিপদী, চৌপদী প্রস্ৃতি শব্দকে পূর্বাগত পারিভাষিক অর্থে 
ব্যবহার করাও নিশ্রয়োজন মনে করতাম। পরে বোঝা গেল এসব নামের 
সার্থকতা আছে। দেখা গেল বাংলায় সাধারণতঃ অর্ধধতির বিভাগকেই বলা 
হয় “পদ লঘুযতির বিভাগের কোনো নাম নেই। আমি তখন বাংল! পদ 
শব্দটি অর্ধযতির বিভাগ অর্থে ত্বীকার করে নিয়ে লঘুযৃতির বিভাগকে 'পর্ধ 
বলাই সমীচীন মনে করলাম । যেমন-_ 

নদীতীরে | বুন্দাবনে | সনাতন। একমনে ॥ 
জপিছেন। নাম। 


পরিভাষা-পরিচয় ৪২১ 


এই ছন্দ পঙ.ক্তিটিতে আছে তিনাট পদ ( অর্ধ্যতির বিভাগ ), আর প্রতি পদে 
ছুই পর্ব (লঘুযতির বিভাগ )। লঘুষতি -। অর্ধধতি | 

পূর্ণযতির বিভাগকে পারিভাষিক অর্থে 'পঙ্ক্তি বলাই সংগত মনে করি। 
কারণ অর্ধধতির বিভাগকেই পদ বা চরণ বলে স্বীকার করে নিয়েছি। মুদ্রিত বা 
লিখিত বিভাগকে ছত্র (1106 ) বললে ভ্রান্তির কোনে সম্ভাবনা থাকে না। 

উত্তরকালীন এসব পরিভাষার কথা মনে রেখে এই গ্রন্থের প্রবন্ধগুলি 
অনুসরণ করলে পাঠকের মনে কোনে সংশয় বা! ভ্রান্তির অবকাশ থাকবে না 
বলেই আশা করি। উত্তরকালীন পরিভাষার পূর্ণতর পরিচয় পাওয়া যাঁবে 
“ছন্দপরিক্রমা'র প্রথম ও তৃতীয় অধ্যায়ে । তার পরেও কোনো কোনো 
পরিভাষার ( বিশেষতঃ “দল? শব্দের ) সমীচীনত। সম্বন্ধে কেউ কেউ সংশয় প্রকাশ 
করেছেন। তাই নীচে কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের সমীচীনতা সম্বন্ধে একটু 
বিশদ আলোচনা] কর গেল। 

অনুষঙ্গ 

পর্ব, দল ও কলা, এই তিন শবেই বোঝায় অংশ | কিন্ত এই তিন শব্ধ পরস্পরের 
প্রতিশব্দ নয়। কেননা, এগুলির অর্থের ছ্যোতনায় কিছু পার্থক্য আছে। তাই 
ছন্দ-পরিভাষাতেও এই তিন শব্দে তিন ভিন্ন বন্ত বোঝায় । 

পর্ব শব্দের আসল অর্থ গ্রস্থি বা অনুরূপ কোনো-কিছুর দ্বারা নির্দিষ্ট অংশ বা 
খণ্ড, 7910, 7611090, 01515100. ( মহাভারতের বনপর্ব, ইতিহাসের মৌর্ধপর্ব, 
অঙ্গুলিপর্ব, বংশপর্ব, ইচ্ষুপর্ব )। ছন্দ-পরিভাষায় পর্ব শব্জের অর্থ হল লঘুষতির 
দ্বারা নির্দি্ই পঙ্ক্তিখণ্ড (19০9/)। এই অর্থে পর্ব শব্দের প্রথম প্রয়োগ 
দেখা যায় সত্যেন্্রনাথের “ছন্দ-সরস্বতী” প্রবন্ধে (ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ )। 
এখন তা সকলেই মেনে নিয়েছেন। পর্ব শব্দের তন্তব রূপ পাব, পাবড়া, 
পাঁবড়ি, পাপড়ি ( রূপকার্থে )। 

কল! শব্দের আসল অর্থ অংশ (721 ), সাধারণতঃ অতি ক্ষৃত্র ( 1011010 ) 
অংশ বা কণ] (7১8:601৩)। ছন্দ-পরিভাষায় উচ্চারিত ধ্বনির ক্ষু্রতম অংশ 
(00978)। সংস্কৃত, প্রাকৃত ও হিন্দী ছন্দশাস্ত্রে এই অর্থে কলা শব্দের বহুল প্রয়োগ 
দেখা যায়। দ্রষ্টব্য বৃত্তরত্বাকর ১1৮ এবং ২১২) ছন্দোমঞ্জরী (0101110 
90757:7%£1997688 10. 977) ১/১* এবং ৬১৩; প্রা্কতপৈঙ্গলম্‌ 
১১২, ১৫-৩০) এবং *ছন্দোপ্রভাকর” প্রভৃতি হিন্দী ছনগ্রন্থ। বিখ্যাত 


৪২২ ছন্দ-ং 
প্রাচযতত্ববিৎ মল, এ 0019610016 ১৮০৮ সালে 57016 11629676769 
পত্রিকায় 09 1327157:76% ৫7১৫. 127277% /০98/% নামক তথ্যবন্থল 
প্রবন্ধে বুলভাবে “কলা” শব্দ এবং তার সাংকেতিক চিহ্ন হিসাবে 7 অক্ষর 
ব্যবহার করেছেন-_যেমন চার, পীচ, ছয় কলা! বোঝাতে লিখেছেন 41, 877 
6/%। প্রবন্ধটি সংকলিত হয়েছে তার 117806110),90%3 [7552%? গ্রন্থের 
দ্বিতীয় খণ্ডে। দ্রষ্টব্য এই গ্রন্থের চ. 23, 0০৬611-সম্পাদিত দ্বিতীয় সংস্করণ 
(১৮৭৩), পৃ ৫৭-১*৭| বাংলায় “কলা” শবের প্রথম প্রয়োগ দেখা যায় 
নরহরি চক্রবতীর (অষ্টাদশ শতকের প্রথমার্ধ) “ছন্দঃসমুদ্র” গ্রন্থে । আধুনিক 
কালে বোধ করি আমিই এ শব্দটি চালাই কোনে! কোনো প্রবন্ধে এবং *ছন্দোগুর 
রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থে (১৩৫২ আষাঢ়)। তারপর থেকে আমি সর্বদাই এ শব্দটি 
ব্যবহার করছি। হিন্দী অঞ্চলে বিগ্ভালয়ের ছাত্রদের কাছেও এ শব্দটি স্থপরিচিত। 
বাংলায় এটিকে অচল মনে করার কোনো হেতু দেখি না বরং সংস্কৃত, প্রাকৃত ও 
হিন্দীর চেয়ে বাংলাতেই এ শব্টি চালাবার প্রয়োজন বেশি । সে কথা "মাত্র 
শব্দের পরিচয় প্রসঙ্গে বল! যাবে। 

অংশ অর্থে কলা” শব্দের অপারিভাষিক প্রয়োগ দেখ যায় সাধারণতঃ চন্দ্রকলা 
সকল ও বিকল এই তিনটি মাত্র শব্দে । আর রবীন্দ্রনাথের “ছন্দের মাত্রা” (দ্বিতীয় 
পর্যায়) প্রবন্ধে পর্ব বা উপপর্ব অর্থে অংশবোধক “কলা” শবের প্রয়োগ দেখা যায়। 
কলা শব্দকে পর্ব বা উপপর্বের স্থলবর্তী পরিভাষা রূপে গ্রহণের আবশ্যকতা আছে 
বলে মনে করি না। 

দল শব্দের মুখ্যার্থ অর্থাৎ ধাতুগত তথা! আভিধানিক অর্থ অংশ, খণ্ড, বিভাগ 
7911, 01909, 01%15101) | ছন্দ-পরিভাষায় একপ্রযত্বোচ্চারিত শব্দাংশ 
(59119016)। সিলেবল্‌-এর প্রতিশব্দ হিসাবে আমি “দল” শব প্রয়োগ করছি 
দীর্ঘকাল যাব । ছুই, তিন ও চার সিলেব.ল্‌-এর শব্দকে যথাক্রমে বলি দ্বিদল, 
ত্রিদল ও চতুর্দল শব । 'জয়ন্তী-উৎসর্গ, গ্রন্থে (১৩৩৮ পৌষ ) প্রকাশিত “বাংলা 
ছন্দে রীন্দ্রনাথের দান” প্রবন্ধে আছে সিলেবল্‌-বোধক “দল শবের প্রথম 
প্রয়োগ । ববীন্দরনাথের সঙ্গে মৌথিক আলোচনাকালে এ শব্দটি তারও অনুমোদন 
পেয়েছিল। দ্রষ্টব্য “ছন্দ-বিচার' প্রবন্ধ, বিচিত্রা ১৩৩৯ জ্যেষ্ঠ । 

সিলেবল্‌ অর্থে “দল” শব্ধ প্রয়োগের যৌক্তিকতা! সম্বদ্ধে কেউ কেউ সন্দিহান। 
তারা মনে করেন “অক্ষর”ই সিলেব্ল্-এর যথার্থ গ্রতিশব্ । সংস্কৃত ও প্রারুত 


পরিভাধা-পরিচয় ৪২৩ 


ছন্দশাপ্্রে অক্ষর ও বর্ণ সমার্থক শব্ঘ। অক্ষরবৃত্ত ও বর্ণবৃত্ত অভিন্নার্থক। 
হিন্দীতেও তাই। প্রারুত ও হিন্দী ছন্দশাস্ত্রে অক্ষরের চেয়ে বর্ণ শব্দেরই প্রয়োগ 
বেশি। সংস্কৃত, প্রাকৃত ও হিন্দী ছন্দশান্ত্রের বর্ণ বা অক্ষর আর ইংরেজি দিলেবল্‌ 
এক বস্ত নয়। কেননা সিলেবল্‌ মানে শব্দের উচ্চাব্রশবিভাগ, আর অক্ষর হচ্ছে 
শব্ধের লিপিবিভাগ । অর্থাৎ একটি হল উচ্চারিত শব্দাংশের শ্রুতরপ, অপরটি 
লিখিত শব্াংশের দৃষ্টরূপ । এই ছুই বস্ত সব সময় এক হয় না। যেমন *নুপ্চি 
শব্দের সিলেবল্-বিভাগ হল স্থপ-তি, আর অক্ষরবিভাগ স্ু-প্ঠি। এই ছু-রকম 
বিভাগ যে অভিন্ন নয় তা বলাই বাহুল্য । তা ছাড়া “ঘুম" শব্দে ছুই বর্ণে এক 
'অক্ষর+, কিংবা 1081) শব্দে তিন বর্ণে এক 'অক্ষর” বললে খটকা৷ লাগে । পক্ষান্তরে 
“ঘুম? শব্দে দুই অক্ষরে এক সিলেবল্‌ কিংবা! 108) শব্দে তিন অক্ষরে এক সিলেব্‌ 
বললে কোনো খটকা লাগে না। তাই অক্ষর-কে সিলেবল্‌্-এর প্রতিশব্ধ বলে 
বলে গ্রহণ কর! যায় না। আসল কথা, যে কারণেই হোক ভারতীয় মনে পাশ্চাত্য 
সিলেবল্‌্-এর ধারণাই ছিল না, তাই ভারতীয় ভাষাতেও সিলেবল্-বোধক কোনো 
শব্ধ রচিত হয় নি। আর পাশ্চান্ত ভাষাতেও ভারতীয় ধাঁচের অক্ষর-বোধক 
কোনো শব্দ নেই। তাই পাশ্চাত্য পণ্ডিতরা অগত্যা! সিলেব্ল্কেই ভাবতীয় 
ছন্শান্ত্রের অক্ষর তথা বর্ণ শব্দের প্রতিরূপ বলে মেনে নিতে বাধ্য হয়েছেন ।১ 
কিন্তু মনে রাখা দরকার যে, অক্ষর বা বর্ণ শব্দের দ্বারা 01391 55119910 
বোঝালেও কখনও ০1959৫ 51191৩ বোঝায় না। যুক্তাক্ষর বা যুক্তবর্ণের 
স্বীকৃতিই তার প্রমাণ। যুক্ত সিলেবল্‌ বলে কোনো বস্ত নেই। “কশ্চিৎ কান্তা' 
অংশের অক্ষর- বা! বর্ণ-বিভাগ হল ক-শ্চিৎকা-স্তা। এর প্রত্যেকটিই 0992 
$5119019| অথচ ওই অংশের শ্রুতিসম্মত সিলেবল্‌্বিভাগ হল কশ.চিৎ-কান্‌- 
তা। এর প্রথম তিনটি ০109590, শেষটটি 00918 । 

অক্ষর আর সিলেব্‌ল্‌ যে এক বস্ত নয়, এ কথাটি প্রথম বুঝেছিলেন রামমোহন 
রায়। আধুনিক কালে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, বিজয়চন্দ্র মজুমদার, রাঁখালরাজ রায়, 
সত্যেন্দনাথ দত্ত, কালিদাস রায় এবং রবীন্দ্রনাথ-প্রমুখ অনেকেই স্পষ্ট ভাষায় এ 


১. উ্রষ্টব্য বৃ, 8. 7517797 প্রণীত & 07900109৮06 056 99081 1908589 গ্রন্থের 
(১৭৭৮) ছন্দ-প্রকরণ, পৃ ১৯৬-২০৭ এবং লব. ঢা. 00190:909-এর )1180811500009 78885 8 
দ্বিতীয় খণ্ড, পূ ৮৭ ও ১৪১। 


৪২৪ ছন্দ-জিজ্ঞাস। 


কথা বলেছেন। কিন্তু সিলেবল্‌-এর বাংল! কি হবে, সে বিষয়ে তাদের মতসাম্য 
নেই। রামমোহন বলেছেন 'ধ্বন্যাঘাত', সত্যেন্্রনাথ চালিয়েছেন "শব্দ-পাপড়ি”, 
ছিজেন্দ্রলাল ও রবীন্দ্রনাথ 'মাত্রা” শব্ধকেই এ কাজে লাগিয়েছেন। বলা বাহুল্য, 
ধ্ন্যাঘাত ও শব্দ-পাপড়ি পারিভাষিক শব্বরূপে ব্যবহারযোগ্য নয়। ছন্দ- 
আলোচনায় 'মাত্রা” শব্ধ চলে অন্য অর্থে, তাই ওই একই শব্ধ দিয়ে সিলেবল্‌ 
বোঝাতে গেলে বিভ্রান্তি ঘটে । কোনে! বিশেষ আলোচনায় একই শব্ধকে ছুই 
অর্থে চালানো! বিভ্রান্তিকর । তাই সিলেবল্-এর অন্য প্রতিশব্ প্রয়োজন । 
কিছুকাল আমি সিলেবল্‌ অর্থে ধ্বনি” এবং 91956৫ 511916 ও 00০ 
১৮1191০ অর্থে “যুগাধ্বনি” ও “অধুগ্ধবনি” এই তিনটি শব্দ ব্যবহার করেছি। 
কিন্ত মন প্রসন্ন ছিল না। কারণ ছন্দ-আলোচনাতেই ধ্বনি শব্দের অন্যবিধ প্রয়োগ 
অনিবার্,_যেমন ধ্বনিগান্তীর্য, ধ্বনিমাধূর্য । তাই রাঁজশেখর বন্থু মহাশয়ের সঙ্গে 
পত্রালাপ করি সিলেব ল্‌-এর সৃষ্ঠুতর প্রতিশবের জন্য । তিনি জানালেন অক্ষর ও 
ধ্বনি সন্বদ্ধে তিনি আমার সঙ্কে একমত, তার জন্য নৃতন শব চাই; তবে 
সন্তোষজনক প্রতিশব্দ না পাওয়া পর্যন্ত '্বনি'ই চলুক। পরবর্তীকালে তিনি 
বাংল! ছন্দের শ্রেণী” নামে এক প্রবন্ধে ( পরিচয় ১৩৫২ কাতিক ) এই অভিমতই 
ব্যক্ত করেন। এখানে ওই প্রবন্ধের একটা অংশ উদ্ধৃত করি ।_- 
"সংস্কৃত “অক্ষর” শবে সিলেবল্‌ ও হরফ দুই-ই বোঝায় । তা ছাড়া ইংরেজি ও 
সংস্কৃতের 511716 একই উপায়ে নিরূপিত হয় না। এই গোলষোগের জন্য 
অন্য প্রতিশব্দ দরকার । প্রবৌধবাবু “ধ্বনি” চালিয়েছেন কিন্তু এই সংজ্ঞাটিতে 
কিছু আপত্তি করবার আছে ।"**নৃতন পরিভাষা স্থির করবার সময় যথাসম্ভব 
বার্থ পরিহার বাঞ্ছনীয় । বহুকাল পূর্বে কোনও প্রবন্ধে 551181-এর প্রতিশব্দ 
'শবধাঙ্গ' দেখেছিলাম । এই সংজ্ঞায় দ্যর্থের আশঙ্কা! নেই, কিন্তু শ্রুতিকটু। 
সেজন্য এখন প্রবোধবাবুর ধ্রবনি'ই মেনে নিচ্ছি। আশা করি পরে আরও 
ভাল সংজ্ঞা উদ্ভাবিত হবে ।” 
এই প্রবন্ধটি পরে বাজশেখরের 'লঘুগুরু” গ্রন্থে সংকলিত হয় ।-_দরষ্টব্য “পরশুরাম 
গ্রন্থাবলী+ প্রথম খণ্ড ( ১৩৭৬ পৃ ৫১০)। সিলেব্‌ল্‌ অর্থে শব্াংশ, শব্দাণু শব্দের 
প্রয়োগও দেখেছি। কিন্তু শবাাঙ্গের ন্যায় এ ছুটি ভারী শব্ধও চালানো 
কঠিন। কালিদাস বায় চালিয়েছেন 'পদাংশ' বা 'পাদক*। এ শবটি দুর্বহ 
নয়, তাই অচলও নয়। দেখা যাচ্ছে “অক্ষর যে সিলেব্‌জ্‌ নয়, এ ধারণা 
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বহুব্যাপক, রামমোহন থেকে রাজশেখর পর্বস্ত বহু চিন্তাশীল ব্যক্তিই এই ধারণ! 
পোষণ করেন এবং এই ধাব্রণা দৃঢ় ভিত্তির উপরেই প্রতিঠিত। 

“পাদক' শব্দটি অচল নয়। কিন্তু এটির অর্থ সুম্পষ্ট নয়। তা ছাড়া ছন্দশাস্তরে 
প্রচলিত “পাদ শব্দের রূপভেদ বলে মনে সংশয়ও দেখা! দিতে পারে । তাই পল" 
শব সুটুতর বলে মনে করি। দল্‌ ধাতুর অর্থ খণ্ডিত করা, বিভক্ত করা, বিদীর্ণ 
করা, ৮০ ৫1519, ০ 50111 তাই “দল” শব্দের ধাতুগত অর্থ খণ্ড, ভাগ। 
বাংলায় এই অর্থ স্থপ্রচলিত নয়। তবে তার পরোক্ষ প্রয়োগ আছে। যেমন 
সেনাদল মানে 0/15107%, ০৫ 2 210%। একই সজ্ঘ ভেঙে নানা খণ্ডে বিভক্ত 
হলে এক-এক খণগ্ডকে বলি “দল”, আর বিভিন্ন দলের কলহকে বলি 'দলাদলি” । 
ম্গ-জাতীয় ছিদল শশ্য যখন অখগ্ডিত অবস্থায় থাকে তখন তাকে বলি মুগ, ছোলা 
ইত্যাদি, যখন ভেঙে দ্বিধাবিভক্ত করা হয় তখন বলি মুগের পাল”, ছোলার '“দাঁল; 
ইত্যাদি, রূপাস্তরে 'ডাল” । দ্রষ্টব্য জ্ঞানেন্রমোহন দাসের বাঙ্গালা ভাষার অভিধানে 
দীল ও ভাল শব । দা'ল (দাইল) “ছিদল” শব্দ থেকে উদ্ভূত কিনা তা বিশেষজ্ঞদের 
বিচাধ বিষয় । হিন্দীতে দল্‌ ধাতুজাত শব্দের চল অপেক্ষাকৃত বেশি। “হিন্দী 
শব্ার্থ-পারিজাত” অভিধান থেকে কয়েকটি শব্দের অর্থ উদ্ধত করছি । দূল-_খণ্ড, 
টুকড়া, আধা; দলদার- মোটে দল-ওয়াল1 ; দলন--টুকড়ে টুকড়ে করন1) 
দলনা-_দাল বনানা, দে! টুক করনা দাল অলগ অলগ করন1; দলিয়-_অধকু্টা, 
মোটা পীসা৷ হুয়৷ অন্ন (খণ্ড খণ্ড কর! গম, গমের খুদ )) দলী-দলিত, দে! টুক 
কী গঈ; দাল- দলা হয়া চন অরহর মুগ আদি। সংস্কৃত “ছন্দোমগ্তরী? গ্রস্থের 
(061676/61967751716 1967199) 1০. 20177) ষষ্ট স্তবকের চতুর্থ, ষষ্ঠ 
ও সপ্তম স্থত্রে আছে “দল” আর পঞ্চম সুত্রে আছে 'শকল । দল ও শকল শব্ধ 
সমার্থক । টীকাতে আছে 'দলয়োঃ খণ্ডয়োঃ, শকলয়োঃ খণ্ডয়োঃ? ৷ স্পষ্টতই দল 
ও শকল শব্দ সাধারণভাবেই. শ্লোকখণ্ড অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে, কোনো বিশেষ 
পারিভাষিক অর্থে নয়। গ্রাকৃতপৈঙ্গলে 'দল” শবের প্রয়োগ দেখা যায় গন্ধাণ, 
উললাল, বুক্লণা, খগ্জা, দণ্ডকল প্রভৃতি ছন্দের লক্ষণ-নির্দেশ-প্রস্গৈ । সর্বত্রই এ-শবটি 
রক্ত হয়েছে শ্লোকাংশ ( অর্ধাংশ বা! চতুর্থাংশ ) অর্থে, কোনে! বিশেষ পারিভাষিক 
অর্থে নয়। 

অতএব বাংলায় এক-প্রয়াসে উচ্চারিত শব্দাংশ, এই নির্দিষ্ট পারিভাষিক অর্থে 
'দল' শব্ধ ব্যবহারের বিরুদ্ধে কোনো যুক্তিসংগত কারণ দেখি না। ইংরেজি 


৪২৬ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
সিলেবল্‌ শব্দের দ্বারা এক-এক বারে উচ্চার্য শবাংশ (08: 91 ৪ 01৫) 
বোঝায়। তাই বাংলায় অনুরূপ অর্থ ধোঝাবার জন্ত অংশবোধক “ল' শব্দের 
নির্বাচন সর্বতোভাবেই সমীচীন মনে করি। কারণ দল" শব্দের এই অর্থ 
নিঃসন্দেহে ব্যাকরণ ও অভিধান-সম্মত। অধিকন্ত শব্দটি ছোট, সহজবোধ্য ও 
সহজগ্রাহ। তাই দল, মুক্তদল (09761) 59119016) ও রুদ্ধদল ( ০1959 
১118019 ), এই শব্দ তিনটি অতি অল্প সময়ের মধ্যেই অপরিচয়ের বাধা কাটিয়ে 
বু পাঠকের অনুমোদন লাভে সমর্থ হয়েছে। পরবর্তীকালে প্রবীণ ছান্দসিক 
কালিদাস রার এবং দিলীপকুমার রায় সিলেবল্‌ অর্থে দল শব্দ-প্রয়োগের সমীচীনতা 
স্বীকার করেছেন।১ বর্তমানে অগ্ত ছান্দসিকদের মধ্যেও, বিশেষতঃ তরুণ 
ছান্দসিকদের মধ্যে, এই তিন পরিভাষা ব্যবহারে মনের দ্বিধা ও সংশয় ক্রমশঃ 
কেটে যাচ্ছে। 

দল শব্দের ধাতুগত মূল অর্থ খণ্ড, অংশ। ইংরেজি 2৪8: ধাতু থেকে উৎপন্ন 
0%1ঠ শব্দও মূলতঃ অংশ (091 )-হচক | তাই 010 শব্দের যথার্থ প্রতিশব 
দল। দল শব্দের গৌণার্থ বা বপকার্থ পাপড়ি (ত্রিদল, চতুর্দল বা পঞ্চদল পুষ্প, 
শতদল কমল) বা পাতা (দূর্বাদল, বিদ্বদল, নলিনী-দলগত-জলমতিতরলম্‌ )। 
এই অর্থ প্রত্যক্ষতঃ দল্‌ ধাতু থেকে উৎপন্ন নয়। 

মাত্র! শব্দের মৌলিক অর্থাৎ ধাতুগত অর্থ পরিমাপের উপকরণ, সে উপকরণের 
সংখ্যা-অন্ুসারে কোনো কিছুর পরিমাণ নিরূপণ করা হয়, ৪16 01170085016 | 
বস্তভেদে তার ম্াত্রাও অর্থাৎ 81016 01176950163 বিভিন্ন হয় । যেমন কঠিন 
বা তরল বস্তর, দৈর্ঘ্যের, কালের, তাপের মাত্রা । আবার পরিমেয় বস্তর 
আয়তনভেদেও মাত্রা বিভিন্ন হয়। যেমন গজ, ফুট, ইঞ্চি) বত্সর, মাস, দিন, 
ঘণ্টা, মিনিট, সেকেগ্ড। ঘণ্টার মাত্র! মিনিট, মিনিটের মাত্র! সেকেণ্ড। ছন্দের 
ব্লোতেও তাই । পড্ক্তির মা! পদ, পদের মাত্র! পর্ব, পর্বের মাত্রা কলা বা 
দল।২ রবীন্দ্রনাথ মাত্র! শব্দটিকে সর্বদাই এই মৌলিক অর্থেই ব্যবহার করেছেন। 


১. দ্রষ্টব্য যথাক্রমে 'নবপ্রবেশিকা ব্যাকরণ" (দ্বিতীয় সং), ছন্দ-প্রকরণ, পৃ ২৭* এব' 
“ছান্দসিকী" (দ্বিতীয় সং ১৯৬৮ ), প্রথম অধায়। পৃ ২১-২৩ ও পরিশিষ্টখ, পু ২৮৮৮৯ । 

২. ইংরেজিতে 09720520969: ও 12922709092 মানে পঞ্চম ত্রক ও যল্সাত্রক ছদ্দপ্ঙভ্তি। এস৭ 
স্থলে এক-একটি পরই (£০০%) পও ক্তির মাতা ( 2০9০৪ বা 2286:০5 ) বলে স্বীকৃত 
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দটব্য তার “ছন্দ গ্রন্থ (১৯৬২ সং), পৃ ৩৪-৩৫ এবং ২৬৯-৭৮। তিনি যখন 
বলেন, “ফল” শব্দ ছড়ার ছন্দে এক মাত্রা, অথচ সাধু ছন্দে ছুই মাত্রা তখন স্পষ্টই 
বোঝা যায় তার মতে ছড়ার ছন্দে এক সিলেব্‌ল্‌ অর্থাৎ এক দলই এক মাত্র! আর 
সাধু ছন্দে ওই দলের অর্ধাংশ অর্থাৎ এক কলাই এক মাত্রা । সংস্কৃত ও প্রাকৃত 
ছন্দে শুধু কলা-ই ছন্দের মাত্রা রূপে গণ্য হত। তাই কল! ও মাত্রা শব্দকে 
অভিন্নার্থক বলে মনে করা৷ হত। বাংলায় দু-রকম মাত্রাই (71 01 1)985016) 
চলে, তাই কলা ও মাত্রাকে সমার্থক যনে করা সংগত নয়। কলামাত্রা ও 
দলমাজা, এ ছু-রকম মাত্র! শ্বীকার করাই যুক্তিসংগত | 

পর্ব, কলা, দল ও মাত্র!, এই চাব্রটি পবিভাষার ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য লেখকের 
'ছন্দ-পরিক্রমা, গ্রন্থের (১৯৬৫ ) পিরিভাষা-পরিচয়” অধ্যায় এবং দিলীপকুমার রায় 
প্রণীত “ছাঁন্দসিকী" গ্রন্থের (দ্বিতীয় সং ১৯৬৮ ) 'পরিশিষ্ট-ক" অংশ ।* 


* এই "অনুষঙ্গ অংশটুকু 'ভাষা" পত্রিক! (প্রথম বর্ষ, তৃতীয় প্রকাশ ) থেকে পুনমু্রিত । 


বাংল! ছন্দের পরিভাষ। 


দিলীপকুমার-প্রবোধচন্ত্র-পত্রসংলাপ 
উত্তরপক্ষ 'রুচিরা? 
১ শাস্তিনিকেতন 
১৭ বৈশাখ ১৩৭৩ 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 
মৃহদবরেষু, 


আপনার পত্র যথাসময়েই পেয়েছি স্সেহভাজন ছাত্র শ্রীমান্‌ নীলরতনের 
মধ্যস্থতায় । কিন্তু কর্মচক্রের আবর্তনে এমনই বিভ্রান্ত হয়ে ছিলাম যে, যথাসময়ে 
উত্তর দেওয়া সম্ভব হয় নি। নীলরতনের কাছে যে সময় প্রার্থনা করে রেখে- 
ছিলাম তার মেয়াদও ফুরিয়ে এল। তাই আর কালহরণ না করে উত্তর লিখতে 
বসেছি। কিন্তু বসেও তেমন উত্সাহ পাচ্ছি নে কেন? দেখলাম তার উত্তরটা 
আপনিই দিয়ে রেখেছেন ।__“সত্তর বৎসর বয়স হল তো। কবেডাক আমে 
কে জানে ?-*এখন ছন্দবিতর্কে রসও পাই ন! তেমন ।” 

আপনাতে ও আমাতে বয়সের তফাত তো মাত্র তিনচার মাসের । এই 
১৫ই বৈশাখ সত্তরে পা দিলাম। এখন কি আর কোনো বিতর্কেই রস পাও্া 
যায়? তবু তর্কের জবাব দিতে বসলাম কেন? তারও উত্তর দিচ্ছি আপনার 
ভাষাতেই. ।-_“আমি সত্যজিজ্ঞান্থ । তর্কের জন্যে তর্ক করি না।» 

সারাজীবন ধরে তর্ক তে! আমি কম করি শি। কিন্তু মজা এই যে, অন্যের 
সঙ্গে যত না তর্ক করেছি, তার চেয়ে ঢের বেশি তর্ক করেছি নিজের সঙ্গে। 
নিজের মত খণ্ডন করতে করতে, নিজের চিস্তার আবরণ মোচন করতে করতেই 
এগিয়ে চলেছি। জানি না এগোবার আর কোনো! উপায় আছে কি না। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন পরজন্ম সত্য হলে 

“আমায় হয়তে। করতে হবে 
আমার লেখা সমালোচন | 

আমার তো মনে হয় নিত্য নব নব জন্মলাভ করেই চলেছি, ফলে নিত্যই নিজের 


বাংল! ছন্দের পরিভাষা ৪২৯ 


লেখার সমালোচনাও করতে হুচ্ছে। তাই নিঞ্জের সঙ্গে নিজের তর্কেরও বিরাম 
নেই। এটাই বোধ হয় জীবনের নীতি । আপনা সঙ্গে ষে তর্ক করতে বসেছি, 
সেটাও তো আলে নিজের সঙ্গেই তর্ক। ধারা সহদয়তার সঙ্গে আমার চিন্তাকে 
উদ্রিক্ত করেন, আমার তর্কবুদ্ধিকে সজাগ করে রাখেন, তাঁদের আমি পরমাত্মীয় 
বলেই মনে করি। আপনার সবরকম লেখার মধ্যেই আমি একট! গভীর হ্ায়বন্তার 
বাদ পাই। যাঁরা নিছক তাকিক, নীরস তাকিক, তর্কের খাতিরেই তর্ক করেন, 
তাদের প্রতি আমার শ্রদ্ধা নেই। আমার বিশ্বাস আপনি জীবনে জ্ঞানকে বুদ্ধিকে 
একান্ত করে দেখেন না, হৃদয়কে প্রেমকেই আপনি বড় বলে জানেন। আপনি 
তর্ক তূললেও তাতে প্রীতির রস থাকে। তাই আপনার প্রশ্নের উত্তর দিতে 
আগ্রহের অভাব হয় নি। নইলে তর্ককুস্তির আখড়ার ধারও আমি মাড়াতাম 
না। তবু বলে রাখছি আমি খুব সংক্ষেপেই জবাব দিতে চেষ্টা করব। অন্যকে 
বোঝাতে হলে হয়তো অনেক কথা দরকার । আপনাকে বেশি কথা বলা 
বোকামি মাত্র। সে বোকামি করব না । আপনি ভাবগ্রাহী। ঘযদ্দি আমার 
কথার মধ্যে কোনো! ফাক থাকে, আপনি হায় দিয়ে তা পূরণ করে নেবেন। 

আমার “ছন্দপরিক্রম।” বইখানির আলোচনা-প্রসঙ্গেই আপনি কিছু প্রশ্ন 
তুলেছেন। প্রশ্নগুলি প্রায় নবই পরিভাষ|বিষয়ক। আমার কয়েকটি পরিভাষার 
প্রয়োজনীয়তা৷ বা সুতা সন্বদ্ধে আপনার মনে সন্দেহ দেখা দিয়েছে । সে সম্বন্ধে 
আমীর বক্তব্য পেশ করছি। কিন্তু তারও আগে কবুল করছি যে, আপনার 
কোনো কোনো উক্তি বা মন্তব্য আমি পুরোপুরি মেনে থাকি । 

১. আপনি বলেছেন ছন্দে 'গণনার ফুনিটকেই আমি মাত্রা নাম দিতে 
চাচ্ছি” । এ বিষয়ে কোনো মততেদ নেই। তবে কিনা বিভিন্ন রীতির ছন্দে 
তো বিভিন্ন রকম মুনিট থাকতে পারে । যেমন মাত্রাবৃত্ত (৫8911 01020%6) রীতির 
ছন্দের যুনিট ও দলবৃত্ত (551191) রীতির ছন্দের ষুনিট এক নয়। দলবৃত্ত 
মানে 'দলমাত্রিক', অর্থাৎ সেই.ছন্দোরীতি যে রীতিতে প্রত্যেকটি দলই (8১119)1৩) 
এক ষুনিট বলে গণনীয় হয় । এই রীতিতে দলই মাত্রা। তা হলে মাত্রাবৃত্ত 
মানে হয় 'মাত্রীমাত্রিক” । অর্থাৎ এই রীতিতে মাত্রাই মাত্রা। আরও পরিষ্কার 
করে বলতে চেষ্টা করি। ইংরেজি "মুনিট” শব্দের বাংল! প্রতিশব' মাত্রা? । 
বিভিন্ন বন্বর পরিমাণে বিভিন্ন রকম ফুনিট বা মান্জার প্রয়োগ হয়। এই 
যুনিটভেদ বা মাত্রাজ্দে প্ররুতিগতও হতে পারে, আয়তনগতও হতে পারে। 


৪৩ ছন্দ-দিজাসা 

যেমন কোনে৷ জিনিষের মাপের মুনিট (মাত্র! ) হল মিটার, আর-এক রকম 
জিনিস মাপার মাত্রা হল লিটার। এই পার্থক্য প্রকৃতিগত। এগুলিরই 
আয়তনগত পার্থক্য বোঝাতে কিলোমিটার, মিলিমিটার প্রভৃতি মাত্রানাম ব্যবহার 
করতে হয়। ছন্দের বেলাতেও তাই। একজাতীয় ছন্দের মুনিট বা মাত্রা হল 
'দল,__এই জাতীয় ছন্দকে বল! যায় “দলমাত্রিক* বা "্লবৃত্ত”, আর-এক জাতীয় 
ছন্দের যুনিট বা মাত্রা হল “কলা”__-এইজাতীয় ছন্দকে বলা যায় 'কলামাত্িক” বা 
কলাবৃত্ত | অর্থাৎ ক্ষেত্রবিশেষে দলই মাত্রা, আর অন্য ক্ষেত্রে কলাই মাত্রা । 
দল, কল! এগুলি মাত্রার নাম । মনে রাখতে হবে পর্ব, পদ, পংক্তি এগুলিও 
মাতানাম। শ্লোক বা! স্ট্যানজার মাত্রা পংক্তি, তাই বলি এই গ্লোকে চার পংক্তি, 
ওই স্ট্যানজায় দশ পংক্তি পংক্তির মাপের মুনিট বা! মাত্রা পদ-__ত্রিপদী, চৌপদী 
পংক্তি বললে "পদ'কেই মাত্র! বলে ধরা হয়। যখন বলি চৌপবিক বা পঞ্চপর্িক 
পংক্তি তখন পর্বকেই মাপের মাত্রা ধরা হয়। যখন বলি চার দলের পর্ব তখন 
দলকেই পর্বমাপের মাত্রা ( যুনিট ) বলে ধরা হয়। আবার যখন বলি পাঁচ কলার 
পর্ব তখন কলাই হয় মাত্র! বা যুনিট | দলমাত্রিক, কলামাত্রিক ন।মের দ্বারা বিশেষ 
বিশেষ রীতির ছন্দের মাত্রাপ্রতি স্থচিত হয়। বলাবাহুল্য, কল! বলতে বুঝি 
কলাগত মাত্। বা যুনিট, একটি হুম্ব বর্ণের উচ্চারণকাল। এই কালগত যুনিটকে 
যদ্দি বলি 'মাত্রা”, তাহলে 00270108616 ছন্াকে বলতে হয় “মাত্রামাত্রিক” ৷ এই 
নাম চলতে পারে না, আর তাহলে 'দলমাত্রিক” নামটাও হবে.নিরর৫থক | আর-এক 
ভাবে বলি। যেমন দিনের মাত্র! ঘণ্টা, ঘণ্টার মাত্রা মিনিট, মিনিটের মাত্র! 
সেকেও্ু, তেমনি ক্লৌকের মাত্রা পংক্তি, পংক্তির মাত্র! পদ, পদের মাত্রা পর্ব, পর্বের 
মাত্র! দল অথবা কলা-_কোনো রীতিতে কলা, কোনে! রীতিতে দূল। এই 
বাক্যটিতে মাত্রা শের স্থলে ইংরেজি ফুনিট কথাট1 বসিয়ে যান কিংবা সমস্ত 
বাক্যটাতে ইংরেজিতে অনুবাদ করুন তাহলেই আশা! করি “কলা” শব্দ প্রয়োগের 
সার্থকতা বোঝা যাবে। মাত্রা বলতে ষদি শুধু (1729 811ই বোঝাত তাহলে 
উক্ত বাংলা বাক্যটির কোনে। মানে হত না এবং ডাক্তার যদি ছয় মাত্রা ওষুধ 
ব্যবস্থা করে যান তাহলে ছন্দোবিৎ রোগী ভাববেন যে, ডাক্তারেরই মানসিক 
ব্যাধির চিকিৎসা! আশ প্রয়োজন । বস্ততঃ মাত্র বলতে যে-কোনে! রকম মুনিটই 
বোঝায়, শুধু 0106 811 নয়। তাহলেই প্রত্যেক রকম যুনিটের জন্য. আলাদা 
আলাদা নাষ দরকার । আমাদের ভাষায় ছন্দের £1706 0101-এর কোনো *বিশেষ' 


বাংল! ছন্দের পরিভাষ! ৪৩১. 


নাম নেই, সাধারণ 0/10স্থ্চক “মাত্রা” শব্দটি দিয়েই কাজ চালানো হয়। কিন্ত 
শ্থলবিশেষে বিজ্ঞানসম্মত আলোচনায় ওরকম নাম থাক বিশেষ প্রয়োজন, এমন 
কি অত্যাবশ্তক। তাই আমাকে 'কলা” শব্দটা চালাতে হয়েছে। 

এই তর্কট] বিশুদ্ধ লজিকের তর্ক। জানি না এখনও আমার মনোগত 
যুক্তিটাকে পরিষ্কীর করে বোঝাতে পেরেছি পেরেছি কিনা । 

এখানে বল! উচিত যে, 'কলা” শব্দটি আমি নিয়েছি সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশাঙ্ 
থেকেই । ওট1 আমার বানানো নয় । ওই শাস্ত্রে চার কলার বা পাচ কলার 
পর্ব বলতে প্রায়ঃশই “চতুষ্কলগণঠ, 'পঞ্চকলগণঃট প্রভৃতি শব্ধ ব্যবহৃত হয়ে থাকে । 

কলা শব্দের ইংরেজি 11018 কথাটাঁও আপনার ভালো লাগে ন1। 
ইংরেজিতে মাত্রাবুন্ত বা কলাবৃন্ত ছন্দের আলোচনায় ও শব্দটার প্রয়োজন হয় ন1। 
এক সময়ে কোলক্রক সাহেব সংস্কৃত ও প্রাকৃত মাত্রাবৃন্ত (09171006) ছন্দের 
মুণিট বোঝাতে ইংরেজিতে 10611021 1001700% বা! 1056811? ব্যবহার করতেন । 
বলা বাহুলা, এরকম নাম চালানো কঠিন, তার প্রকৃতিও ঠিক পারিভাষিক নয়। 
পারিভাষিক নাম হওয়া চাই সংক্ষিপ্ত, কিছু পরিমাণে সাংকেতিক এবং নিদিষ্টার্থক 
বা রুঢার্থক | 21012 শব্দ এই হিসাবে বেশ ভালোই বলতে হবে। 
পারিভাষিক শব্দের বূপভেদ ঘটানো ও সহজসাধ্য হওয়া চাই । 10: থেকে 
বিশেষণ 080911০ সহজেই হয়। কিন্তু 1001016170, 17509170 বা 92 শব্দকে 
এভাবে রূপান্তরিত কর। যায় না। মাত্রাবৃত্ত ছন্দের পরিচয়প্রসঙ্গে ইংবেজিতেও 
[1918 শব্দের প্রয়োগ বিরল নয়। একটা দৃষ্টান্ত দিই। স্থবিখ্যাত সংস্কৃতজ্ঞ 
পণ্ডিত £&, 03. 1610 তীর 71751071107 19078517714 14114766872 
গ্রন্থে ( ১৯২৮) 700৩ 1০065 01 019%551991 7১০০: নামক উপচ্ছেদে সংস্কৃত 
মাত্রাছন্দ-প্রসঙ্গে লিখেছেন ( পৃ ৪১৮) 

*0১1008019 হিতাছ। 10900181 00960:9. 07510 00108 (09 7৩ 990 
11610:65 10. ড/11101) 0111 006 5৮) (018) 01 709729 ৮85 865০918015 
150) 07016 0615 10৫90 ০০781 15610610109 29 0 005 1০৫ 
:10 10101) (11656 1)0188 ০0010 0০ 00905 8. ট0% 5001. 19901001015 
(10105 8৪ ৬81196100 1 ৮05 00100091096 ৪91180195, 1119 
81908011811089.7, 


অন্তজ্জ আছে-_- 
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141019৩ শব্গুলির বক্রতা! গ্রন্থকারের নয়, বর্তমান লেখকের । আশা 
করি ইংরেজিতে 17918 শবের প্রয়োগ সম্বন্ধে আর সন্দেহ নেই। এখানে এ 
কথাও বলা উচিত যে, সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশীস্মে এই মাত্রাছন্দ ও গণচ্ছন্দের 
প্রসঙ্গেই “কলা? "তুষ্কলগণঃ প্রসতি শবের বহুল প্রয়োগ দেখা যায়। 

২. মাত্র শব্দের দ্বারা সবরকম ফুনিটই বোঝায় । বিশেষভাবে (06 
010 বোঝাবার মতো কোনো শব আমাদের ছন্দশাস্ত্ে নেই। তাই কলামাত্রা 
বৌঝাঁবার জন্য “কলা, শব্দটি 19597%9 করে রাখতে হয়েছে । তেমনি অক্ষর 
ব| বর্ণ শব্দের দ্বারা 16৮০: বোঝায়, পরোক্ষে 5911816ও বোঝায়। কিন্ত 
বিশেষভাবে গিলেব্‌ল্‌ বোঝাবার মতো কোনো শব্দ আমাদের ভাষায় নেই। 
তাই সিলেব্ল্‌ বোঝাবার জন্য "দল” শব্দটিকে 1561০ করতে হয়েছে। বল 
উচিত যে, "দল" কথাটিও নিয়েছি আমাদের ছন্দশাপ্্ থেকেই। সে শাস্ত্রে 
“দল” কথাটি ব্যবহৃত হয় সাধারণভাবে খণ্ড অর্থে। তাছাড়া ওটা বিশেষ 
পারিভাষিক অর্থেও স্বীকৃত নয়। আমি পল” কথাটিকে বিশেষভাবে 'শবখণ্ড 
অর্থাৎ সিলেবল্‌ অর্থে নৃতন পরিভাষা হিসাবে স্বীকার করে নিয়েছি। স্থখের 
বিষয়, সিলেব্ল্‌ অর্থে দল কথাটি অনেকেরই পছন্দ হয়েছে। আপনারও 
হয়েছে। এট। আমার পক্ষে বিশেষ আননোর বিষয় । আপনি লিখেছেন 

“আপনার মুক্তদল ও রুদ্ধদল চমৎকার নাম হয়েছে, দলকে 55118916-এর 
প্রতিশব ধরে ।% 

পরিভাষা হিসাবে "দলবৃত্ত' শব্দটিও আপনি সমর্থন করেছেন, ব্যবহারও 
করেছেন। স্থতরাং দাড়াল এই ।-_দল (৪1191), মুক্তদ্ূল (07960 
85119019 ), রুদ্ধদূল (০1099 5)11216 ) দলবৃত্ত (5911210 ) এই কয়টি 
পারিভাষিক শব্দপ্রয়োগে আপনার পূর্ণ সম্মতি আছে। এটা আমার পক্ষে 
পরম আনন্দের বিষয় । কেননা, অন্য অনেকের চেয়ে আপনার সম্মতির মূলা 
অনেক বেশি বলেই আমি মনে করি । 


পরিভাষা-পরিচয় ৪৩৩ 


৩. অক্ষরবৃত্ত প্রভৃতি পারিভাষিক শব্দের প্রসঙ্গে আপনি বলেছেন-_ 
“আমার বক্তব্য এই যে 70995853101) শুধু যে 1175-6517003 1 18 তাই 
নয়, ছন্দেও তাই” আপনার এ কথার সত।তা অস্বীকার করি না, করা 
যায় না। তার পরে আপনি আরও স্পষ্ট করে বলেছেন-_-“অবশ্য বলতে পারেন 
অক্ষরবৃত্ত মাত্রাবৃত্ত তো মাত্র দেদিনের নামকরণ--( আপনিহ করেছিলেন 
না?)-_-হক। কিন্তু এ নামগুলি চলে গেছে 1817910, 81192002591) :০০1)69, 
08০1-এর মতন 1১ 

«এখন কেউ এদের পদত্রষ্ট করে” অন্য নাম চালাবার চেষ্টা করুক, তা আপনি 
চান না। আপনার মনোভাবেও যথেষ্ট জোর আছে এবং আমিও তা৷ একেবারে 
উড়িয়ে দিতে চাই না। কিন্তু তার পরেই আপনি বলেছেন_-“আমি বলি 
মাত্রাবৃত্ত অক্ষরবৃত্ত ও দলবৃত্ত এই নামই থাক-_-সঙ্গে সঙ্গে ব্যাখ্যা থাক এদের 
প্রকৃতির, যে ব্যাখ্যায় আপনি অদ্ধিতীয় |” 

তথাস্ত। আমি আপত্তি করব না। কিন্তু ্বরবৃন্ত' গেল কোথায়? “ম্বরবৃত্ত 
শব্টাও অক্ষরবৃত্ত-মাত্রাবৃত্তের মতো দখলদার পরিভাষা । কিন্ত আপনি তার 
দখলী স্বত্ব অস্বীকার করে সে স্বত্ব তুলে দিতে চাইছেন '“দলবৃত্তে'র হাতে । 
কেননা 00959695101) 111116-66170179 11) 19%/ হলেও সবট] নয়) ০09-%91700৮এর 
আইননম্মত ফাক থাকে । সেই ফাকেই তো আপনি 'ম্বরবৃত্ত'কে, স্বত্চ্যত করে 
সে স্বত্ব দিতে চান 'দলবৃত্তকে | আমিও তাই চাই, আপত্তি করি না। কিন্তু 
অক্ষরবৃত্ব-মাত্রাবুত্তের গায়ে আইনের আচড় একেবারেই লাগতে পারে না, 
তাও নয়। 

কিন্তু আমি নির্মম নই। অক্ষরবৃত্ত, মাত্াবৃত্ত, স্বরবৃত্ত এই তিনটি নাম 
তে! আমিই চালু করেছিলাম প্রায় চুয়াল্লিশ বংসর আগে (১৯২২ সালে)। 
স্তরাং এগুলির প্রতি আমার মমতা আছে, থাক! স্বাভাবিক, কেননা আমার 
পক্ষে তো এরা 'মামকাঃ ৷ তার উপরে প্রায় অর্ধশতাবীর স্বত্বাধিকারী । এই 
অবস্থায় ভিন্ন পরিভাষারূপী পাণ্ডবরা যদ্দি অক্ষরবৃত্ত মাত্রাবৃত্ত প্রভৃতি মামকদের 
রাজ্যচ্যুত করতে উদ্যত হয় তরে ধৃতরাষ্রেরে পক্ষে কি উদাসীন থাকা সম্ভব? 
কিন্তু অস্তঃপুরবাসিনী গান্ধারী ষে বলেছেন, 'ত্যাগ কর, ত্যাগ কর: 
ছ্টপরিভাষাগণে | 

এই উত্ভয়সংকটে আমি কি কৰি বলুন তো? শ্যাম ও কুল, দুই দিক্‌ বজায় 


৪৩৪ ছন্দ-জিজ্ঞসা 


রাখি-কি করে?, কেউ কেউ বলছেন, অক্ষরবৃত্ত মান্রাবৃত্ত ত্বরবৃত্ত এর! নিখুত 
না হতে পারে, কিন্তু তাই বলে এদের বর্জন করতে হবে কেন-যেমন আপনি 
বলেন। অনবদ্য পরিভাষা কি কোথাও আছে? তা ছাড়া আপন সন্তান 
সর্যাঙ্হন্দর না হলেই কি ত্যাগ করতে হয়? “বিষবৃক্ষোহপি সংবরধ্য স্বয়ং ছেতৃ,ম্‌ 
অসাম্প্রতম্*__এই চিরাগত উক্তির তাৎপর্যটাও তে! উপেক্ষণীয় নয়। কিন্তু আর 
এক পক্ষ বলছেন, অক্ষরবৃত্ত প্রভৃতি ক্রুটিপূর্ণ পরিভাষ! চালু থাকলে ছন্দ সম্বন্ধে 
সাধারণের ভ্রান্ত সংস্কার কখনও দূর হবে না, ভ্রান্তিগুলিই ক্রমে দৃঢ়তর হবে__ 
অতএব এক শ্রেণীর আপত্তি সত্বেও কলাবৃত্ত, দলবৃত্ত প্রভৃতি নৃতন পরিভাষা 
চালাবার চেষ্টা থেকে নিরস্ত হওয়া উচিত নয়। ভ্রান্ত সংস্কার দূর করা দুঃসাধ্য ও 
সময়সাপেক্ষ, তা বলে যে তাকে পোষণ করতে হবে এমন কথা মানা যায় না। 
এই হল ছুই পক্ষের মত। এই অবস্থায় আমার কর্তব্য কি? 

এবার আমার মনের আসল কথাটা খুলে বলি। আমি মনে করিচালু 
পরিভাঁষা নিরর্থক হলেও কিংব! সামান্য খুঁত থাকলেও সর্বথা বর্জনীয় নয়। 
এগুলিকে রূঢার্থক নাম হিসাবে রক্ষা করাই বাঞ্নীয়। তাতে কোনে। ক্ষতি 
নেই, অথচ লোকের তাতে সুবিধা হয়। যেমন--পয়ার”। এই নামটার 
ব্যুৎপত্তিগত কোনো তাৎপর্য নেই, অর্থাৎ নাম শুনেই তার আকুতিপপ্ররুতি 
স্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা করবার কোনো উপায় নেই। অথচ পয়ার” নামটার একটা 
রূঢ়ার্থ আছে, অর্থাৎ পয়ার কাকে বলে তা সকলেরই জানা আছে। এরকম 
পরিভাষ! বর্জন করবার কোনো আবশ্ঠকতা নেই। কিন্তু বৈজ্ঞানিক আলোচনায় 
এই ছন্দের পূর্ণপরিচায়ক একটা ্পষ্টার্থক নাম থাকাও আবশ্তক। তাই বলতে 
হয়, “আট-ছয় মাত্রার অপূর্ণ দ্বিপদী'রই প্রচলিত নাম 'পয়ার'। আর- 
একটা প্রচলিত নাম “অমিত্রাক্ষর । সকলেই জানেন এই নামটাও ছন্দের 
প্রকৃতিপরিচায়ক নয় অর্থাৎ, নামটাতে যথেষ্ট খুঁত আছে, অথচ অমিত্রাক্ষর কাকে 
বলে তাও সকলেই জানেন অর্থাৎ এ নামটা রটার্থক | সুতরাং এই নামটাও 
বর্জনীয় নয়। কিন্তু তাঁর একটা বিশ্তুদ্ধ পারিভাষিক নাম থাকাও দরকার | 
তাই অমিত্রাক্ষরকে বলতে হয় “অমিল প্রবহমান অপূর্ণ ছিপদী”। তা ছাড়া 
উপাঁয় নেই। উদ্চিদ্‌ বা প্রাণী-বিজ্ঞানের ক্ষেত্রেও প্রচলিত নাম ও পারিভাষিক 
নাম পাশাপাশি চলে। যেমন প্রচলিত ভাষায় যাকে বল! হয়, 8৫7279) 
তারই পারিভাধিক নাম:14%9 17072656060 (বা 32112706270 ) | 
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এই ছুই নামের কোনোটাই ছাড়া যায় না। একটা নাম আটপৌরে, আর 
একটা পৌশাকি । ছুটোরই দরকার আছে। যেমন, আপনার ঘরোয়া নাম 
'মন্টঞ, অনেকের কাছে এই নামটারই আদর বেশি। কিন্তু আপনার সামাজিক 
নাম “দিলীপকুমার+ ক্ষেত্রবিশেষে একমাত্র এই নামটাই স্বীকর্য, অন্যট। নয় । 

আমি তাই বলি অক্ষরবৃত্ব প্রস্তুতি চলতি নাম চলুক, তার সঙ্গে থাকবে 
সেগুলির উন্নততর পারিভাষিক নাম। এই উভয়বিধ নামের সঙ্গে সেগুলির 
ব্যাখ্যা তো অবশ্ই থাকবে । আমার কোনো কোনো বন্ধু “্বরবৃত্ত' নামটা 
ছাড়তে বাজি নন, প্দলবৃন্ত' নামটা তাদের পছন্দ নয়। আপনার অনুরাগ 
কিন্তু দূলবৃত্তের প্রতি, স্বরবৃত্তের প্রতি নয়। এইজন্যই আমি পারিভাষিক নাম 
হিসাবে “্দলবুন্ত নামটাই ব্যবহার করি; কিন্তু চলতি "স্বরবৃত্ত' নামটাও 
উল্লেখ করে থাকি । তেমনি অক্ষরবৃত্ত, বি নাম-ছুটোকেও দেশছাড়। 
করতে চাই না। 

৪. “কলাবৃত্ত ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত ছন্দ বললে ক্ষতি হয় কোথায় অনেক চেষ্টা 
করেও বুঝতে পারি নি।”-_আপনার এ কথার উত্তর আগেই দেওয়া হয়েছে 
পরোক্ষভাবে । এবার প্রত্যক্ষভাবে বোঝাতে চেষ্টা করি। 5$118910 ছন্দের 
ঘুনিট বা “মাত্রা” হল সিলেবল্‌। যেমন-_ফরাপি ছন্দের মাত্রা ( যুনিট ) হল দল 
বা সিলেবল্‌। এখন প্রশ্ন ৭580065605০ ছন্দের (ধরুন পজঝটিক1) মাত্রা 
বা যুনিট কি? 

মা কুরু ধনজনযৌবনগর্বম্‌। 

হরতি নিমেষাৎ কাল: সর্বম্‌॥ 
এটা তে! 00811016805 ছনা। এই 990116-র 101 বা মাত্রা কি? 
'মাত্রাই এর মাত্রা, এরকম কথা তৌ| বলা চলে না। আমি বলি এর প্রতি 
পংক্তিতে আছে ষোল কলা, যোল কলায় যোল মাত্র। । কলার ইংরেজি যদি হয় 
10018 তবে বলতে হয় 10012-ই এক 101 এবং ষোল 10018-তে যোল 01211 
অর্থাৎ কোনে। ক্ষেত্রে এক দলে এক ফুনিট, অন্যত্র এক কলায় এক যুনিট (মাত্র! )। 
এবার বোঝাতে পেরেছি ? 

৫. *্পয়ার* নামটা আপনার অপছন্দ কেন? এ নামটা তো শত শত 
ব্সর যাবৎ চালু আছে। এটা বাঙালির মনে এমন বদ্ধমূল হয়েছে যে, একে 
্বানচযুত করার সাঁধা কারও নেই। এর স্বরূপও নির্দিষ্ট হয়ে আছে শত শত 
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বৎসর ধরে। কবি-ছান্দপিক সত্যেন্দ্রনাথ পয়ারের বর্ণন] দিয়েছেন এরকম ।-- 
“আট-ছয় আট-ছয়, 
পয়ারের ছাদ কয়।” 
অর্থাৎ পয়ার ছন্দের ছুই পংক্তিতেই আট-ছয় হিসাবে চোদ্দ মাত্র! থাকে । পয়ারের 
এই আরুতিটাই চিরকালের পরিচিত। কিন্তু ইদানীং শ্রীবুদ্ধদেব বন্ুর কয়েকট' 
উক্তির ফলে পয়ার সম্বন্ধে একট নৃতন ভ্রান্ত ধারণ! বেশ ব্যাপক হয়েছে। জানি 
না এ বিষয়ে আপনার ধারণ] কি। তবে একজায়গায় 'পয়ারজাতীয় কথাটা 
দেখে সন্দেহ হয়, আপনিও হয়তো! এ বিষয়ে বুদ্ধদেবকে সমর্থন করেন । এখানে 
এ প্রসঙ্গ নিয়ে আলোচনা করতে চাই না । আমার “ছন্দপরিক্রমা বইএর দ্বিতীয় 
অধ্যায়ের নাম প্রয়ারপরিচয় । তাতে এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা আছে। ওই 
অধ্যায়ের 'পয়ার নামের অপপ্রয়োগ” উপচ্ছেদটার (পু ৯২-৯৮) প্রতি আপনার 
দৃষ্টি বিশেষভাবে আকর্ষণ করতে চাই। 

৬. “গানে একটিমাত্র ঘুনিট আছে ।...তাল কাটে মাত্রাসাম্য না হলেই। 
.**আমর স্থরে যেভাবে মাত্রা গুণে তাল বজায় রাখি, কাব্যে সেইভাবে মাত্র! 
গুণে তাল রাখি ।৮--এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই, থাকতে পারে না । এ বিষয়ে 
আমার বক্তব্য এই যে, গান যেহেতু মুখ্যতঃ কালাশ্রয়ী শিল্প তাই তার মাত্রা 
স্বভাবতই কালগত, অর্থাঞৎ্থ 007০ &]।ই গানের একমাত্র 8৫1 গান অনেক 
সময় বাক্রীতির অনুব্র্তন করে বটে, কিন্ত তাহলেও গান মুখ্যতঃ বাক্শিল্প নয় । 
তার প্রমাণ যন্ত্রংগীত। কিন্তু কবিতার ছন্দ মুখ্যতঃ বাকৃশিল্প, গৌণতঃ কালাশ্রয়ী। 
তাই নব রীতির ছন্দকেই সবসময় কালগত যুনিট অর্থাৎ কালমাত্রা বা! কলা-সংখ্যার 
উপরে নির্ভর করতে হয় না। যেমন ফরাসি 59119৮1০ ছন্দ বা বাংল! দলবৃত্ত 
ছন্দ। কিন্তু এসব ছন্দও যখন গানের রাজ্যে প্রবেশ করে তখন তাকে কালমাত্রা 
(000৩ 810) মেনে চলতে হয়। যে রাজ্যের যে আইন তা৷ মানতে হবেই 
তো। আপনি লিখেছেন যে, অক্ষববৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত রীতির ছন্দে রচিত গানের 
স্থরে ও তালে কাব্যের উচ্চারণ বজায় থকে”__'সচরাচর” বা প্রায়ই । “কেবল 
লবৃত্তে থেচ্ছ বৈচিত্র্যের অবকাশ আছে। আপনার মতে! গায়ক-ছান্দসিকের 
এই মন্তব্যের মূল্য খুবই বেশি সন্দেহ নেই। এ বিষয়ে আমার মতো গীতানভিজ্ঞ 
শুধু এটুকুই বলতে পারে যে, দলবৃত্ত ছন্দ যেহেতু মুখ্যতঃ .কালাশ্রয়ী নয় (মুখ্যতঃ 
দলসংখ্যাত ), সেক্জন্ই দলবৃত্ত ছন্দের গানে “যথেচ্ছ বৈচিত্রের অবকাশ” থাঁকে। 
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অন্য ছুই রীতির ছন্দ মুখ্যতঃ কালাশ্রয়ী (তাই আমি ছুটোকেই কলাবৃত্ত বলি), তাই 
€ই অক্ষরবৃত্ত ও মাত্রাবুত্ত ছন্দের গানে যথেচ্ছ" বৈচিজ্রযের অবকাশ থাকে না। 
তবু কিছু বৈচিত্র্য অনেক সময় থাকে । আপনাকে বলা*আমার পক্ষে দুঃসাহসিকতা। 
তবু দু-একটা! দৃষ্টান্ত দিচ্ছি নিজ মতের সত্যতা যাচাই করবার জন্যে ।__ 

এ আসে এ | অতি ভৈরব | হরে 

জলসিঞ্চিত | ক্ষিতি দৌরত | রভসে। 
কবিতায় অর্থাৎ বাকৃরীতিতে এট] ছয়মাত্র! পর্বের ছন্দ, কিন্তু গানে অর্থাৎ 
গীতরীতিতে চারমাত্রা! পর্ষের । যেমন_- 

এ আসে | এ অতি | ভৈরব | হরষে 

জলসিঞ | চিত ক্ষিতি | সৌরভ | রৃতসে। 
বলা বাহুল্য, এই গানের ছন্দে বাকৃতীতি পদে পদেই খণ্ডিত হয়েছে । তবে 
কদ্বদলের ছিমাত্রকতা গানেও বজায় আছে। কারণ এটা তো মাত্রাবুত্ত ওরফে 
কলাবৃত্ত রীতির ছন্দ। আর একটা! দৃষ্টান্ত-_ 

তোমারি রাগিণী | জীবনকুঞ্ে | 
বাজে ষেন সর্দা | বাজে গো। 
এটা মূলতঃ গান । কিন্তু কবিতা হিসাবে পড়তে হবে ছয়মাত্রা পর্বের তালে। 
গানে হবে সাতমাত্রার তেওরা তাল। ছন্দ বিশ্লেষণের কায়দায় এর মাত্রীবিভাগ 
অথাৎ তালবিভাগ হবে এরকম-__ 
তোমারি রা-গিণী | জীবনকুঞ্জে- | 
বা-জে যেন সদা | বাজে গো" । 
ঠিক হল তো? যা হক, একটিমাত্র রুদ্ধল আছে এটিতে । সে দলটির 
দ্বিমান্রকতা বজায় আছে । মনে রাখতে হবে এটাও মাত্রাবৃত্ত রীতিতে লেখা । 
কিন্তু অনেক স্থলেই মুক্তদলের মাত্রাবৃদ্ধি ঘটানো! হয়েছে গীতরীতির খাতিরে । 
তাতে বাক্রীতি লজ্ঘিত হয় প্রত্যেক পর্বেই । কিন্তু গান তো বাক্রীতির কাছে 
দীসখত লিখে দেয় নি। 
গানের কথা ব্লতে গিয়ে কিছু বেফাস বলি নি তো? তুল হয়ে থাকলে 
শুধরে দেবেন। এ বিষয়ে আরও কিছু বল! যেত। কিন্তু সাহস হল না। 
৭, দ্বিজেন্জলালের ছন্দ সম্বন্ধে যেসব কথা! বলেছেন তাতে বেশি কথ! বলার 

অবকাশ নেই, প্রয়োজনও নেই। এ বিষয়ে বৃহকাল পূর্বে "উদয়ন পঞ্রিকায় দীর্ঘ 


৪৩৮. ছদ-জিজাসা 


প্রবন্ধ লিখেছিলাম আপনারই অনুরোধে । তার পরেও নান। প্রবন্ধে দিজেন্দ্রলালের 
ছন্বোবৈশিষ্ট্য ( বিশেষতঃ তার দলবৃত্ত) সম্বন্ধে কিছু কিছু আলোচনা করেছি। 
আপনি “দ্বিজেন্দ্লালের কাব্যসঞ্চয়ন” গ্রস্থে এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা ( পূর্বে 
'বহ্ধারা” পত্রিকায় প্রকাশিত ) করেছেন । ভবিষ্ততে এ বিষয়ে আরও কিছু 
বলবার ইচ্ছা আছে। স্থতরাং আজ এ প্রসঙ্গ থেকে নিরস্ত রইলাম । 

৮, আপনার প্রথম পত্রের শেষ কথা এই ।--«দৌোহাই ধর্ম, সংকোচক 
প্রসারক দলমাত্রিক বা সরল কলামাত্রিক বিশিষ্ট কলামাত্রিক -জাতীয় পারিভাষিক 
মঞ্জুর করবেন না। অকরুণ হবেন না মাদূশ অভাজন অথচ -কাব্যপ্রিয় 
ছন্দান্থুরাগীর প্রতি |” 

অকরুণ আমি হতে চাই না। নিজের ও অপরের জ্ঞান ও কানকে তুষ্ট করাই 
তো৷ আমার কাজ । “বিশিষ্টকলামাত্রিক'-এর মতো ইষ্টক ছুঁড়ে মেরে যে পাঠককে 
জখম করা যায়, হৃদয় জয় কর! যায় না, তা আমি জানি। আর পাঠকের হৃদয় 
যদি জয় করতে না পারি তবে তো! লেখকজীবনের কোনো সার্কতাই থাকে না। 
আমাকে আর যাঁই মনে করেন হৃদয়হীন মনে করবেন না । “সংকোচক' 'লিখতেও 
সংকোচ বোধ করি। আর 'প্রসারক” পরিভাষাটাও কেমন 'প্রহারক*এর মতে 
শোনায়। তাই দেখবেন “ছন্দ পরিক্রমা” বইটাতে এসব প্রহারক শব্ধ যথাসম্ভব 
বর্জন করতেই চেষ্টা করেছি। আপনার মতো! সহদয় ছন্দরসিক পাঠকদের 
রসীন্ুভূতির প্রতি দৃষ্টি রেখে সম্ভব হলে ভবিষ্যতে এসব পারিভাষিক শবদগুলিকে 
আরও মোলায়েম করতে সচেষ্ট হব ।* গ্রীতিমুগধ 
প্রবোধচন্দ্র সেন 
কচতুক্ষোণ, ১৩৭৩ আিন 


১৬ জৈর্ঠ, ১৩৭৩ 
শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন 


আপনার ১৭ই বৈশাখের চমৎকার চিঠিটি আজ পেয়েই উত্তর দিচ্ছি।. ভালে 
করে আরও ছু' চার বার পড়ে ফের লিখব। 
আপনার সঙ্গে মৌনিক (:0821681 ) কোনও মতভেদই যে জ্বামা' 
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নেই, আপনি তা ভাল করেই জানেন। বলতে কি, ছন্দ সম্বন্ধে আপনিই ষে 
আমাদের সকলেরই শিক্ষক এ কথা প্রথম থেকেই সর্কৃতজ্ঞেই মেনে - নিয়েছি আমি 
_এও আপনার অজান! নেই। “কলা?” সন্বদ্ধে আপনি য! লিখেছেন প্রাণপণ 
চেষ্টা করে বৌধ হয় বুঝবার কিনারায় এসেছি। এখানে শুধু বলে রাখি কলাকে 
মাত্রা বলে মেনে নেবার কোনো আপত্তিই আমার নেই-_-যদি কল! বাহুল্য হয় তা 
হলেও । কেন বলি সংক্ষেপে । সম্প্রতি কটক থেকে এক ছান্দসিক (নামটা 
মনে পড়ছে না ) একটি ছন্দব্যাকরণ পাঠিয়েছিলেন। তাঁকে আমি লিখেছি যে, 
আমরা প্রত্যেকে স্ব স্ব প্রধান হয়ে নতুন নতুন পরিভাষা গড়ার স্বাধীন (?) চেষ্টা 
করলে এ চর্চায় একান্ত পরাধীন থাকতে হবে-_অর্থাৎ অসহায় । সবাইকেই এখন 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেনের পরিভাষা মেনে নিতে হবেনা নিলে হবে বিশৃঙ্খলাঁ_ 
019০9.**ইত্যা্দি। তিনি রাগ করে উত্তর দেন নি আমার পত্রের । 

এই নীতি মেনে আমি চাই আমার “ছান্দসিকী'তে আপনার পরিভাষা মেনে 
নিতে। আরো! এই জন্যে যে, কোনো মৌলিক মতভেদ খুঁজে পাচ্ছি না। 
পরিভাষী নিয়ে একটু আধটু 061817৮1178 ( গুঞ্জন এর বাংলা নয়, গোঙানি বলাও 
ক্শ্রাব্য নয়, অসত্যও বটে ), এতে কার কী ক্ষতি? তাই আমি আপনার 
অনুমতি চাই এ চিঠিটি 'ছান্দসিকী*র দ্বিতীয় সংস্করণের পরিশিষ্টে ছাপিয়ে সই 
করব-__“তথাস্ত ৷ এ সইয়ের দরকার আছে। সংস্কতে বলেছে-__তৃণৈগুপত্বমাপক্সে, 
বধ্যতে মত্ত্দা্ডিনঃ__ বিরুদ্ধ ছান্দসিক কোন্‌ ছার। আমায় তাই অন্যতম তৃণ বলে 
ক্বীকার করে আপনার মূল ছন্দরজ্জুতে জড়িয়ে নেবেন । হলামই বা তৃণ-_-জুড়লে 
তো! তার শক্তি বাড়ে একটুও অন্ততঃ । 

আপনার এ পত্রটির ছত্রে ছত্রে রসিকতা ফুটে উঠেছে চমৎকার । আপনি 
বয়সে আমার চেয়ে দেখছি তিন মাসের ছোট । তাই হ্ৃস্তামি ৮ পুনঃপুনঃ সহসা 
আপনার রসিকতার তৃণাঞ্চল দেখে । আপনার পাষাণছুূর্ভেছ্য যুক্তিছুর্গে এ তৃণের 
আবির্ভাব বড়ই উপাদেয় । আমি বরাবরই আপনার সঙ্গে তর্ক করবার সময়ে 
মনে মনে ভয়ে ভয়ে বলেছি--“এ রাম মনুষ্য নয়” । আপনার আকম্মিক 
হাস্তস্রসতায় আমার সে ধারণা আরো! পুষ্ট হল। 

কিন্তু ঠাট্টা 'না। সত্যিই সময় আসছে ছন্দপরিভাষা চালু করবার । 
আপনিও সংকোচক-গ্রসারকের প্রশ্রয় দিতে চান না জেনে বিপুল হর্ষ আমায় 
পেয়ে বসেছে। 


৪৪০ ছন্দ*জিজ্ঞাসা 


পরে আপনার পত্রের বড় করে উত্তর দেবার ইচ্ছা রইল, কিন্তু হয়ে উঠবে 
কিনা! বলতে পারি না । তাই আরো ঝটিতি অভিনন্দন জানাচ্ছি যে, আপনার 
রসিকতা যাকে বলে 019817711)৮-_-আপনার কোনে পত্রেই এর আগে রসিকতার 
আমেজ পাই নি। আমি আমার পিতার ধর্মী তো, তাই আরো! পুলকিত হয়েছি। 

যাই হোক, আপনি আশা করি অন্গমতি দেবেন এ পত্রটি ছাপতে। 
“ছান্দসিকী” আজে! প্রকাশিত হয় নি। *মহান্থতব দ্বিজেন্্লাল+ বেরিয়েছে । 
এটি আপনাকে পাঠাচ্ছি। “ছান্দসিকী” বেরুতে দেরি হয়ে ভালোই হয়েছে। 
“ঠাকুর যা করেন মঙ্গলের জন্ত্ে” ঘরোয়! প্রবচনটি সত্যভিত্তিক বৈকি। কারণ 
ছান্দর্সকী আগে বেরিয়ে গেলে আপনার পত্রটি পরিশিষ্টে জুড়ে দেওয়া অসম্ভব হত। 

আপনার শরীর ভাল যাচ্ছে না শুনে চিন্তিত হই মাঝে মাঝে । আপনার 
কাজ এখনে ফুরোয় নি। শতায়ু হোন-_এই প্রার্থনা । কেবল আমাকে ও 
শুভেচ্ছাটি ফিরিয়ে দেবেন না €০ 16090) (176 001000110)617% | ইতি 


শতায়ুসম্তাবনাত্রস্ত গুণগ্রাহী 
দিলীপ - 
৩ ১৭ জ্যেষ্ঠ, ১৩৭৩ 
শ্ীপ্রবোধচন্ত্র সেন 
ছন্দৌবিশারদেষু 


আপনার ১৭ই বৈশাখের পত্রটি পেয়ে বিশেষ আনন্দ পেয়েছি। খুব মন 
দিয়েই পড়েছি ছু-ছুবার। ফলে .আমার মনের মধ্যে অনেক ঝাপসা ধারণার 
কুয়াশা কেটে গেছে আপনার স্বচ্ছ ভাত্যকিরণে। 

আমি আপনার “ছন্দপরিক্রমা'র পথে আবার পা পা করে চলতে গিয়ে 
অবশেষে “কলা”-কে কেন আপনি আবাহ্‌ন করেছেন বোধ হয় বুঝতে পেরেছি। 
কিন্তু যা বুঝেছি তা আর বোঝাতে যাওয়া বিড়ম্বনা বলে আপনার চিঠিটিকেই 
আমার 'ছান্দসিকী' গ্রন্থে বিন্যস্ত করে প্রকাশ্ঠভাবে স্বীকীর করতে চাই যে, সব 
জড়িয়ে আপনি যে তিনটি পারিভাষিক নাম তথা ব্যাখ্যা দিয়েছেন আমাদের 
ছদ্দের মূল ত্রিধারার, সে ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ আমাদের সকলেরই সাদরে শ্বীকার 
করা কর্তব্য, নৈলে প্রত্যেকেই স্ব স্ব প্রধান হয়ে এক এক অনির্বাচিত পরিভাষা 
গড়ে তুলতে চাইলে সেট! হয়ে দ্াড়াবে__যাঁকে বলে £ 0০০01095100 &:০%/]) 
৮0156 90100018060 1 ্‌ 
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তা ছাড়া আপনি তো! এমন কিছু বলেন নি যা মানতে বাধে। আমার শ্তধু 
বুঝতে বেগ পেতে হয়েছিল ঠিক কী জন্যে আপনি “বাস্থল্য কলাদেবীকে বাহাল 
করেছেন মাজ্জাদেবী হাঁজির থাকা সত্বেও। কিন্ত আপনার “ছন্দপরিক্রমা” তথা 
এ প্রাঞ্জল পত্রটির প্রসাদে আমার অনেক ভ্রান্ত ধারণার নিরাকরণ হয়েছে । ফলে 
আমার মনে হয়েছে যে, স্বরবৃত্ত (ওরফে দলবৃত্বের ) ফুনিট 'দল? আর মাত্াবৃত্ত 
( ওরফে কলাবৃত্তের ) ফুনিট 'কলা”, এ ভেদজ্ঞানের প্রয়োজন আছে। অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দেরও আপনার নব নামকরণ “মিশ্রকলাবৃত্ত'কেও অভিনন্দন না করার কোনোই 
হেতু নেই। আপনাকে বু ধন্যবাদ যে, এ ছন্দটির মুনিট হিসেবে '্যষ্টি রূপ 
দুরবগাহ তথা শ্রুতিকটু শব্ধকে তলব করার আর প্রয়োজন বোধ করেন নি। 
আমার মনে হয়, এখন আমাদের সকলেরই স্বীকার করার সময় এসেছে যে, 

বাংলা ছন্দের ধার ও প্রগতি বুঝতে হলে সব আগে দরকার ছুটি জিনিষ । এক, 
সর্গ্রাহ্থ শ্রুতিমধুর পারিভাষিক (সরল কলামাত্রিক, বিশিষ্ট কলামাত্রিক, সংকোচক, 
প্রসারক -বর্গায় ভয়াবহ নামকরণ নয়)। ছুই, 'রুদ্ধদল'-এর (০1955 $5119৮1) 
হাতেই যে বাংলা ছন্দের বৌধিমহলের চাবিকাঠি এই স্বীকার । এ চাৰিকাঠিটির 
মর্ম আপনিই সব প্রথম প্রীপ্ল ব্যাখ্যার আমাদের বুঝিয়ে দিয়েছেন আপনার 
পঞ্চাশ বৎসরের ছন্দবিচারে, ব্যাখ্যায়, গণনায়। পরিশেষে, আমি যে আপনার 
সঙ্গে এ যাব তর্কের জন্তেই তর্ক করি নি, বুঝতে চেয়েই আপনাকে জেরা করেছি 
--এ কথার জাঙ্জল্যমান প্রমাণস্বর্ূপ আপনার পত্রটির শেষে আমার এ পত্রটি 
আন্থগত্য-অঙ্গীকারের দলিল হিসাবেই পেশ করে আপনাকে সরুতজ্ঞে আবার 
অভিনন্দন জানিয়ে শান্তিপাঠ করতে চাই £ 

হে অনন্ত অভিনব পথিকৃৎ! কাব্যের কাননে 

অশঙ্ক চরণপাতে, অবান্তরের নির্বাসনে, 

বহুজ্ঞ অপরাজেয় অর্ধশতকের সাধনায়, 

শ্রুতিধর বিশ্লেষণে, অক্রান্ত প্রবুদ্ধ জিজ্ঞাসায়, 

কাটা দলি' ছন্দফুল ফোটাবার ভ্রান্তিজয়ী দিশা 

ঝরালে প্রতিভাবলে তোমার--পোহাল তাই নিশ! |, 

ইতি 
প্রতিভামুগ 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 


৪৪২ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


পুনশ্”--কেবল একটি ক্ষেত্রে মততেদ রইল। 'লঘুগুর' ছন্দ সম্বন্ষে। বাংল৷ 
কাব্যকাননের বিশেষ করে গীতিকুঞ্জে এটি একটি অপরূপ ফুল বলে আমি মনে.করি 
ষে, কমনীয় বলেই বরণীয়। আপনি মনে করেন-_বর্জনীয়, নয় কি? না, 
আপুনাকে তুল বুঝেছি? 


শ্রীদিলীপকুমার রায় ২৮ ভাব্র, ১৩৭৩ 

. পরমগ্রীতিনিলয়েষু 

আপনি যাকে বলেন 'লঘুগুরু ছন্দ, সাধারণ তাষায় আমি তাকে বলি 
'জয়দেবী” ছন্দ । পারিভাষিক নাম প্রত্ব (অর্থাৎ ক্লাসিক্যাল ) কলাবৃত্ত বা 
মাত্রাবৃত্ত। জয়দেবের গানগুলির ছন্দে ষে-ক্লাসিক্যাল আভিজাত্য ও শোভনতা 
আছে তার মর্ধাদা আমি সম্রমমহকারে ও নতমস্তকে স্বীকার করি। এ ছন্দের 
পরিমগ্ডলের মধ্যে কোথাও অর্বাচীন কালের ইতরতার লেশমাত্র নেই। এই 
ক্লাসিক্যাল ছন্দের মুধ্যে যে একটি উদাত্ত মহিমা! আছে, কোনো! নব্য ছন্দে সে 
মহিমা সঞ্চার করা সম্ভব বলেও মনে করি না। হ্থতরাং বল! বাহুল্য, ও ছন্দকে 
আমি অবশ্যই বর্জনীয় মনে করি না, বরং আপনার মতোই «কমনীয়? ও 
*বরণীয় বলে মনে করি । শুধু তাই নয়, বালকবয়সে যখন প্রথম এ ছন্দের সাক্ষাৎ 
পাই তখনই এ ছন্দের বিশেষ রসের প্রতি আমি আকৃষ্ট হই, সে অনুরাগ আজও 
সমভাবেই প্রবল আছে। আমি ষে সংস্কৃত ছন্দের ভক্ত । আমি কি এ ছন্দের 
প্রতি বিরূপ ব! উদাসীন হতে পারি? 

কিন্তু বর্তমান যুগটা যে সেই ক্লািক্যাল মহিম! থেকে ভ্রষ্ট হয়েছে, আমরাও 
বর্তমানের ইতরতার মধ্যে নির্বাদিত। তাই নিত্যপ্রয়োজনের কাজে ওই মহিমময় 
ছন্দকে প্রয়োগ করবার শক্তি আমরা হারিয়েছি । আমাদের আটপৌরে উচ্চারণে 
লে মহিমা পদে পদেই কুষ্টিত ও লাঞ্ছিত হয়। তাই 'তে হিনো দিবসা গতাঃ 
বলে বিগত দিনের কথা! স্মরণ করে দীর্ঘশ্বাস ফেল! ছাড়া আমাদের আর গতি 
নেই। গতি কি একেবারেই নেই? আছে। এতখানি হতভাগ্য আমরা 
এখনও হই নি। আমরা যুগত্রষ্ট হয়েছি বটে, কিন্তু স্তৃতিত্ষ্ট হই নি। মানুষ 
ব্গবরষ্ট হলেও দেখ্তার করুণাত্র্ট হয় না, দেবতা তার পুনরুদ্ধারের উপায় নির্দেশ 
করে,দেন। 'জামরা জয়দেবের যুগ ছেড়ে এসেছি বহুদিন পূর্বে। কিন্তু সে যুঢে 


পরিভাষা-পরিচয় ৪৪৩ 


ফিরে যাঁবার পথ দেব্তা একেবারে রুদ্ধ করে দেন নি। আমাঁদের আটপোঁরে 
কাজে আমরা যখন-তখন জয়দেবকে তলব করে নামিয়ে আনতে পারি না বটে, 
কিন্ত যখনই আমাদের চিত্ত ভাবের উ্বন্তরে উন্নীত হয় তখনই সে জয়দেবী ছন্দের 
দ্বারপ্রান্তে পৌছে যায়। বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস-প্রমুখ বৈষ্ণব কবিদের কথা 
ছেড়েই দিলাম । অষ্টাদশ শতকে দেখি ভারতচন্দ্র, খিনি 'যাবনীমিশাল” ভাষা 
প্রয়োগের প্রয়োজনীয়তা সগর্বে ঘোষণা করেছিলেন তিনিও দেববন্দনার ক্ষেত্রে 
জয়দেবী ছন্দ ও তছুপযোগী ভাষা ব্যবহার করতে কুন্ঠিত হন নি। আর যে 
রামপ্রসাদ তার সাধনসংগীতগুলির আটপৌরে ভাবা ও ছন্দে বাঙালি জাতির 
হৃদয় জয় করে নিয়েছিলেন তীকেও রণরঙ্গিণী কালিকার বর্ণনায় অনেকাংশেই 
জয়দেবী ছন্দ ও তার উপষোগী ভাষার আশ্রয় নিতে হয়েছিল৷ 
আধুনিক কালে ঈশ্বর গুপ্ত এবং হেমচন্দ্রও কোনে! কোনে। ক্ষেত্রে ধখনই 
রচনায় ভাব-অন্ুযায়ী মহিম। আরোপের প্রয়োজন বোধ করেছেন তখনই 
জয়দেবী ছন্দের শরণ নিয়েছেন! এমন কি, মধুস্দনও তার 'পন্মাবতী' নাটকে 
(১৮৬০) একটি রাজবন্দনাগীতিকে বাজোচিত মহিমা-দানের অভিপ্রায়ে ওই 
জয়দেবী ছন্দেরই দ্বারস্থ হয়েছিলেন । কেননা, নান্তঃ পন্থা বিদ্ভতে। এ প্রসঙ্গে 
স্বরণ করা যেতে পারে যে, রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন” ও 'শারদৌ্সব নাটকের 
রাজবন্দনাগুলিতেও এই জয়দেবী ছন্দই ধ্বনিত হয়েছে। 
কিন্তু রাজবন্দনার যুগ আর নেই৷ একমাত্র নাটকেই তার স্থান। দেববনান। 
ও দেশবন্দনার স্থান তার অনেক উপরে । জাতীয় জীবনের কর্মবেদীতে তার 
অধিষ্ঠান। এ জাতীয় বন্দনাগীতি রচনায় সার্থকৃতার পরাকাষ্ঠ। দেখিয়েছেন 
রবীন্দ্রনাথ ও দিজেন্দ্রলাল। 
ভুবনেশ্বর হে__ 
সমুখে তব দীপ্চ দীপ তুলিয়া ধর হে 
এই প্রার্থনাগীতিটিকে যে দেবমহিমার তুঙ্গতায় তুলে ধর! হয়েছে, জয়দেবী 
ছন্দ ছাঁড়া আর কোন্‌ ছন্দ এই রচনাটিকে সেই তুঙ্গতায় তুলে ধরতে পারত? 
কিংবা-_. 
নীলসিন্ধুজল-ধৌতচরণতল, 
অনিলবিকম্পিত-শ্টামল-অঞ্চল, - 
অন্বরচুদ্ষিত-ভালহিমাঁচল 


৪৪৪. ছন্দ-জিজ্ঞান। 
ইত্যাদি রচনায় ষে উদাত্ত গাস্তীর্য ধ্বনিত হয়েছে, অন্য কোনে! ছন্দে কি সে 
গাশ্তীর্ের একাংশও আন! যেত? মনে বাখতে হবে ছন্দ কবিতার প্রাণেরই 
প্রকাশ, কৃত্রিম অলংকরখমাত্র নয়। 
ছিজেন্্রলালের গঙ্গান্তবটি একাধারে* দেববন্দনা 'ও দেশবন্দনা। কেননা, 
গঙ্গার জলন্মোতের মধ্যেই ভারতের প্রাণশ্রোত চিরকাল প্রবাহিত হয়েছে 
ইতিহাসের পতন-অত্ত্যদয়-বন্ধুর পথ পেয়ে । এই দ্বৈত মহিমা কি প্রকাশ করা 
সম্ভব হত বাংলার কোনো ঘরোয়া ছন্দে? সেইজন্তই তে! যে কৰি *আধাঢ়ে?, 
'আলেখ্য” “ত্রিবেণী' প্রভৃতি কাব্যে সগর্বে চলতি ভাষা ও ছন্দ প্রয়োগ.ও তার 
জয়ঘোষণ! করেছেন, এই গঙ্গান্তবক রূচনাকালে তাঁকেও ম্মরণ করতে হয়েছে 
জয়দেবকেই । আর যিনি 'ক্ষণিকা” থেকে শুরু করে বহু কাব্যে অজন্রধাবায় 
প্রাকৃত ছন্দ, প্রয়োগ করেছেন এবং যিনি এ ছন্দের গ্রণকীর্তনে কখনও ক্লান্তি 
বোধ করেন নি, তারতবিধাতার প্রশস্তিরচনায় তাকেও শরণ নিতে হয়েছে ওই 
জয়দেবের কাছেই। "আমার সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাসি” 
এ গান রচনায় প্রাকৃত ছন্দ চলে_-শুধু চলে না, সবচেয়ে ভালো! চলে । কিন্তু 
ভারতবিধাতার প্রশস্তিতে চাই সংস্কৃত ছন্দের ক্লাসিক্যাল মহিমা | গঙ্গাস্তবেও 
তাই। বঙ্কিমচন্ত্রও তাই বুঝেছিলেন। তাই তিনি দেশবন্দন! রচনায় সংস্কৃত 
ভাঁবারই আশ্রয় নিয়েছিলেন__যদদিও সর্বত্র তা রক্ষিত হয় নি। তারই ফলে 
“বন্দে মাতরম্‌” গানটি এমন অমোঘ মন্ত্রশক্তিতে শক্তিমান্‌ হতে পেরেছে । 
এবার মূল প্রসঙ্গে ফিরে আসা যাক। জয়দেবের__ 
চন্দনচচিত নীলকলেবপ্পী পীতবসন বন -মালী 
ইত্যাদি রচনাটির সঙ্গে দ্িজেন্্লালের_- 
কত নগনগরী তীর্থ হইল তব চুদ্ধি চরণযুগ মাই, 
কত নরনারী ধন্য হইল মা তব সলিলে অব -গাহি 
বহিছ জননি এ ভারতবর্ষে কত শত যুগযুগ বাহি 
এবং রবীন্দ্রনাথের-_ 
... পতন-অত্যুদয় -বন্ধুর পন্থা যুগযুগ ধাবিত যাত্রী, 
হে চিরসারথি, তব রথচক্রে মুখরিত পথ দিন -রাত্রি। 
এই অংশগুলির তুলন] করলে নিঃসন্দেহে বোঝা! যাবে যে, দ্বিজেন্দ্রলালের 
গঙ্গাত্তব এবং রবীন্দ্রনাথের “ভারতবিধাতা' জয়দেবের আদর্শে ই রচিত, তিনের 


পরিভাষাঁঁপরিচয় ৪8৪৫ 


ছন্দ একই ছাচে ঢালা । বোঝা যাচ্ছে জয়দেব আজও বেঁচেই আছেন। তিনি 
চিরজীবী হোন। আমি তার ছন্দের জয়ধ্বনি করি। ০ 

কিন্তু সব ক্ষেত্রে নয়। আমাদের নিত্যপ্রয়োজনের কাজে সে ছন্দকে টেনে 
এনে তার মহিমা! খর্ব করতে চাই নে। পুজামণ্ডপেই মন্ত্র আবৃত্তি শোভা 
পায়, হাটেবাঁজারে বা রাস্তাঘাটে নয়। বন্যর] বনে সুন্দর, শিশুর! মাতৃক্রোড়ে” 
_ঠিক তেমনি । 

আরও একট কথা মনে রাখা প্রয়োজন । সুরের রাজোোই জয়দেবী ছন্দের 
মহিমা প্রকাশ পায়, অ-স্থরের নয়। অ-স্থরের হাতে তার লাগ্ছনা। আর 


বঙ্তমান ছাপাখানাশামিত যুগে অ-স্থরেরই আধিপত্য, কৰিকণ্ে স্থুর নিরন্ত। 
তাই জয়দেবী ছন্দও অনেকাংশেই যেন *শাপেনাস্তং-গমিতমহিমা”। কিন্তু 
যেখানে স্থরের প্রকাশ অবাবিত, সেখানে এই স্থ্রবিহারী ছন্দের লীলাও 
অতুলনীয় । ববীন্দ্-দ্বিজেন্দ্রের অনেক গানেই সে লীল! আমাদের হদয়মনকে 
নিয়ে যায় ইন্ড্রিয়বোধের সীমার বাইরে । কেননা, 
দীড়িয়ে আছ তুমি আমার গানের ওপারে, 
আমার স্থরগুলি পায় চরণ, আমি পাইনে তোমারে । 

কিন্তু হায়! আমাদের দেশে এখন স্ুরসাধক কবিরা গেলেন কোথায়? 
'ত্তীদাসের রামপ্রসারদদের ক কোথায় বাজে রে? সে দিন তো বিগত 
হয়ছে বনু পূর্বে । রবীন্দ্র-দ্বিজেন্্র-গ্রমুখ কবিদের ক নীরব হবার পরে 
আর তো কোনো কবির কই স্থরে বিলসিত হয় না।. (অবশ্য আপনার 
কথা. বাদ্দে।) তাই বলছিলাম জয়দেবী ছন্দ যেন আজ 'শাপেনাস্তং-. 
গমিতমহিমা । | 

তবে এ কথাও বল! প্রয়োজন যে, তালমানলয়যোগে সুরের ক্ষেত্রে এ ছন্দের 
লীলা ও মহিমার পূর্ণ প্রকাশ হলেও ছন্দোময় কের আবৃত্তিতেও এর লীলা- 
মাধুর্য সম্পূর্ণ অপ্রকাশ থাঁকে না । তবে সে ক্ষেত্রে ছন্দের পূর্ববিভাগ বাক্‌পর্বের 
অশ্নযায়ী হওয়া চাই। নতুবা ছন্দের প্রাণবস্তটাই মারা পড়ে। গানের তাল 
ইন্দপর্ব তথা বাঁক্পর্ব-অনুযায়ী না হলেও চলে । ফুরোপে কোনে৷ জনসভায় 
একবার একটি স্বরচিত কবিতা আবৃত্তির জন্য অন্গরুদ্ধ হয়ে রবীন্দ্রনাথ আবৃত্তি 
করেছিলেন আমাদের জাতীয় সংগীত 'জনগণমন" রচনাটি | কবে কোথায় এখন 
মনে নেই। এখানে ববীন্দ্রভবনে তার সবাক চলচ্চিত্র রক্ষিত আছে। তার 


৪9৬ টু ছন্:জিজাসা 
থেকে আমি কবিকে 'জনগণমন' রচনার আবৃত্তি শুনেছি এবং লক্ষ্য করেছি যে, 
তাঁর অভিজ্ঞ ও অভ্যস্ত কণ্ঠের আবৃত্তিতে ওই' রচনাটির প্রত্যাশিত ছন্দোমাধুর্ 
অতি, স্ন্দরভাবেই প্রকাশ পেয়েছে। আমি অনুভব করেছি .ষে, অন্থুরূপভাবে 
রবীন্ত্রনাথের হিংসায় উন্মত্ত পৃথ্ি, দেশ দেশ নন্দিত করি, মাতৃমন্দির-পুণ্য-অঙ্গন, 
দ্িজেন্্লালের পতিতোদ্ধারিণি গঙ্গে প্রভৃতি বছ রচনাই স্থনিয়ন্ত্রিতি কের 
আবৃত্তিতে জয়দেবী ছন্দের লীলামাধূর্ে স্বতোবিলসিত হয়ে ওঠে । আমি গীত 
রসমুগ্ধ শ্রোতা, কিন্তু আমার কঠে স্থর নেই। তাই ছেলেবেল| থেকেই শ্রুতি- 
সুখের প্রেরণায় আমি ওসব রচনা পুনঃপুনঃং আবৃত্তি করে নিজের কানের রায় 
নিয়েছি। সে রায় সর্বদাই আবৃত্তির অগ্থকুলে গিয়েছে । অর্থাৎ ওসব রচনার 
গীতরসের স্যায় আবৃত্তিরসেও আমি মুগ্ধ । কিন্তু শুধু ভাবগ্রহণের জন্য এসব রচনা 
নীরবে পড়া যায় না। ওরকম নীরব পাঠ বীণাধন্ত্রেরে ঝংকার না শুনে ভার 
রূপসৌন্দর্ধে মুগ্ধ হবার মতোই নিরর্থক । কেন না, এসব রচনায় ভাবরস ও 
ছন্দোরস বাগর্থাবিব মম্পৃক্কৌ। 

ভেবেছিলাম সংক্ষেপেই কাজ সারব। কিন্তু অবাধ্য লেখনী লাগামছেড়া 
টাট্ট,র মতো! যথেচ্ছ ছুটতে শুরু করেছে। তাই এবার তাকে তর্জনী-সংকেতে 
নিরস্ত করতে হল। 

আমাকে দীর্ঘকাল আসামীর কাঠগড়ায় দাড় করিয়ে রেখেছেন। প্রতিপক্ষের 
স্ৃতীক্ক সওয়াল শুনেছি অনেকবার । এ বিচারে হাকিমও নেই, উকিপও নেই। 
তাই আদামীকেই যথাসাধ্য জবাব দিতে হল। এখন স্বয়ং ফরিয়াদীর রায় 
শোনার জন্য দুরু দুরু হৃদয়ে প্রতীক্ষায় রইলাম 1* 


গ্রীতিরসপিপাস্থ 
প্রবোধচন্ত্র সেন 


“চতুক্ষোপ ১৩৭৩ কাতিক 


পত্রধার। 


ছন্দ প্রসঙ্গ 
রবীন্দ্রনাথ 
১ 
[7২9৭ 
১17/১10713/১0) 
/* [1৯117104345], 
৪ এপ্রিল ১৯২৩ 


কল্যাণীয়েমু , 

ছন্দ সম্বন্ধে তোমার প্রবন্ধগুলি আমি পূর্বেই প্রবাসীতে পড়েছি এবং পড়ে 
খুধি হয়েছি । তোমার বয়স অল্প কিন্তু তোমার লেখার মধ্যে গ্রবীণতা আছে । 
তোমার লেখ|টি নিয়ে সবিস্তারে আলোচনা করি এমন সময় আমার নেই-_যদ্দি 
তোমার সঙ্গে কখনে। দেখা হয় তবে এ বিষয়ে আমার যা বলবার কথা তা বল্তে 
পাপব। 

নানা স্থানে ভ্রমণ করে বেড়াচ্ছিলেম বলে তোমার চিঠি পেতে বিলম্ব হল। 
আগামী বখ্সরের আরস্তে দেশে ফিরব । 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর : 


খামের উপরে কবির হাঁতে লেখা ঠিকানা ছিল এরকম_- 
8390৮ 7519001017811019, 961) 
9/9 101 9. ৮, 80৫1 

, খ811 108৫ 

9511)9৮ 73910£81 
আমার দেওয়া ঠিকানায় ছিল /৩৩৪ছ। কিন্তু কবি লিখলেন 86188] 
গুকু তখন অনেকেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। প্রেরণাস্থানের পোস্টমার্ক 
অম্প, অপাহ্য। প্রাপ্তিস্থানের 9 লা, 9 4০ 25, 
1130 &, পূ, | 


৪8৪৮ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


এই চিঠিখানির লক্ষ্য প্রবাসীতে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত (১৩২৯ পৌষ- 
চৈত্র) 'বাংলা ছন্দ ও “ছন্দের শ্রেণীবিভাগ নামে আমার দুটি প্রবন্ধ । প্রবাসী 
থেকে আমার প্রবন্ধাংশ সংকলন করে কবির কাছে পাঠিয়ে দিয়েছিলাম 
শীস্তিনিকেতনের ঠিকানায় । একই সঙ্গে স্বতন্ত্র খামে একখানি চিঠিও তাকে 
দিয়েছিলাম । কবি তখন শান্তিনিকেতনে ছিলেন না। তাই আমার পত্র ও 
প্রবন্ধ পেতে বিলম্ধ হয়েছিল । আমার প্রবন্ধের শেষ কিস্তি (১৩৩* বৈশাখ ) 
তখনও প্রকাশিত হয় নি। . 

কবির লেখা “আগামী বসর মানে বাংলা বংদর ১৩৩০। আর “দেশ 
মানে বাংলাদেশ ( তৎকালীন )। কবির সঙ্গে আমার প্রথম দেখা হয় পরের 
বৎসর (১৩৩১) গ্রীক্মকালের পরে কোনো সময়, জোড়ার্জাকো! মহধিভবনে 
বিধুশেখর শাস্ত্ী মহাশ-য়র উপস্থিতিতে । আমার সঙ্গে গিয়েছিলেন আমার 
ঘনিষ্ঠতম বন্ধু নীহাররঞ্জন রায়। তখন আমার “বাংলা ছন্দ ও সংগীত” গ্রবন্ধটিও 
প্রবাসীতে প্রকাশিত হয়ে গিয়েছিল (১৩৩০ মাঘ-চৈত্র)। এই প্রবন্ধ পড়েও 
কৰি খুশি হয়েছিলেন ৷ দেখা হওয়া মাত্র প্রথমেই জানালেন সে কথা। আগের 
প্রবন্ধগুলির কথাও তার মনে ছিল। এই সবগুলি প্রবন্ধ সংকলন করে অবিলম্বে 
গ্রন্থাকারে প্রকাশ করা উচিত, এই ছিল কবির প্রধান বক্তব্য আমি সবিনয়ে 
জানিয়েছিলাম, প্রকাশের পূর্বে এগুলিকে কিছু পরিমার্জনা ও পরিবধন করতে 
হবে, সে কাজ একটু সময়সাপেক্ষ । সেদিন ছন্দ নিয়ে আর বেশি আলোচনা 
হতে পারে নি। কারণ শান্মী মহাশয়ের সঙ্গে অন্য প্রসঙ্গে কথা হচ্ছিল। তা 
ছাড়া একট্‌ পরেই কয়েকজন মহিলা কবির দর্শনপ্রার্থী হলেন। তাই প্রগাম 
করে বিদায় নিতে হল। 


7/2) [75$918800 ০92৫ 
02100608 
সবিনয়' নমস্কার নিবেদন, 
আপনার চিঠির জবাব দিতে দেরী হয়ে গেলো--আশা করি অররাধ নেবেন 
না। কবির অভিম্তপত্র যে আপনার কাজে লেগেছে তাতে ভারি খুসি হুয়েছি। 


গছ ব্£ ২, 
58৯7194০, 
87420258৩. 
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পত্রধার! ; ছন্দ প্রসঙ্গ ৪৪৯ 


আমি কাল শীস্তিনিকেতন থেকে ফিরেছি। কবি আপনার 80310111-র 
খুব সুখ্যাতি করছিলেন। বলছিলেন যে আপনার কাছ থেকে বাঙলা সাহিত্যের 
সম্পদবৃদ্ধি তিনি আশা করছেন। ইতি ৯ই আশ্বিন ১৩৩৫। 

ভবদীয় 
শ্রীপূর্বকৃমার চন্দ 


১লা] মে ১৪৯৩১ 

বিনয়সম্তাষণপূর্বক নিবেন, । 

আপনার চিঠিখানি পেয়ে আনন্দিত হলাম। আপনার রচনাটি রবীন্দ্রনাথ 
দেখেচেন, তার পড়ে ভালো লেগেচে আপনাকে জানাতে বললেন। প্যারীবাবুর 
মেঘদূত অন্ধ্বাদগ্রন্থে ছন্দ সম্বন্ধে আপনি যা লিখেচেন তা পড়ে রবীন্দ্রনাথের 
বিশেষপনকম আনন্দ হয়েচে। এ বিষয়ে তিনি পূর্বেই প্যারীবাবুকে লিখেচেন। 
চিঠিখানি আমি নিজের হাতে পোষ্ট করি--এখনো! কি সেটা প্যারীবাবু পান নি? 
ভাগ্যক্রমে সে চিঠিখানির একটা কপি আমি রাখি-যদি প্যারীবাবু না পেয়ে 
থাকেন তাঁকে সেই কপি পাঠিয়ে দিতে পারি। এ বিষয়ে অনুগ্রহ করে আপনি 
প্যারীবাবুর কাছে অনুসন্ধান করে জানাবেন? 

মেঘদূতের অন্গবাদ কবির বিশেষ পছন্দ হয়নি। তা ছাড়া প্যারীবাবুর 
ছনাকে ববীন্দ্রনাথ মন্দাত্রাস্তা বলে মানতে রাজি নন। উনি উদাহরণ দিয়ে 
কথাটা বুঝিয়ে দিয়েছিলেন । 

আপনি আমার গ্রীতিনমন্কার জানবেন। 

তবদীয় 
শ্রীঅমিয়চন্্র ক্রবর্তী 


প্যারীবাবুর “মেঘদূত' অন্ধবাগগ্রন্থে ছন্দ বিষয়ে আমি যা লিখেছিলাম তা 
আমার 'ভারতাত্মা কবি কালিদাস” গ্রন্থে (১৩৭৪ পৌষ ) মংকলিত হয়েছে৷ 
তাই “ছন্দ-জিজ্ঞাসা! গ্রন্থে গৃহীত হল না । 


৪৫০ ছন্দ-জিজ্ঞানা 
উত্তরায়ণ 
শান্তিনিকেতন 
জয়ন্তীতে আমার ছন্দ সম্বন্ধে যে প্রবন্ধ লিখেচ তা পড়ে খুশী হয়েছি। দেখা 
হলে এ সম্বন্ধে আলোচন। করব। পাবন্তে যাবার পথে মার্চ মালের শেষ ভাগে 
কলকাতায় ধাব। ইতি ৩০ ফান্তন ১৩৩৮। 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
কৰি যেদিন পারশ্য যাত্র। করেন সেদিনই কলকাতায় বিচিত্রা-ভবনে তীর সঙ্গে 
দেখা হ্য়। সেদিন ছন্দ-আলোচনা হয় নি। বিষয়ান্তবে সামান্য কথা হয়েছিল। 


গু শান্তিনিকেতন 
কল্যাণীয়েযু 
ব্স্ত আছি এবং র্লান্ত আঁছি। তাই তোমার চিঠির বিস্তারিত উত্তর 
দেওয়। আমার পক্ষে দুঃসাধ্য । যদি তোমার অবকাশ থাকে তবে শান্তিনিকেতনে 
এসো। তা হলে ছন্দ সম্বন্ধে মোকাবিলায় আলোচনা করতে পারব। 
কলকাতার চেয়ে এখানে আলাপ করবার স্থুযোগ সহজ হবে। ছন্দটা কানের 
জিনিষ। তাই লেখনীর চেয়ে ক এই তর্কের পক্ষে বেশী উপযোগী । ইতি 
৩ চেত্র ১৬৩৮ । 
শুভাকাজ্জী 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


উত্তরায়ণ 
শাস্তিনিকেতন 
২২।৩।৩২ 
প্রিয়বরেষু 
আপনি শনিবারে এখানে আসলে রবীন্দ্রনাথ আনন্দিত, হবেন । 0969 
চ০০৪৩-এ খবর. দিয়ে রাখচি--আপনাদের সব আয়োজন গ্রন্তত থাকবে! 


পত্রধারা £ ছন্দপ্রসঙ্ ৪৫১ 


ববীন্্নাথ হয়তো সোমবার নাগাদ কলকাতা যাবেন। যদি কোনো কারণে এখন 
আপনাদের না আলা হয় তা হলে জানাবেন। আশা করচি শীগ্রই দেখা! হবে। 


প্রীতিনমস্কারাস্তে 
ভবদীয় 
শ্ীঅমিয়চন্দ্র চক্রবর্তী 
শান্তিনিকেতন 
কল্যাণীয়েমু 


বুদ্ধির দোষে, শিক্ষার অভাবে এবং মনোযোগের দুর্বলতায় এমন অনেফ ভুল 
ক'রে থাকি যার স্বপক্ষে কোনে! কথাই চলে না । তাতে এইমাত্র প্রমাণ হয় আমি 
অত্রাস্ত নই। ক্রুটি ধারা মার্জনা করেন ওঁদীর্য তাদেরই, ধার! না করেন তাদের 
দৌষ দেওয়া যায় না। অনতিকাল পূর্বে আমার একটি প্রবন্ধে “ব্যঞ্ীনান্ত” 
শব্দের স্থলে “হলত্ত” শব্ধ ব্যবহার করেছিলুম। প্রবৌধচন্দ্র তার পত্রে আমার 
এই ভুল স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন কিন্তু তিনি উল্লাস বা অবজ্ঞা প্রকাশ করেন নি। 
আমি সেজন্তে কৃতজ্ঞ। সবুজপত্রে আমার লিখিত কোনো প্রবন্ধে ঠিক এই 
ভূলটিই দেখা যায় তার থেকে প্রমাণ হয় এটার কারণ অন্যমনস্কত। নয়, ব্যাকরণের 
পারিতভাষিকে আমার অজ্ঞতা । ইতি ২১ জুলাই ১৯৩২ 


শুভাকাজ্ষী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বিচিত্রা-পরিচালক শ্রীনুশীলচন্ত্র মিত্রকে লেখ পন্জ (অংশ )। 
বিচিত্রা, ১৩৩৯ ভাদ্র, পূ ১৬১ 
ঙ উত্তরায়ণ 
কল্যাপীয়েষু শান্তিনিকেতন 


তূল হয়েছে। হলস্ত শবের স্থলে ব্যগ্নাস্ত ব্যবহার করা উচিত ছিল। 
কোনো কালে ব্যাকরণ পড়ি নি। পারিভাষিক শব্দ সম্বন্ধে আমার কোনো জ্ঞান 


৪৫২ ছন্দ-জিজ্ঞাস! 


নেই। যেটুকু ছিল বয়সের ধর্ে তুলে এসেছি। লেখাতেও অগ্মনন্কতা গ্রবেশ 

করেছে । সময় হয়েছে লেখা বন্ধ করা । ইতি ২৬ জুলাই ১৯৩২ 
শুভাকাজ্জী 
শরীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পৃজ্যপাদেযু 
ভাদ্বের বিচিত্রায় দেখলুম প্রদ্দোষ শব্দের আলোচনা প্রসঙ্গে আপনি আমার 


পত্রথানির সন্মেহ উল্লেখ করেছেন, তাতে আমি নিজেকে খুবই অনুগৃহীত মনে 
করছি। এই পত্রে সে প্রসক্ের পুনরুথাপন করার উদ্দেশ্য এই ।--বিচিত্রায 
আপনি “ব্যধনান্ত” ও “হুলন্ত” এই শব্ধ ছুটির কথা যে-ভাবে উল্লেখ করেছেন 
তাতে পাঠকের মনে কিছু ভ্রান্তি থেকে যাবার আশঙ্কা আছে। *হলস্ত” ও 
“ব্যধনান্ত” এই ছুটি শব্দের একই অর্থ। ন্ুতরাং “'ব্যঞ্কনান্ত” শব্দের স্থলে 
“হল” শব ব্যবহার করা ভুল নয়। শাবণের 'পিরিচয়ে” "*ছন্দবিতর্ক” 
প্রবন্ধে আপনি স্বরাস্ত অর্থে “হ্লন্ত” শব্দটি প্রয়োগ করেছেন। তাতেই আমার 
মনে কিছু সংশয় উপস্থিত হয়েছিল। কারণ “হলুস্ত” মানে *ন্বরান্ত” নয়, 
“হস্ত” মানে "বাগনাস্ত” | স্থৃতরাং “ছন্দবিতর্ক” প্রবন্ধটির আলোচ্য অংশে 
“হলন্ত” শব্দটির পরিবর্তে *ন্বরান্ত” শব্টি প্রয়োগ করাই সঙ্গত কিনা, আমি 
তাই আপনার কাছে জানতে চেয়েছিলুম। আপনার প্রতি ও আপনার রচনার 
প্রতি আমি যে আন্তরিক শ্রদ্ধা পোষণ করি, আমার পত্রযোগে আপনার নিকা 
তা নিবেদন করতে সমর্থ হয়েছি জেনে নিজেকে কুতার্থ মনে করছি। 


্রন্ধাবনত গ্েহার্থা 
প্রবোধচন্ত্র সেন 


ব্বীন্নাথকে লেখা প্রবোধচন্্র সেনের পত্র (অংশ )--বিচিত্রঠ, ১৬৬৯ আহিল, পৃ ৪২৯। মুলগঞ 
' (২১, ৮, ১৯৩২) বিশ্বভারতী রশীন্ত্রতবনে রক্ষিত । 


পত্রধার! £ হনাপ্রসঙ্গ ৪৫৩ 
১০ 
কল্যাণীয়েষু 
আবার একটা ভুল করেছি। এ হি অজ্ঞানকৃত নয়, অনবধানবশত । 
অর্থাৎ আমার যে তুল ধরিয়ে দিয়েছিলে সেটা স্বীকার করবার সময় ভূল করেছি। 
কুষ্টির প্রমাণের চেয়ে এতে জোর প্রমাণ পাওয়া যায় যে, আমার বয়স সত্তর 
পেরিয়েছে ।**-২৩ অগাস্ট ১৯৩২ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রবোধচন্্র সেনকে লেখ! পত্র (অংশ )। বিচিত্রা ১৩৩৯ আশ্বিন পূ ৪২৯। 

এই পত্রের সঙ্গে ছিল শ্রীস্্ধীরচন্দ্র করের এই সংক্ষিপ্ত পত্র (৯ ভান্র ১৩৩৯) 
“কবির উত্তর এই সঙ্গে পাঠাইলাম । আপনার পত্র এবং এই উত্তরটি একসঙ্গে . 
“বিচিত্রা"য় পাঠানো! হইল কবির নির্দেশে ।৮ 


১১ 
দৌলতপুর 
২১, ৮, ১৯৩২ 

পৃজ্যপাদেযু 

ভাদ্রের বিচিত্রা ও প্রবাসীতে 'জর্তী? ও “ভীরু” কবিতার অমিল মুক্তক ছন্দ 
এবং “মানবপুত্র" রচনার গছচ্ছন্দ দেখে আমি যে কতখানি উল্লসিত হয়েছি তা 
আপনাকে না! জানিয়ে পারি নে। এই রচনাগ্রলি বাংল! কাব্যসাহিত্যে একটি 
নোতুন পদ্ধতির স্থচনা করছে। যথাসময়ে এসব ছন্দের আলোচনা করবার ইচ্ছ! 
পোষণ করছি। “ভীরু” কবিতায় জান্ত, বল্তে,ধরুল, হাক্‌ল প্রভৃতি হসম্তমধ্য 
প্রারত ক্রিয়াপদের প্রয়োগ আমার মনোযোগ বিশেষভাবে আকর্ষণ করেছে । 
এই প্রয়োগের মধ্যে এমন একটি বৈশিষ্ট্য ও অভিনব্তা আছে যে, তার প্রতি 
লক্ষ্য না করে থাকা যায় না। কিন্তু চিঠিতে সে আলোচন। করা সম্ভব নয়। 

আমার সশ্রদ্ধ প্রণাম গ্রহণ করুন। ইতি ৫ই ভানু, ১৩৩৯ 

শ্রদ্ধাবনত স্েহার্থা 
প্রবোধচন্দ্র সেন 


১৩৩৯ আব্বিন সংখ্যা বিচিত্রায় প্রকাশিত পত্রের শেষাংশ (অপ্রকাশিত )। মূলপত্র বিশ্বভারতী 
ববীশ্ত্রভবনে রক্ষিত। 


৪৫৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
১২ ূ 
শাস্তিনিকেতন 

কল্যাণীয়েযু 

যুগ্মস্বরবর্ণ অথব! স্বরবর্ণের সঙ্গে যুক্ত ব্যঞ্চনবর্ণ বাংল! ছন্দে মাত্বাগণনায় 
বিকল্পে এক ব৷ ছুই মাত্রার পরিমাণ পেয়ে থাকে । 'আইহন*, হইল”, "আইলা 
'ভুইও? শব্দে এই নিয়ম । হসম্ত ব্যঞনবর্ণের সঙ্গে ব্যঞ্তনবর্ণের যোগেও এই 
বিকল্পের উদ্ভব হয়। যথা “ভেবেছিলাম তুমি'। যাকে আমরা সবাই সাধু 
ভাষা! বলি সে হসম্ত শব্দের দাবী মানতে চায় না- হসম্ভতের আদর চলতি ভাষায় । 
শাস্তাচার ও লোকাচারের ভেদে একই ভাষায় ছু রুকমের প্রথা চলচে 17 

“নিক্ষল কামনা"র স্থলে “নিষ্ষল প্রয়াস ব্যবহার করেছি । সে সআমার জরাগ্রন্ত 
মস্তিষ্কের প্রমাদবশত | 

মাতাগণনার বাধা নিয়ম বাংলা ছন্দবিচারে চলে না তার স্থিতিস্থাপকতা 
বিচার করতে হয়। 

ছন্দতত্ব স্থ্বন্ধে তর্ক করতে আর আমার রুচি নেই । ছন্দের নিয়মটা জানবার 
যোগ্য বিষয় বটে-_কিন্তু ছন্দ ব্যবহার করবার কালে আরো বেশি কিছু আবশ্যক 
হুয়। সেট! কাউকে বুঝিয়ে দেওয়া যায় না_এর বেলাও খাটে 'ন মেধয়। ন বহুনা 
শ্রতেন' । নিরতিশয় ব্যস্ত আছি। ইতি ২ সেপ্টেম্বর ১৯৩৪ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রবোধচন্দ্রকে লেখা পত্র ( অপ্রকাশিত )। 


১৩ 
২৫৩৪১ 

নমস্কার নিবেদন, 

আপনার চিঠি খানিক আগে পেয়েছি-_আমার ধন্যবাদ জানবেন। 

ত্রেমীসিকের সম্পাদক শ্রীযুক্ত কপালিনীকে আমিই আপনার কথা বলেছিলাম 
__তীর কাছে লেখা আপনার চিঠিও দেখেছি। বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে ইংরেজীতে 
প্রবন্ধ লেখা প্রায় সোনার পাথরবাটি' সমতুল্য । তবুও যদি সহজবোধ্য 
ভাবায় মোটামুটিভাবে তাঁর কৃতিত্ব সম্বন্ধে কিছু লিখতে পারেন ভালে! হয়। 


পত্রধার! : ছন্দপ্রসঙ্গ ৪৫৫ 


জন্মসংখ্যা ত্রেমাসিকে তাঁর একটা সম্পূর্ণ ছবি তোলবার ইচ্ছা! আমাদের-_ছন্দকে 
বাদ দিলে চলবে কেন? আর আপনি ছাড়া কে এই কাজ করবেন ?""' 
সশ্রদ্ধ নমক্কীর | 
ভবদীয় 
শ্রীঅনিলকুমার চন্দ - 
এই অন্ভরোধের ফলেই রচিত হয় 7[২৪1170121780 2110 73008211 
7১:959৫$ নামে ইংরেজি প্রবন্ধ । এটি প্রকাশিত হয় রবীন্দ্রনাথের অশীতিবর্ষ 
পৃতি উপলক্ষে প্রকাশিত ড15%278188 08166115-র বিশেষ সংখ্যায় 
(1941 11৪5-০০/০০৪ ) এই ইংরেজি ত্রেমাসিকের সম্পাদক ছিলেন শ্রীযুক্ত 
কৃষ্ণ কপালানি। 


১৪ 
[02019(001 0০9119£9, 2061) 919, 1941. 
[0190 11001178, 
শ্ীুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বরেণ্যপাদেষু 

আমি বাংলা ছন্দের উপর একখানি বই লিখছি। অনেকখানি লেখ৷ 
হয়েছে । লিখতে লিখতে মনে অনেক প্রশ্ন জাগছে। পত্র লিখে আপনার 
কাছে আমার জিজ্ঞাস নিবেদন করার ছুনিবার ইচ্ছা হয়। আপনার বর্তমান 
স্বাস্থ্যের কথা ভেবে অনেকবার সে ইচ্ছাকে সংযত করেছি। পৌষ উৎসব 
উপলক্ষ্যে যখন শাস্তিনিকেতনে গিয়েছিলুম তখনও প্রশ্ন জিজ্ঞাসা ক'রে আপনার 
মানসিক বিশ্রামের বিদ্ব জন্মাতে ইচ্ছে হয় নি। 

আশা করি বর্তমানে আপনার স্বাস্থ অপেক্ষাকৃত ভালে! আছে। তাই এই 
পত্রথানি লিখতে সাহস করছি। আপনার স্বাস্থ্য যদি অন্কুল থাকে তা'হলেই 
আপনার কাছ থেকে উত্তর পেলে উপকৃত হ'বো। স্বাস্থ্য অনুকূল না হ'লে পত্রের 
উত্তর না পেলেও ক্ষু্ন হবো! ন1। 

এ পত্রে একটি-মাত্র প্রশ্ন করবো! । কিন্ত প্রশ্নের চাইতেও আরেকট। জরুরি 
বিষয় আছে। আপনার অজন্ন কবিত৷ থেকে নানা রকম ছন্দের আদর্শ খু'জে 


৪৫৬ প ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


বের করছি। করতে গিয়ে কোনো কোনো রকমের ছন্দের অপ্রয়োগ বা অতি 
অল্প প্রয়োগ লক্ষ্য করছি। আমি ক্রমে এবিষয়ে আপনার দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চাই। আপনি যদি সঙ্গত বোধ করেন এবং বিভিন্ন ধরণের কয়েকটি ছন্দের 
আদর্শ রচনা করেন তা*হলে আমি অন্ুগৃহীত হবো, কারণ আমার পুস্তকে ব্যবহার 
করার নূতন আদর্শ পাব। তাছাড়া, বাংল! সাহিত্যেও, বিশেষ ক'রে তার 
ছন্দোবিভাগ, তাতে সমৃদ্ধ হ'য়ে উঠবে সন্দেহ নেই। 

- অনেকখানি ভূমিকা ক'রে ফেলেছি। এখন আসল প্রসঙ্গের অবতারণা 
করছি ।_- 

(১) ধুধাবাঠ। ও গুঠাজী_ "এ ছুটি বাংলা শব্দেই 'মাক্রা আছে পাঁচটি 
করে; অর্থাৎ ও ছুটি শব্দই 'পঞ্চমান্রক+। বিদেশী পরিভাষায় “মাত্রা” কথাটিকে 
10018. এবং পঞ্চমাত্রক' শবটিকে 7১90708100110 ব'লে অন্বাদ করা চলে। 
আরেক হিসাবে 'পুণ্যবান্, শবে আছে তিন সিলেবল্‌, কিন্তু 'পুণ্যবতী” শবে 
চার সিলেবল্‌; অর্থাৎ 'পুণ্যবান্‌ 00155118010 এবং 'পুণ্যবতী? €50555118010। 

'মাত্রা, শব নিয়ে কোনে। অস্ুবিধে নেই । অস্থৃবিধে হচ্ছে “সিলেবজ্‌ কথাটি 
নিয়ে। প্রশ্ন হচ্ছে ৪511219, $9118610, 0135118010, (90235118৮10 প্রভৃতি 
শব্দের বাংল! প্রতিশব্ধ কি হ'তে পারে? অনেকেই এগুলির বাংল! গ্রতিশব 
রচনা করতে প্রয়াস পেয়েছেন । কিন্তু কারও চেষ্টাই সফল হয়েছে বলা যায় না। 
কেউ কেউ বলেন 5511816-এর বাংলা হচ্ছে “অক্ষর, কিন্তু উত্সব শব্দে ছুই 
অক্ষর এবং 'পুণ্যবান্‌ শব্দে তিন অক্ষর বললে বাঙালির খট.কা লাগে । আমি 
বলি 'উৎ্সব* শব্দ ছিম্বর ( অর্থাৎ, 01355119616 ), 'পুণ্যবান্‌' শব্দ 0155118)10 
বাজিস্বর | 

এ বিষয়ে আপনার মতামত জানালে অনুগৃহীত হ'বো। 

(২) আমার দ্বিতীয় কথা পরিভাষা-বিষয়ক নয়। ছন্দের প্রয়ৌগ-বিষয়ক। 
সাধু পয়ার ছন্দে প্রবহুমানতা প্রথম আনেন মধুস্ধন। কিন্তু সে প্রবহমান ছন্দ 
সমপংক্তিক ও অমিল । আপনার রচনাতে ওই প্রবহমান ছন্দ বু বিচিত্র রূপ 
ধারণ করেছে। সমিল (*মেঘদৃত' “বন্ুন্ধরা” ), অমিল (“বিসর্জন ), সমপংক্তিক। 
অসমপংক্কিক ( শাজাহান ), চৌদ্দ মাত্রার আদর্শ, আঠারো মাত্রার আদর্শ ইত্যাদি 
প্রবহমান ছন্দের সমস্ত-রকম সম্ভবপর র রূপই আ' আপনার রচনাতে ধর! _রচনাতে ধরা দিয়েছে 
একটাও বাদ পড়ে নি। 


পত্রধার : ছন্দগ্রসঙ্গ 


কিন্তু প্রাকৃত বাংল! ছন্দে প্রবহমানতার কতকগুলি রূপ আপনার রচনায় বাদ 
পড়েছে) অতএব বাংল! সাহিত্যেই বাদ পড়েছে, এ কথ! বলাই বাহুল্য। কেন 
না, যে ছন্দ আপনি ব্যবহার করেন নি সে ছন্দ অন্য কারও রচনায় এখনও দেখ 
দেয় নি এবং সে সম্ভাবনাও দেখছিনে। যাক, সে কথা। 
আপনার “ছন্দ” নামক বইখানির ৫৩-৪ পৃষ্ঠায় আছে-_“এই প্রারুত বাংলাতেই 
“মেঘনাদ বধ” কাব্য লিখলে যে বাঙালিকে লজ্জা দেওয়া হোত সে কথা স্বীকার 
করব না। কাব্যটা এমন ভাবে আরম্ভ কর] যেত-_ 
যুদ্ধ তখন সাঙ্গ হোলো বীরবাছু বীর যবে 
বিপুল বীর্য দেখিয়ে হঠাৎ গেলেন মৃত্যুপুরে 
যৌবনকাল পার না হোতেই। ইত্যাদি 
( বাহুল্যবোধে সবটুকু উদ্ধৃত করলুম না ।) এতে গান্তীর্ষের ত্রুটি ঘটেছে এ কথা 
মানব না। এই যে-বাংল৷ বাঙালির দিনরাত্রির ভাষা এর একটি মস্ত গুণ--এ 
ভাষা প্রাণবান |” 
আপনার এই উক্তির সার্থকতা আমি সম্পূর্ণ স্বীকার করি। প্রায় কুড়ি বছর 
আগে 'প্রবাসী”তে একটি প্রবন্ধে আমি ঠিক এই কথাই বলেছিলুম। আমি 
বিশ্বাম করি প্রাকৃত বাংলায় মেঘনাদবধের অমিত্রাক্ষর অর্থাৎ প্রবহমান ছন্দ 
রচন| করা যেতে পারে। শুধু যেপারে তা নয়, প্রাকৃত বাংলায় অতি সুন্দর 
প্রবহমান ছন্দই রচিত হতে পারে বলে আমি মনে করি। অমিল, মিল, 
সমপংক্তিক, অসমপংক্তিক প্রভৃতি সাধু প্রবহমান ছন্দের সমস্ত রূপই প্রাকৃত 
বাংলায় প্রতিফলিত হ'তে পারে ৷ *বলাকা?-র 'শা-জাহান”, “ছবি" প্রভৃতির ছন্দ 
কি প্রাকৃত বাংলায় রচিত হতে পারে না? 
আপনার উদ্ধৃত উত্তিতেই স্বীকৃত হয়েছে যে, পারে । কিন্তু দুঃখের বিষয় 
ৃষটান্ত-্বরূপ সাধু প্রবহমীন ছন্দের ওই কয় পংক্তির প্রাকৃত তর্জমা ছাড়া ওই 
সম্তাব্যতার আর কোনো "নিদর্শন বাংলায় নেই। আপনি নিজেও কোথাও 
'বন্ুন্ধরা”, 'মানসী”, -্বর্গ হইতে বিদায়+, *এবার ফিরাও মোরে" প্রভৃতি কবিতার 
সাধু প্রবহমান ছন্দের অনুরূপ ছন্দ প্রাকৃত বাংলায় রচনা করেন নি। তার ফলে 
পূর্বোন্ধিত তর্জমার দৃষটাস্তটুকুকে উপলক্ষ্য ক'রে কারও কারও পক্ষে উপহাস- 
রসিকতা করার স্থযোগ ঘটেছে। সাধু বাংলায় প্রবহমান ছন্দ রচনা করতে গিয়ে 
মধুক্নকে যে উপহাসের সম্মুখীন হতে হয়েছিল বহুকাল হ'লো৷ তার নিরসন 
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ঘটেছে। কিন্ত প্রারুত বাংলায় প্রবহমান ছনোর যে অঙ্কুরটুকু দেখা দিয়েছে 
আপনার রচিত উদ্ধৃত অংশটিতে, তার উপলক্ষ্যে যে নিদারাাল করা 
হয়েছে, তাকে নিরম্ত করার দায়িত্ব আপনারই । 

যাহোক 'বন্থন্ধরা”, 'এবার ফিরাও মোরে” 'শা-জাহান+ ইত্যাদি কবিতার 
আদর্শে ষদি প্রাকৃত বাংলার প্রবহমান ছন্দে কয়েকটি কবিতা রচিত হয়, তা৷ হ'লে 
বাংলা সাহিত্যের একটি মস্ত অভাব মোচন হয় এবং প্রাকৃত-বাংলার প্রকাশ- 
শক্তির যথার্থ পরিচয়ও ঘটে-_এইটুকু মাত্র আমার নিবেদন । 

ছুটি-াত্র প্রসঙ্গেই পত্রথানি অপ্রত্যাশিত ভাবে দীর্ঘ হয়ে পড়াতে কুঠা বৌধ 
করছি । অতএব এখানেই নিরস্ত হচ্ছি। 

আমার আস্তরিক শ্রদ্ধ। ও প্রণতি গ্রহণ করুন। ইতি ৫ই আধাঢ়, ১৩৪৮। 

সেহার্থ 
প্রবোধচন্দ্র সেন 

মূলপত্র রক্ষিত আছে রবীন্দ্রভবনে । তার গায়ে ইংরেজিতে লেখা আছে : 
ঢং 24/6/41--10921) 601 [0009 17669161006. 

রবীন্দ্রনাথকে লেখ! এটিই আমার শেষ চিঠি। তিনি এ চিঠির উত্তর দিতে 
পারেন নি। এ চিঠির প্রাপ্তিসংবাদ জানিয়েছিলেন অনিলকুমার চন্দ মহাশয় । 


১৫ 
২৪।৬।৪১ 

শ্রদ্ধাম্পদেষু টা 

গুরুদেব আপনার চিঠি পেয়েছেন। তীর শরীর আবার বেশ একটু ভেঙেছে, 
জৌর চিকিৎসা চলেছে । চিকিৎসা খুব কড়! রকমের-_অস্থুখের চাইতে বোধ 
হয় ওষুধের প্রতাপ ও অত্যাচারই বেশী। অস্থখের পালা গেছে, বর্তমানে 
ওষুধের ক্রিয়া-উপক্রিয়! চলেছে। 

আপনার চিঠি তাই আপাতত ০০14 901886-এ রইল। অবশ্ঠি তাকে 
পড়ে শুনিয়েছি। কিন্তু দীর্ঘকাল উত্তর পাবেন না। তাই জানিয়ে রাখলুম | 

আমার সশ্রদ্ধ নমস্কার জানবেন। ইতি 

ৃ বিনীত 

শ্রীমনিলকুমার চন্দ 
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২১।১।৩২ 
কল্যাণীয়ে যু 

তোমার ছন্দ-বিচার সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ পড়লুম ৷ বিচিত্রা তোমার 
কৈফিয়ত অবশ্তই পড়ব। আমি এ বিষয়ে যে কোন মতামত প্রকাশ করতে 
ইতস্ততঃ করি, তার কারণ ছন্দ সম্বন্ধে আমার কোনও বিশেষ জান নেই । আমি 
পছ্যও লিখেছি, কিন্তু সে শুধু একমাত্র কানের উপর ভরসা! রেখে অর্থাৎ যে সাহসে 
আমি গছ্যও লিখি । 

্ীপ্রমথনাথ চৌধুরী 
এর পরে আমি প্রমথ চৌধুরীকে যে চিঠি (২৫1১।৩২ ) লিখি তার প্রাসঙ্গিক 
অংশ এখানে উদ্ধৃত করা প্রয়োজন ।__ 

"মাঘের বিচিত্রায় আমার ছন্দ-বিচারের কৈফিয়ত নিশ্যয়ই পড়েছেন। 
আমার ছন্দ-আলোচনা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ পৌষের বিচিত্রায় যে প্রবন্ধ লিখেছেন 
তাতে আমি সন্ধষ্ট হতে পারি নি, কারণ ছন্দ সম্বন্ধে আমি যে সমস্ত প্রশ্ন তুলেছি 
তার একটারও উত্তর ওই প্রবন্ধে নেই, অথচ কয়েকটি অবাস্তব বিষয় নিয়ে 
নিরর্থক তর্ক উঠেছে । কিন্তু এ বিষয়ে একটা স্থখবর আছে । আমার মনে হয় 
পৌধের প্রবন্ধে যে আমার আসল কথারই উত্তর দেওয়া হয় নি, এ কথা রবীন্দ্রনাথ 
যথা সময়েই অর্থাৎ আমার কৈফিয়ত পাওয়ার পূর্বেই বুঝতে পেরেছিলেন । তাই 
মাঘের 'পরিচয়ে আবার আমার প্রশ্বগুলির উত্তর দিয়েছেন। মীঘের 'পরিচস্ে' 
তার “ছন্দের হৃসস্ত-হলন্ত' পড়ে আমি খুবই খুশি হয়েছি, তার কাছ থেকে আমি 
ওরকম জিনিষেরই প্রত্যাশা! করেছিলুম। তা ছাড়া, আমি রবীন্দ্রনাথের ছন্দ 
সম্বন্ধে এমন কতগুলি কথা. “জয়স্তী-উৎ্সর্গে' লিখেছি যা আমাকে শুধু তার 
কাব্যগুলি থেকেই অনুমান করে নিতে হয়েছিল। মাঘের 'পরিচয়ে” রবীন্দ্রনাথের 
নিজের কাছ থেকেই মেসব কথার স্পষ্ট সমর্থন পেয়ে আমি যে কত খুশি হয়েছি 
তা বলতে পারি নে। যাঁ হক, 'পরিচয়ে তিনি আমার প্ররশ্নগুলির যে উত্তর 
দিয়েছেন তার পরেও আমার আরও কয়েকটি জিজ্ঞাস্য বিষয় রয়ে গেছে। 
আর-এক প্রবন্ধে আমি আবার নে কথাগুলি তুলব মনে করেছি। আমার 
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বিশ্বাস আবার যদি আমি বাকি বিষয়গুলির উত্থাপন করি তবে রবীন্দ্রনাথ আমার 
উপর আরও সন্ত হবেন। ও-রকম প্রশ্ন দেখে তিনি খুশি ন| হয়ে পারবেন না 
বলেই আমি মনে করি। আমার ইচ্ছা ছিল এ মাসের বিচিত্রায়ই ও-বিষয়ে 
লিখব। কিন্তু পরিচয়ের প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ শ্রীযুক্ত দিলীপবাবুর নিকট তাঁর 
নিজেরই লেখা একটি চিঠির উন্বেখ করেছেন। ওই চিঠি আশ্বিনের উত্তরায় 
প্রকাশিত হয়েছে। আশ্বিনের উত্তরা আমি দেখি নি বলে ফাল্কনের বিচিজার 
জন্য ও-বিষয়ে লিখতে পারলুম না। ঘা হক, ছুর্দিন হল আমি আশ্বিনের উত্তরা 
সংগ্রহ করেছি। তাতে রবীন্দ্রনাথের চিঠি পড়ে মনে হল যদি তা আমি আগেই 
দেখতে পেতুম তা৷ হলে বড়ই ভাল হত। কেন না, তা হলে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
যে আমার মতের কোনো! পার্থক্য নেই তা অতি সহজেই দেখাতে পারতুম। যা 
হক, সামনের মাসেই তা দেখাব। আশ্বিনের উত্তরায় দিলীপবাবু যে প্রশ্ন 
করেছেন তাতে খুবই খুশি হয়েছি। কারণ আমিও কার্ধতঃ ওই প্রশ্নই তুলেছি। 
তবে আমার প্রশ্নটা ছিল আরও ব্যাপক | তিনিও আমারই মতে। ছন্দ-জিজ্ঞান্ু, 
তা দেখে স্বভাবত:ই খুশি হয়েছি। তিনি যে প্রশ্ন তুলেছেন সে সম্বন্ধে “ছন্দো- 
নিপুণদের রায় জানার ইচ্ছা” প্রকাশ করেছেন । এ বিষয়ে আমি কি মনে করি 
তা তিনি আগামী মাসেই জানতে পারবেন আশা! করি।” 

বল! উচিত ষে, এ সময়ে দিলীপকুমারের সঙ্গে আমার কিছুমাত্র যোগাযোগ 
ছিল না। তাঁর সঙ্গে আমার পত্রালাপ শুরু আরও দীর্ঘকাল পরে। যা হক, 
আমার এ চিঠির উত্তরে ( ২৬1১।৩২ ) প্রমথ চৌধুরী মহাশয় আমাকে লেখেন-__ 

“বিচিত্রায় তোমার ছন্দ সম্বন্ধে প্রবন্ধ পড়লুম। ও-প্রবন্ধে ঝা আমার সব 
চাইতে ভাল লেগেছে সে হচ্ছে তার €০9৩। ববীন্দ্রনাথের মত লেখকের 
প্রতিবাদ করতে হলে সে প্রতিবাদের ভিতর ত্তীর প্রতি শ্রদ্ধার স্থুরটি খুব স্পষ্ট 
হয়ে ওঠা দরকার । এবং তোমার লেখাটি আগাগোড়। সশ্রদ্ধ। আমি বনুকাল 
পুর্বে ছিজেন্দ্লাল রায়-কর্তৃক রবীন্দ্রনাথের উপর আক্রমণের প্রতিবাদ করে যে 
প্রবন্ধটি লিখি তাতেও এই মত প্রকাশ করি। সে প্রতিবাদটি বীরবলের হাল- 
খাতায় 'সাহিত্যে চাবুক" এই নামে প্রকাশিত হয়েছে। সে যা-ই হোক। 
রুবীন্দ্রনাথ এখন খড়দহে আছেন । এরি মধ্যে একদিন তার সঙ্গে দেখ! করতে 
যাব ও তোমার চিঠিখানি তাকে পড়তে দেব। আমার বিশ্বাস এ চিঠি পড়ে 
তিনি খুমী হবেন.। ... | 


পত্রধার! £ হন্দপ্রসঙ্গ ৪৬১ 


আমি তোমাকে পূর্বেই লিখেছি, ছন্দ সব্দ্ধে আলোচনায় আমি কেন যোগ 
দিই নে। তবে তোমাদের পাঁচজনের আলোচনা পড়ে এ বিষয়ে ছু কথা বলবার 
আমারও লোভ হচ্ছে।” 


দিলীপকুমার 


৩০।১২৩১ 
তাই অমিয়, 

আঁজ কবির ছন্দালোচন। (প্রবোধ সেন মহাশয়ের উত্তরে ) বিচিত্রায় পড়ে 
এত উপভোগ করেছি যে বলতে পাবি না। সেন মহাশয়ের যুক্তি আমার 
ওরিজিন্তাল লেগেছিল বটে, কিন্তু গুরিজিন্তাল কিছু বলতে হবে এই রোখ করে 
লেখা যেন। কবির ঠাণ্ডা বিদ্রপপ্ুলি অত্যন্ত মর্মস্পর্শী (সেন মহাশয়ের 
পক্ষেও )। দেঁখি তিনি কি জবাব খুঁজে পান এর উত্তরে । অক্ষর গুণে গুণে 
চলাটা আমার কোনে! দ্দিন ভালো৷ লাগে নি। বরাবরই মনে হয়েছে সত্য 
অন্থভূতি তার ছন্দের স্থরের বেগ আপনিই স্যট্টি করে, কান চোখ প্রভৃতি 
ইন্দড্িয়ের রসবোধের সহজ প্রণালী দিয়ে চলে। ভাষার ও ছন্দের পরিণতি এই 
জাগতিক সত্যেরই একটা অন্যতম প্রমাণ মাত্র ।*** 

দিলীপ 


অমিয় চক্রবরতীকে লেখা দিলীপকুমারের পত্র (অংশ )। মুলপত্র বিশ্বভারতী রবীন্্রভবনে রক্ষিত। 


৬।৯।৩২ 


অত্যন্ত অপ্রত্যাশিত ব'লে 'পরিশেষে, আপনার নাম লেখা-( তা আগেকার 
মতন সম্গেহভাবে নাই হোক) দেখে বড় খুপি হয়েছি ও কৃতজ্ঞ। আমি 
ভেবেছিলাম--এখনও যে ভাবি না তা নয় যে এ ধরনের উপহার ম্মারকচিন্ন 
প্রভৃতি আর আমি আশী করতে পারি না-*-তার উপর আমি সম্প্রতি কয়েকটি 


৪৬২ হল ক 


প্রবন্ধ লিখেছি, তাতে প্রবোধচন্দ্রের 00227010015 ও ছন্দোবিষ্লেষের পুর্ণ 
সমর্থন জানাতে বাধ্য হয়েছি। কারণ আমার দৃঢ় ও আস্তরিক বিশ্বাস জন্মেছে 
এসব ক্ষেত্রে প্রবোধচন্দ্রই ঠিক বলেছেন ( ষথা প্রারত বা স্বরবৃত্ত ছন্দ 95119010, 
মান্রিক নয়, ও চারের ছন্দ, তিনের না1)।...পরিচয়েও আপনি একটু বিরক্ত 
মনে হল। আমি কিন্তু ০0181799 নই, কাজেই আপনার মতামতের প্রতিবাদ 
করব, যথাসাধ্য নম্রভাবেই করবার চেষ্টা করেছি, কিন্ত সংগীত ত্বরলিপি প্রভৃতির 
--71985 থেকে খুব জোর করেই বলেছি যে, ছন্দ গোন! প্রভৃতিরও একটা 


আছে, তার সঙ্গে শোনার অহিনকুল সম্বন্ধ নেই ।**" 
প্রণত 
মণ্ট 


লি 


ঘ্রনাথকে লেখ। দিলীপকুমারের পত্র €( অংশ )। মুলপত্র রবীন্ীভবনে রক্ষিত । 


শান্তিনিকেতন 


১০ সেপ্টেম্বর [ ১৯৩২ ] 


কল্যাণীয়েযু, 

“পরিশেষ” বই দুই খণ্ড আমার হাতে আসবামাত্র প্রথম খণ্ড তোমার কাছে 
পাঠিয়েছি, দ্বিতীয়টা আমার নিজের জন্য । আমার নিকট-আত্মীয় ও বন্ধুদের 
আমি নিরলঙ্কতভাবে কেবলমাত্র পরস্পরের নাম লিখে বই পাঠাই, তার চেয়ে 
বেশি কিছু বলিনে, বললে সম্ভাষণের মূল্য কমে যায়। 

দ্বিতীয় কথা, তুমি প্রবোধ সেনের সমর্থন করে কিছু লিখেচ সে কথা আমি 
জানিই নে। অনেকর্দিন থেকে কাগজপত্র পড়া গ্রায় ছেড়ে দিয়েছি, মনকে 
নিরাবিল রাখবার জন্য | স্বয়ং গ্রবোধ মেনের সঙ্গে মত নিয়ে আমার কোন 
ব্যবহারের বিকৃতি হয়নি--তিনি দেখাসাক্ষাৎ করে থাকেন এবং চিঠিপত্রও 
লেখেন। তুমি তার মতকে স্বীকার করেচ বলে তোমাকে অপরাধী করব এ 
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বয়নে সে ছেলেমান্থুমী মার্জনীয় নয় ।...আগামী সংখ্যক পরিচয়ে ছন্দ সম্বন্ধে 
একটা প্রবন্ধ বেরবে__সেটা কিছুকাল পূর্বের লেখ] । 


তোমাদের 


দিলীপকুম।র রায়কে লেখ! রবীন্দ্রনাথের পত্র (অংশ)। প্রতিলিপি বিশ্বভারতী রবীন্ত্রভবনে রক্ষিত। 


শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেনের কাছে বাংলা ছন্দেবিৎদের খণ কম নয়। তার মতন 
হুদ্ম কান, ভূয়োদর্শন, অভিনিবেশ ও প্রাঞ্জল ভাষায় ছন্দের জটিল তত্বাদির 
রহস্ত উদঘাটিত করার ক্ষমতা যে-কোনে! দেশের ছান্দসিকদের মধ্যেই বিরল 
বই কি। বাংল! ছন্দের কত ঝাপন! জিনিষ যে তিনি তার সাফমাথ। দিয়ে 
ভেবে ও তীক্ষ বিশ্লেষণের আলো ফেলে পরিষ্কার করে দিয়েছেন তা হয়ত 
আজকের দিনে সর্ববাদিসন্মত হবে না কিন্তু ছুদিন বাদে হবেই হবে। এক 
হিসেবে কিন্তু তার আলোচনাদির বিরুদ্ধে এত প্রতিবাদের সাড়। পড়ে যাওয়াট। 
ভালোই । পুরাতনের একটা জড়িমা_11601- আছে যা নিত্যই নূতন, 
সত্য নৃতন তত্ব নৃতন দৃষ্টিভঙ্গিকে প্রাণপণে বাধা দেয়। এই-ই তার ধর্ম। কিন্তু 
এই বাধার বাঁধে প্রতিহত হয়েই আবার নৃতনের বেগ, অনাগতের শ্রোত 
শক্তিসঞ্চয় করে থাকে । 


প্রবৌধচন্দ্রের বিশ্লেষণ ও যুক্তি আমার মনে হয়__17010৩:81৩-_-অনবদ্ধ | 
তিনিই লব প্রথম বাংলা ছন্দকে 'বৈজ্ঞানিক' পদ্ধতিতে বিশ্লেষণ করে যথাযথভাবে 
প্রতি ছন্দের স্বরূপটি দেখিয়েছেন। শুনেছি ওয়েল্স্‌ সাহেব কোন্‌ এক লেখকের 
গন্ধে বলেছিলেন,__*81 9০৪ 1815 02) 1701) 18. 81626 6610103 
৪৮ 12901, আমরাও আজ বলি প্রবোধচন্্রকে অভিনন্দন করে £ [8০ 
0০: 1265 00) [0501501৪258 0:959156 2 19500 ৪ 
1008 1856 1, 


দিলীপকুমার রায় _+বাংলা৷ ছন্দ ও প্রবোধচকর', বিচিত্রা ১৩৩৯ পৌষ, পৃ ৮৫৭ ও ৮৩৪ 


৪৬৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


স্থনীতিকুমার 
3, 9708785 20৬ 


(০919060 
3, [)99910091 1923 
ভীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেন 
সমীপেষু 
সবিনয় নিবেদন, 
আপনার পত্র পেয়ে বিশেষ আনন্দিত হলুম ৷ 'প্রবাসী'তে আপনার প্রবন্ধ 
যখন প্রথম প্রকাশিত হয়, তখন পড়ে আমি অত্যন্ত খুশী হই, আর আগ্রহের 
সঙ্গে প্রতি মাসে মুদ্রিত অংশের জন্য অপেক্ষা করতে থাকি। আপনার সঙ্গে 
পরিচয় আর আলাপ করতে বড়ই ইচ্ছা হয়। আর শ্রীযুক্ত চারুবাবুকে আপনার 
কথা জিজ্ঞাসা করি। মনে করেছিলুম, আপনাকে অভিনন্দন আর ধন্যবাদ 
জানিয়ে চিঠি লিখবো, কিন্তু পরে স্থির করলুম, চারুবাবুর মারফৎ আপনার সঙ্গে 
পরিচিত হয়ে পত্র-ব্যবহার করবো । আপনার প্রবন্ধগুলিতে যে রীতিতে বাগলা 
ছন্দের প্রকৃতি আলোচিত হয়েছে তা আমার খুবই ভাল লেগেছে । বাঙলা 
ছন্দের প্রকৃতি, আর তার পর্যায় আর শ্রেণীবিভাগ এইরকম যথার্থ বিচারের 
সঙ্গে, “বিজ্ঞানসম্মত-প্রণীলীতে" ( এই ভয় দেখানো শব্দসমঞ্ি ব্যবহার করলুম !) 
আপনার পুর্ধে আর কেউ তো করেন নি। আপনার প্রবন্ধের কথা আমি 
অনুমন্ধিৎস্থ ছাত্র আর বন্ধুদের মধ্যে কয়েছি। চারুবাবুর কাছে শুনলুম, আপনি 
এ বিষয়ে আরও কতকগুলি প্রবন্ধ লিখেছেন, আর লিখছেনও বোধ হয়। 
সেগুলি প্রকাশিত হবার আশায় রইলুম। সবগুলি বার হয়ে গেলে পর, একত্র 
করে, আরও বেশী বেশী উদাহরণ দিয়ে (বাছ! বাছ] উদ্বাহরণের থেকে ছু-এক 
ফোটা রূস পেয়ে অনেকেই মূল কবিতাগুলির দ্দিকে যেতে চায় ), বই করে প্রকাশ 
করা চাই) কারণ এই রকম একখানি বইয়ের আবশ্বক আছে। বাঙ্গালা ছন্দ 
স্বন্ধে দু-একটী কথা৷ আমারও মনে হয়েছিল”_এমন কিছু গভীর কথা নয় 
ইচ্ছা ছিল আপনার প্রবন্ধাবলীর উপযোগিতা সম্বন্ধে একটু আলোচনা করতে 
করতে সে বিষয়ে কিছু লিখবো-_কিন্ধু নেহাৎ্ সময়াভাব বলে তা৷ ঘটে উঠল ন!। 
আপনি ষে কৌতুহল আর জিজ্ঞাসা নিয়ে আলোচনার কাজে নেমেছেন, 
তাতে শিক্ষার্থী আর জিজ্ঞা্থ আমার, আর আমার মত আর সকলকারই 
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আস্তরিক সহান্ভৃতি আছে। আমরা সকলেই এক পথের ধাত্রী। আমার 
নিজের চচ্চা আর জ্ঞান ছুইই অতি অল্প__গুরুর আসন নিতে আমার লজ্জা বোধ 
হয়, যর্দিও বাইরের দিক্‌ থেকে দেখতে গেলে আমি ছু-এক বিষয়ে পড়িয়ে যাচ্ছি। 
কারধাক্ষেত্জে এসে দেখছি, বাইরের আদর্শের সঙ্ষে মিলিয়ে দেখছি, যে পৃজি কত 
কম। তবুও, যদি আমার দ্বারা আপনার জিজ্ঞাস্ত কোনও বিষয়ের কিছুমাত্র 
সমাধান হতে সাহায্য মেলে, আমি দানন্দে যথাশক্তি আপনাকে সে সাহাষ্য 
করবো। আপনি কোনও দ্বিধা না করে আমায় প্রশ্ন করবেন। আমি নিজেও 
শিখবার আশা! আর ইচ্ছা রাখি। 

চারুবাবুর কাছে শুনলুম, আপনি এখন কলেজের ছাত্র। এখন কি করছেন, 
কোন্‌ বিষয়ে পড়াশুনা আপনার ভাল লাগে, ইত্যাদি বিষয়ে খবর পেলে থুমী 
হবো। 

উপস্থিত আমি আমার বই ছাপাচ্ছি__বিশ্ববিষ্ঠালয়ের ছাপাখানায় ছাপানো 
চচ্ছে--1116 01181 & 10501019105 01 075 9915811 ],81700256, 
লগ্ডনে 79. [7.1 পরীক্ষার জন্য যে 0১655 দিয়েছিলুম, তাঁকেই পরিবর্ধিত 
ও পরিবতিত করে এই বই। প্রায় ৮** পাতা দাড়াবে । বইখানা তিন খণ্ডে 
লিখেছি-(১) [09৭0০0020-_এতে ভারতে আর্ষ ভাষার প্রগতি, বাংলাভাষার 
উৎপত্তি, অন্তান্ আর্ধ ভাষার সঙ্গে সঙ্গে বাওলার সন্বন্ধ, বাঙলার শব্দসাধন 
প্রভৃতি বিষয় আছে। এই অংশ (২৩৫ পাতা) ছাপা হয়ে গিয়েছে। 
(২) 211000195- ছাপ! শুরু হয়েছে__এতে প্রাচীন আর মধ্যযুগের আর্ধভাষার 
তথা বাঙলার ধ্বনিতত্ব আর ধ্বনিগুলির ইতিহাম আলোচিত হয়েছে। প্রসঙ্গত: 
এতে বাঙল৷ ছন্দের সম্বন্ধে দু-একটি কথা বলেছি-_-আর আপনার প্রবন্ধগুলির 
উপযোগিতা আর মৃল্যবস্তারও উল্লেখ করেছি। (৩) 21০72791989 এতে 
বাঙলার প্রত্যয়, কৃৎ তদ্ধিত. স্থ্পতিঙের ইতিহাস আর উৎপত্তি-নির্ঘয়ের 
চেষ্টা আছে। বইটা ১৯২৪ মালের মে-জুনের আগে বার হবে, এমন রস! 
হয়না। 

আপনি মাঝে মাঝে কলকাতায় নিশ্চয়ই আসেন,--এইবার এলে পরে আশা 
করি আপনার সঙ্গে সাক্ষাৎ আলাপের স্থযোগ ঘটবে । কোন সময়ে আসছেন, 
আশা করি আমায় জানাবেন । সিলেটে-আমার ছুই একটি বন্ধু আর পরিচিত 
আছেন, তাদের আপি নিশ্চয়ই চেনেন--যেমন শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশচন্দ্র শ্যাম 


ছন্স-জিজ্ঞাসা 

উকীল-_-কলকাতায় আঁর শিলঙে এর মোটরকারের যন্ত্রপাতির দৌকান আছে 
আর শ্রীযুক্ত ক্ষীরোদচন্ত্র দেব, যিনি 1. [.. 0. নির্বাচিত হলেন । 

শনিবারদিন আমার একটি ছোট পুস্তিকাঁ_4৯ 73167 910) ০1 736178811 
ঢ170790165- -পাঠিয়েছি, বোধ হয় পেয়েছেন । 

ভাষাতত্বসংক্রান্ত বিষয়ের প্রশ্নের অবতারণা! করে মাঝে মাঝে চিঠি লিখলে 
বিশেষ আনন্দিত হবো । আমার্দের ভাষার অস্তনিহিত ব্যাপারগুলির আলোচনার 
পক্ষে আমাদের পরম্পরের মধ্যে এইরূপ জিজ্ঞাসাবাদ দরকার। এ বিষয়ে যোগ্য 
লোৌক দেশে নিতান্ত বিরল। আপনার প্রবন্ধ পড়ে, আপনাকে একজন উপযুক্ত 
অন্থুসন্ধিৎস্থু ব'লে পেয়ে আমাদের আনন্দ । 

আশা করি কুশলে আছেন। ইতি 

বশংবদ 
্রন্ছনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 

এই চিঠিখানি আমাকে লেখা স্থনীতিকুমারের দ্বিতীয় পত্র। প্রথম চিঠিখানি 
দীর্ঘকাল যাবৎ নিকুদ্দি্ট । সেখানি ছিল সংক্ষিপ্ত । সে চিঠিতে তিনি আমার 
প্রবন্ধে উদ্ধৃত 'লঙ্ঘি এ সিন্ধুবে গ্রলষষের নৃত্যে” প্রভৃতি কতকগুলি দৃষ্টান্ত কার 
লেখা কোন্‌ কবিতা থেকে সংকলিত ইত্যাদি কয়েকটি বিষয় জানতে চেয়েছিলেন । 
আমি সব প্রশ্নের যথাযথ উত্তর দিয়েছিলাম । তার পরেই তীর এই দীর্ঘ 
চিঠি। 

স্থনীতিকুমারের সঙ্গে তার বাড়ীতেই আমার প্রথম দেখা হয় প্রায় দেড় বৎসর 
পরে, আন্ছমানিক ১৩৩১ সালের বৈশাখ মাসে । তখনও তীর ০0. 13. 9.1. 
বই ছাপা শেষ হয় নি। তবে তার ছন্দ অংশ ছাপা হয়ে গিয়েছিল। সেটুকু 
আমাকে পড়তে দিলেন আমার মতামতের জন্য । কোনে কোনে। বিষয়ে,আমার 
মনে যথেষ্ট সংশয় দেখা দিলেও তখনই মতভেদ জানানে৷ সংগত মনে হয় নি। 
তবে মুক্তবেণীর গঙ্গা যেথায় ইত্যাদি কবিতাংশকে 'ম্বরবৃত্ত' বল! ঠিক 
হয় নি, আর প্রারুতপৈঙ্গলের ষে স্বত্রটির নজির দেখানো হয়েছে তাও এখানে 
প্রযোজ্য নয়, একথা স্পষ্ট করেই জানালাম । তারপরে ওই কবিতাংশটুকু দুজনেই 
আবৃত্তি করা গেল। দুজনের আবৃত্তিভঙ্ষি হল দু-রকম। স্থির হল তিনি 
শির্শিরকুমার ভাছুড়ীর আবৃত্তি শুনে শেষ দিদ্ধাত্ত করবেন'। তৃতীয় দিনে রাগ 
আমার 'অগ্ুকূলেই.গিয়েছে । এই সংশোধনটুকু তখনই টুকে রাখলেন'। ইদানীং 


পত্রধার! $ ছন্দগ্রসঙ্গ ৪৬৪ 


প্রকাশিত 0. 79. 8. 7, গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে (১৯৭২৪ পৃ ৪৮) এই 
সংশোধনের উল্লেখ আছে। 

0. 19. ৪. [.. গ্রন্থ প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯২৬ সালের শেষার্ধে। প্রবাসীতে 
প্রকাশিত ছন্দ প্রবন্ধাবলী সম্পর্কে এই গ্রন্থে পু (২৮৯ পাদদটাকা ১) নিম্নলিখিত 
মন্তব্য করা হয় ।-- 

41119 10056 55916117200 90009 01139176811 51515980018 10101061710 
00011918690) 15 09 79:80001101127012 9917) 10. 2 16061) 561185 01 
011109169 €০ 076 19:85991, 11101) ০0158115 ৫1561060151)95 609০2 
(169 110166 (51969 01 109605 10 1381076211, 200 019591555 (76109 01. & 
$010180160 09,515. 90106 ০01 016 6%8079168 00060 17011) [ঠা 
96175 &1:01019, . 

0. 19. 8. [.. প্রকাশের প্রায় পাঁচ বখসর পরেও কবি প্যারীমোহন 
সেনগুপ্তের “মেঘদূত' বই-এর সমালোচনা উপলক্ষে আমার লিখিত ভূমিকা সম্পর্কে 
স্থনীতিকুমার প্রসঙ্গক্রমে বলেন-_ 

“প্রবোধবাবু প্রাচীন ভারতের ইতিহাস আলোচনা অতি কৃতিত্বের সঙ্গে 
করিতেছেন; ওদিকে ছন্দ সম্বন্ধে তাহার লেখাগুলি এতাব এবিষয়ে যত 
আলোচনা হইয়াছে, তাহাদের শীর্ষস্থানে বিরাজ করিতেছে ।” 

_-অমূল্যচরণ বিছ্টাভূষণ সম্পাদিত 'পঞ্চপুষ্প', ১৩৩৮ বৈশাখ, পৃ ৮৮ 


মোহিতলাল 
২৭ বাদুড়বাগান লেন 
কলিকাতা 
১১ এপ্রিল, '২৪ 
প্রীতিভাজনেযু , 
০৮০৭ তোমার ক্রমশঃ প্রকাশিত প্রবন্ধটি তোমার সম্বন্ধে সংবাদের মত 
আমাকে নিশ্চিন্ত রেখেছিল। এ প্রবন্ধ তোমার একটা খুব বড় কীতি হয়ে 
রইল--তুমি যশম্বী হয়েছ। আমি বড় আনন্দিত হয়েছি। প্রবন্ধ বোধ হয় 


ট ছন্দ-জিজাসা 


শেষ হল? খুব পরিশ্রম, পাত্ডিত্য ও নৈপুণ্যের পরিচয় ওতে আছে। এর পর, 
ছন্দ ও কাব্যের ঘনিষ্ঠ স্দ্ধ কতখানি ও কিরূপ এইরকম একটা আলোচনা! করলে 
মন্দ হয় না। “ছন্দাশাস্র'র আলোচনা বোধ হয় খুব সম্পূর্ণ রকমেরই করেছ।". 
আমি প্রবন্ধ লিখছি না, চিঠি লিখছি-_-যেমন মনে এল যা তা লিখলাম-_ 
তোমার মত ছন্নাবিদের কাছে হয়ত হাশ্যাম্পদ হব। সত্যি তোমার ছন্দশান্ 
রচনা খুব বিজ্ঞানসম্মত হয়েছে--এট! তোমার একটা কীতি হয়ে রইল।; 
শ্বীমোহিতলাল মজুমদার 
এই চিঠি যখন লেখা হয় তখন প্রবাসীর আট সংখ্যায় “ছন্দ-জিজ্ঞাসা*র গ্রথম 
পর্বের তিনটি প্রবন্ধই ( বাংল! ছন্দ, ছন্দের শ্রেণীবিভাগ, বাংল! ছন্দ ও সংগীত) 
শেষ হয়ে গিয়েছিল । মোহিতলালের মন্তব্য ওই তিন প্রবন্ধের সামগ্রিক পূর্ণতা 
সম্পর্কে । পরবর্তীকালেও তিনি তাঁর “বাংলা কবিতার ছন্দ? গ্রন্থের (১৩৫২ 
শ্রাবণ ) ভূমিকায় এই প্রবন্ধাবলি সম্পর্কে অনুরূপ অভিমত প্রকাশ করেন ।-- 
“একদ| প্রবাসীতে প্রকাশিত প্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয়ের কয়েকটি প্রবন্ধ 
আমার কৌতুহল উদ্রিক্ত করিয়াছিল ? এ প্রবন্ধগুলিতে একটা বাংলা 0030৫ 
রচনার উদ্যম লক্ষ্য করিয়াছিলাম, এবং তাহা আমাকে আশান্বিত করিয়াছিল। 
'**বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির সহিত রসজ্ঞান একমাত্র তাহার মধ্যেই লক্ষ্য করিয়াছিলাম 
এস্থলে বলা উচিত যে, আমার দ্বিতীয় পর্যায়ের ছন্দ-প্রবন্ধপগ্তলি মোহিতলালকে 
সন্তষ্ট করতে পারে নি। উক্ত ভূমিকাতেই তিনি সেগুলি সম্পর্কে যথেষ্ট বিরূপ 
মন্তব্য গ্রকাশ করেন । তার কারণ বোধ হয় এ সময়কার কতকগুলি প্রবন্ধে 
ব্যাকরণ বিশ্লেষণের প্রাধান্য ও যথেষ্ট সাহিত্যপগ্তণের অভাব। আর বোধ করি 
এই সাহিত্যগুণের দ্বারা আকুষ্ট হয়েই এই দ্বিতীয় পর্যায়েরই একটি বই সম্পর্কে 
তিনি আস্তরিক অন্ুকৃলতা প্রকাশ করেন । তিনি বলেন-_“সছ্য প্রকাশিত তাহার 
এক গ্রন্থে ( "ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ” ) আমি তাহার আলোচনার ভাষা ও ভঙ্গিতে 
মুগ্ধ হইয়াছি।” 


১ এই চিঠিখানির পূর্ণ রাপ দষটবা আহারউদ্দীন খান ও ভবতোষ দত সম্পাদিত *মোিত 
ল[লের পত্রগুচ্ছ' গ্রন্থে (১৩৭৬ আখ্ন ) পৃ ৯-১৪। 


পত্রধারা : ছনাপ্রসঙ্ ৪৬৯ 


করুণানিধান 
১০ চৌধুরী লেন, কলকাতা 
২৫।৩।১৯৩২ 
শ্রদ্ধাম্পদেযু ূ 
“বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান” প্রবন্ধটি পাইয়া! অন্তরে আনন্দিত হইলাম। 
বাংলা ছন্দোবিজ্ঞানে আপনার অসাধারণ অধিকার । আপনি যদি বাংলা ছন্দ 
স্ঘন্ধে একখানি বহি প্রকাশ করেন তাহা! হইলে ভাল হয়। প্রবাসীতে প্রকাশিত 
লেখাগুলি ও মেঘদূতের ভূমিকাটি এবং নৃতন যাহা! কিছু লিখিতেছেন-_সবগুলিই 
একত্র প্রকাশিত করা দরকার । পরিচয়ে রবীন্দ্রনাথের “হলত্ত ও হসম্ত” সম্বন্ধে 
নৃতন কিছু লিখিতেছেন কি? ঘদি ইতিমধ্যে কলিকাতায় আসেন, দয়! করিয়া 
আমার সহিত একবার দেখা করিবেন। বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে আপনার সহিত 
আলোচনা কর! ধাইবে। আশা করি কুশলে আছেন । ইতি-_ 


ভবদীয় . 
শ্রীকরুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায় 
১ ঢাকা-হল, রমনা, ঢাকা । 
২১।৩।১৯৩২ 
প্রীতিভীজনেযু সবিনয় নিবেদন, 


আপনার উপহার-পুম্তিক। [ বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ] আর পন্র পেয়ে 
আনন্দিত হলাম ।...আপনার সব প্রবন্ধ আমি বিশেষ মনোযোগ দিয়ে পড়ি, 
আর অনেক কিছু শিখি। আপনার সমস্ত প্রবন্ধের একত্র সংগ্রহ দেখবার জন্য 
অনেকদিন থেকে অত্যন্ত উৎ্স্থক হয়ে আছি, শীঘ্রই বইখানি প্রকাশ করে ফেলুন । 
আপনার সঙ্গে কবিগুরুর ছন্দ-যুদ্ধ আমি কৌতুকের সঙ্গে পড়ছি, এবং এই উপলক্ষ্যে 
যে তার আর আপনার কতকগুলি গ্রবন্ধ লেখ হয়ে যাচ্ছে তাতে সমগ্র বাংলা 
দেশেরই লাভ হ্চ্ছে। আমি বরাবর আপনার লেখার প্রশংসমান পাঠক । 
আপনার অক্ষয় যশ কামনা করি। আপনি বঙ্গসাহিত্যে নৃতন অলঙ্কার দান 


করছেন। 
. তবদীয় গুণমু্ধ 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায় 


৪৭, ছন্দ-দ্িজাষা 


₹0171%6151 ০: 102,০08 
[08০০৪, 911, [২910178) 1)9০08 


৪ঠ| অক্টোবর, ১৯৩২ 


পরমণ্রীতিভাজন, 

আপনার পত্র পেয়ে আনন্দিত ও গোৌঁরবান্বিত ছুইই হয়েছি। কিন্ত 
আপনারা আমাকে যে-রকম শক্তিমান মনে করেন, তা আমি মোটেই নই । আমি 
আমার অক্ষমতায় বড় সঙ্কুচিত থাকি। এককালে মনের আনন্দে সাহিত্যচর্গায় 
মন দিয়েছিলাম । নিজে সুন্দর স্থট্টি করতে না পারলেও, ধার! স্বন্দর কিছু রচন! 
করেছেন তীদের সমাদর করেছি, মন খুলে তাদ্দের অত্যুর্দয় কামনা করেছি। 
আজ আমার এই আনন্দ জীবনশেষের পাথেয় হয়ে রয়েছে যে, আজ খারা বাংলা 
সাহিত্য-ক্ষেত্রে যশন্বী গৌরবান্বিত তাদের অনেককে আমিই প্রথম অভিনন্দন 
করেছিলাম। সত্যেজ্জনাথের ছন্দসরস্বতী প্রকাশিত হওয়ার পরে আপনার ছন্দ 
সম্বন্ধে প্রবন্ধগুলি যখন প্রবাসীতে প্রকাশের জন্য পাই তখন কী আনন্দে ষে আমি 
সেই সংবাদ সত্যেন্্রকে বলেছিলাম তা আর কী বলব! সত্যেন্্রকে আমি 
বলেছিলাম যে, তোমার ছন্দ সম্বন্ধে মত অনেক রদলাতে হবে অথবা! তোমাকে 
জবাব দিতে হবে। তাতে সত্যেন্্র বলেন যে, আগে সবগুলো! ছাপা হোক 
তারপর দেখব, এখন আমার শরীরটা ভালে নেই। তখন কে জানত যে, তাকে 
কালব্যাধি আক্রমণ করেছে । আমার সঙ্গে এ কথা হওয়ার পরেই তিনি 
কার্বাঙ্কল রোগে শধ্যাশায়ী হলেন ও আট দিন পরেই মারা গেলেন। তিনি 
বেঁচে থাকলে আপনার সমাদর তিনি করতেন । পরে স্থনীতিবাবু তাঁর বিখ্যাত 
পুস্তকে যে আপনার কৃতিত্ব স্বীকার করেছেন তাতে আমি অত্যন্ত আনন্দিত 
হয়েছি। ূ 

“আপনার লেখায় আমি সাহিত্যরস পাই, তাই আমার আপনার লেখা 
ভালো লাগে । কিন্তু আমি জানি না, অঙ্ক কষায় আপনি কোথাও ভুল করেছেন 
কি না। | | 

“আমি ছন্দশাস্ত্রের কি-ই বা জীনি। না আমি কবি, আর না আমি 
আঙ্কিক। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ আমারে ভালোবাসেন তীর কবিতার বুসগ্রাহী 


পত্রধারা : ছন্দগ্রসঙ্গ ৪৭১ 


বলে, কিন্তু সমালোচনার বিশ্লেষণের শক্তি আমার নেই । আপনার সঙ্গে কবির 
যে উত্তর-প্রত্যুত্তর হয়েছিল, সেগুলি আমি উপভোগ করেছি।"'**** 

আপনি ষেসব শব্দের প্রতিশব্দ চেয়েছেন, সেগুলি কবিগুরুকে পাঠালে তিনি 
অনায়াসে চমৎকার শব্ধ স্যত্টি করে দিতে পারেন। তাঁর এতে অসাধারণ শক্তি 
আছে। | 

'*আপনি নিশ্চিন্ত মনে সাহিতা-সাধনায় ব্যাপৃত থাকুন। আপনার 
অভ্যুদয় আমি সানন্দে অভ্যর্থনা করেছিলাম, এবং এখনে! অনেক কিছু আপনার 
কাছ থেকে বাংল। ভাষা! ও সাহিত্য পাবে এ আশা আমার আছে। ভগবান্‌ 
আপনার মঙ্গল করুন । 

রঃ - সঁ স নু 

আপনার নব নব রচন। পড়বার প্রতীক্ষায় রইলাম । একখানি পুস্তকে সব 
প্রবন্ধ গুলি সংগ্রহ করলে লোকের উপকার হয়। এ অন্থুরোধ আমি অনেকদিন 
থেকে করছি । এইবার সব সমাঞ্ধ করে বই ছাপুন। 


শপ 


ভবদীয় গুণমুগ্ধ 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায় 
অমূল্যধন 
0810111917961 0011986, [২%17£001 
13. 4. 1932 


প্রিয়বরেষু, 

আপনার অন্ুগ্রহলিপি ও প্রবন্ধ পাইলাম। 'জয়ন্তী-উত্সর্গে আপনার 
প্রবন্ধটি কিছুদিন পূর্বে পাঠ করিয়াছিলাম, তখন হইতেই প্রবন্ধটি সংগ্রহ করার 
ইচ্ছা ছিল। উপহ্ৃত প্রবন্ধটির জন্য আপনার নিকট কৃতজ্ঞ রহিলাম। 

বিগত ২৫শে বৈশাখ কবির জন্মতিথি উপলক্ষে যখন বৌলপুরে যাই, তখন 
তাহার ছন্দ সম্বন্ধে একটি বিস্তৃত আলোচন! প্রকাশ করার প্রতিশ্রুতি কবিকে 
দিয়াছিলাম। “জয়ন্তী” উপলক্ষে সেইটি প্রকাশের ইচ্ছ! ছিল। কিন্তু কর্মবাহুল্য 
এবং দীর্ঘকালব্যাগী পীড়ার দরুণ আমার প্রবন্ধের কিয়দংশ রচনা করার পর আর 
অগ্রসর হইতে পারি নাই। যাহা হউক, আপনার প্রবন্ধেই আমার বক্তব্য 


৪৭২ ছন্দ-জিজ্ঞাস। 
অনেক কথা লেখা হইয়াছে, সরা, কবির ছন্দ সম্পর্কে উপযুক্ত প্রবন্ধের অভাবে 
উৎসর্গ-গ্রন্থ অপূর্ণ রহে নাই। 

আপনার প্রবন্ধ সন্ঘক্ষে আমার মতামত বিস্তারিতভাবে লিখিতে গেলে প্রায় 
একটি অন্থরূপ প্রবন্ধ হুইয়৷ দাড়াইবে। বর্তমানে এত সময়াভাব যে বাংলা 
প্রবন্ধাদি লেখার কিছুমাত্র অবসর হয়ও ন!। জীবিকার জন্য নিত্য ও নৈমিত্তিক 
কর্মভারে এতদূর প্রপীড়িত থাকি যে, ইচ্ছা সব্বেও “মাতৃকোষে রতনের রাজি”র 
সম্ধানের সময় পাই না । আগামী গ্রীষ্মাবকাশে যদি আপনার সহিত সাক্ষাতের 
স্থঘোগ হয় তবে সকল কথার আলোচনা হইতে পারে। সঞ্াহ দুই পরে বোধ হ্য় 
এখান হইতে বাড়ী ( বাশবেড়িয়া পোঃ__হুগলী ) যাইব। সে সময় ছন্দ সম্পর্কে 
আলোচন! করার ইচ্ছা রহিল। আশা করি উপযুক্ত আলোচনার দ্বারা যে যে 
স্থানে আমার্দের মতদ্বৈধ আছে তথায় পরস্পরের সন্দেহভঞ্চন হইয়া যাইবে। 

আপনার সহিত সাক্ষাৎ পরিচয় 'ও আলাপের সৌভাগ্য এ পর্যস্ত হয় নাই। 
তত্রাচ প্রিয়জনমধ্যে যে আমাকে স্থান দিয়াছেন তজ্জন্য পুনশ্চ কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন 
করিতেছি। ইতি 


শ্রীঅমূল্যধন মুখোপাধ্যায় 


পত্রধারা ২ 
পরিভাষা-প্রসঙ্গ 
১ ২৪, চৌরঙ্গী রোড 
কলিকাতা-১৩ 
ইং ১৯1৩।৪৯ 

রদ্াম্পদেষু 

আপনার "ছন্দের পরিভাষা” পড়িয়াছি-_খুব আগ্রহের সহিত পড়িয়াছি। 
পড়িয়া একটি কথাই মনে হইয়াছে, আপনি সত্যই নিষ্ঠার সহিত, এবং সত্যকার 
জিজ্ঞাসা লইয়া এই বিষয়টি পর্যালোচন। করিতেছেন, আজও আপনি শ্রান্তি বোধ 
করেন নাই। আমার মনে হয়, এই বসন্তকে আর কেহ এমন ভালবাসে নাই__ 
এই শ্রদ্ধাই সিদ্ধিলাভের সহায় হইবে। আপনার গবেষণ| ও বিচারপ্রণালী ছুই-ই 
উচ্চাঙ্গের, মে বিষয়ে কিছুমাত্র সন্দেহ নাই। পরিভাষা-নির্যাণের আপনি যে 
নজির ও ষে যুক্তি প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহ! খণ্ডন করা দুঃসাধ্য । সম্ভবতঃ উহার 
চেয়ে ভালে! কিছু উদ্ভাবন করা যাইবে নাঁ। কিন্তু আমার, তৎ্সত্বেও, নামগুলি 
খুব স্ুষ্ট বলিয়। মনে হয় না, তার কারণ আমার মনৌভঙ্কি আদৌ বৈজ্ঞানিক নয়__ 
আমার “ছন্দ-বিচার'-পদ্ধতি হইতে তাহা নিশ্চয় বুঝিতে পারিয়াছেন; অতএব 
এ বিষয়ে আমার মতামত গ্রাহ্হ হইতে পারে নাঁ। আপনি সেজন্য কিছুমাত্র 
নর হইবেন না। তবে, আপনার এ প্রবন্ধটি যে মৃল্যবান্‌--সেটুকু বুঝিবার মত 
বুদ্ধি আমার আছে। আমি আমার আপত্তির কারণ কিছু লিখিতে পারিতাম, 
কিন্ত আমার সে সময় নাই। কিন্তু মে আপত্তি সাহিত্যিক আপত্তি-_তাহার 
কোন বৈজ্ঞানিক মূল্য নাই। আমল কথা, এ শব্দগুলির পারিভাষিক প্রয়োগ 
অপরিহার্য হইলেও-_অর্থ. অতটা দৃঢ় করিবার দিকে দৃষ্টি না রাখিলে, এবং একটু 
শিখিলার্থ করিয়া সৌষ্টবের বৃদ্ধি করিলে ভালো হইত। কিন্তু সেগুলির 
পারিভাষিক প্রয়োগ যাহাতে দোষশূন্য হয়, আপনি সেই দিকে যেরূপ সাবধান 
হইয়াছেন, হয় তো তাহাই আরো! যুক্তিযুক্ত। তবু আমার মনে হয়, পরিভাষা 
হতেও ভাষার একটু পরিচিত রূপ রক্ষা করিতে পারিলে কাজটি অতিশয় 
হমম্পন্ন হয়, কিন্তু উহা. আমার ব্যক্তিগত পছন্দের কথা । আর যেসকল বিষদ্ 


৪৭৪ ছন্দ-জেজাসা 
মতভেদ আছে, তাহা থাকিবেই-_তাহার কারণ দৃষ্টিভঙ্গির পার্থক্য । মোটের 
উপর আপনার এই গবেষণা যে মৃলাবান্‌ হইয়াছে, তাহা স্বীকার করি। 
, প্রীতিমু্ধ 
শ্রীমোহিতলাল মজুমদার 
এই চিঠিখানি “মোহিতলালের পত্রগ্চ্ছ' গ্রন্থে (১৩৭৬ আশ্বিন) সংকলিত 
হয় নি। যথাসময়ে এটির সন্ধান পায়! যায় নি। দ্রষ্টব্য উক্ত গ্রন্থের ভবতোধ 
দর্ত-লিখিত ভূমিকা, পূ ৪২। এখানে এটির প্রাসঙ্গিক অংশটুকু মাত্র মুব্রিত হল। 


৭২, বকুলবাগান রোড, কলিকাতা 
১৮-২-৪৯ 

শ্রদ্ধীম্পদেযু 
আপনার ২৫ মাঘের পত্র ও “ছন্দপরিভাষা* যথাসময়ে পেয়েছি উত্তর দিতে 
দেরী হল, মার্জনা করবেন। এই প্রবন্ধ 'পূর্বাশা” পত্রিকায় পূর্বেই পড়েছি। 
আমাকে যে কপি পাঠিয়েছেন তা দুর্গামোহন ভট্টাচার্য মহাশয়কে দিয়েছি। 
তিনি সম্প্রতি নৃতন বাড়িতে গেছেন, ঠিকান। জেনে নিতে ভূলে গেছি; এবারে 
দেখা হলে জেনে নেব । আপনার নৃতন পরিভাষা মোটের উপর ভালই মনে হল। 


বিনীত 
রাজশেখর বন্ধ 


প্রেসিডেন্সি কলেজ 


২৭-১১-৫ ৫ 


আপনার চিঠি ও “ছন্দপরিভাষা” পেলাম/। আপনার প্রীতি ও পাগ্ডিতোর 
এই ছুটি নিদর্শন স্বতই আমাকে মুগ্ধ করেছে। 

আমাদের অধ্যাঁপনার প্রথম পর্ব থেকেই আপনার জান-গবেষণার খ্যাতির 
"সঙ্গে সৌঁভাগ্যক্রমে আমার পরিচয় ঘটেছে। ছাননদাব্যাখ্যাতা রূপে আপনি শত 


পত্রধারা ঃ পরিভাষা -প্রস্ঙ্গ ৪৭৫ 


ছান্দসিকদিগের নহে, কাব্যরসিক ও অধ্যাপককর্মীরও আচার্স্থানীয়। 
ছন্দোব্যাখ্যানে আপনি পথিকৃৎ এতে সন্দেহ নেই। 


জনার্দন চত্রব্্তী 


৪ /৯51101091) 901101175 
€0910002-7 
৭৩৪৪ 
প্রিয়বরেষু 
আপনার প্রবন্ধের অফ্প্রিপ্ট ছুখানি পেয়েছি। বেশ হয়েছে। ছন্দের 
পরিভাষা বেঁধে দিতে আপনার উদ্যোগ সময়োপযোগী হয়েছে । আমি আপনার 
দৃগভঙ্গি সমর্থন করি। এ বিষয়ে আমার যসামান্ত বক্তব্য পরে জানাবে! । 


আপাতত একটু ব্যস্ত আছি। 
আশা করি আপনাদের সব কুশল । 
আপনার 
স্থকুমার সেন 
ৃ 98/4, [২0558 7২08৫, 
09100065-209 
8. 2. 49. 
শরদ্ধাম্পদেষু 


আপনার “ছন্দ-পরিভাষা” ভাল করিয়া পড়িলাম। আমীর নিকট নিশ্চয়ই 
কোন জজের মত আশা! করেন না; এ-বিষয়ে আমার “জুরি'র মত দিতেছি । 
মোটামুটি আপনার পরিভাষা আমার ভালই লাগিল। শুধু দু-এক জায়গায় 
ছু-একটা কথ! মনে হইয়াছে । তাহা অবশ্য অতি অকিঞ্চিংকর, 'তথাপি 
লিখিতেছি। ৃ 
.১। দল--'একগ্রযত্ৰোচ্চারিত শবাংশের নাম দূল+। ইহা! কি কোন প্রাচীন 


৪৭৬ ছন্দজিজ্ঞাস| 


সংস্কত গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃত সংজ্ঞা? যদি তাহা হয় তবেই ভাল হয়। নতুব। 
বাঙলায় দল শব্দটি অংশার্থ অপেক্ষা সমৃহার্থই গ্রহণ করে বেশী, স্ৃতরাং বাঙলায় 
সাধারণতঃ 'শব্দল” শব্দের অংশ না বুঝাইয়! শব্দের সমৃহও বুঝাইতে পারে। 
অবশ্ঠ পারিভাষিক অর্থে চালু হইয়া গেলে বৌধ হয় এই দ্ধর্থতার গোলমাল নাও 
থাকিতে পারে । 

২। আশ্রিত ত্বরের চিহ্ন ** ন1 করিয়। অন্য কিছু করিলে ভাল হয় । “২-এর 
হস্চিন্ন বুঝাইবার প্রসিদ্ধি খুব বেশী, অতএব গোলমাল এড়াইয়া চলাই বৌধ হয় 
ভাল। 0. 

৩। /4১০০৪৮এর অর্থ পপ্রন্বরঃ করিয়াছেন । প্র উপসর্গের ভিতরে এখানে 
একটা 9809710110-র অর্থ আছে, আপনি ইংরেজি নজীর দ্বারা এই 
$11:19115 বা প্রকর্ষতার অর্থকেই সমর্থন করিয়াছেন কিন্তু 90693 
৪০০91.6-এর ক্ষেত্রে একটি বিশেষ ত্ববের যে 'বল-জনিত' প্রাধান্য তাহা কি সর্বত্র 
তাহার প্রকর্ষতারও পরিচায়ক? অর্থাৎ বলের দ্বারাই 10695358111) 
000211696৬6 50091)011 লাভ হয় কি না? 

৪। “জটিল কলামাত্রিক' নামটি আমার ভাল লাগে নাই। “জটিলতা 
কোন বস্তর স্বরূপ লক্ষণ নহে; স্থৃতরাং সংজ্ানির্দেশের ক্ষেত্রে শুধু 'জটিল” বলিয়া 
ছাড়িয়! দেওয়। উচিত মনে হয় নাই। উহার স্বরূপ-লক্ষণ-জ্ঞাপক অন্য কোন 
শব্ধ দিতে পারিলে ভাল হয়। 

৫ পৃণিমা চন্দ্রের ॥ জ্যোৎত্সা ধারায় 

সান্ধ্য বন্থন্ধর! ॥ তন্দ্রা হারায় । | 
ইহাকে *সরল কলামান্রিক পয়ার' বলিয়াছেন। উপরের পংক্তি ছুটিকে যদি 
সামান্য একটু বদল করিয়! দি 
পূর্ণিমা চন্দ্রের ॥ জ্যোৎসাধারা 
সান্ধ্য বসুন্ধরা ॥ তন্দজরাহীরা । 
ইহাতে ছন্দের [%০:7-টি কি একেবারে বদলিয়! যাইবে? যদি একেবারে ন৷ 
বদলায়, তবে ইহার নাম কি দিবেন? 

জুরির মতামতে হয়ত হাসিবেন ; তবু গুরুগন্ভীরভাবেই লিখিলাম । 

আপনাদের 


শশিভূষণ দাশ৫ 


পত্রধায়! £ পরিভাষা-প্রসঙ্গ ৪ ৭৭ 


মন্তব্য--১। পরিভাষা রচনার সময় আমি সবধর্দাই তার প্রার্দেশিকতার 
চেয়ে ভারতীয়তার দিকেই বেশি নজর রাখি । অর্থাৎ সর্বভারতে একই পরিভাষা 
প্রচলিত হওয়া কাম্য মনে করি। তাই যথাসম্ভব সংস্কৃত ভাষার আশ্রয় নিতে 
হয়। সংস্কতে 'দল” শবে অংশ বা খণ্ড বোঝায়, সমূহ বোঝায় না। বাংলাতেও 
নল শবের মূল বা আসল অর্থ খণ্ড। '“দলা' শব্দেই তা! স্ম্পষ্ট । ডেলা, ঢেলা ও 
টিল শব্দ দল বা দল! শব্দের রূপান্তর কিনা তা বলার অধিকার আমার নেই। 
যদ্দি তা হয় তবে এগুলির দ্বারাও দল শব্দের মৌলিক খপ্তার্থই স্থচিত হুয়। দল 
শব্দের সমৃহার্থ এসেছে পরোক্ষ, এ শব্দাটির অর্থান্তর প্রাপ্তির ফলে। 

২। আশ্রিত শ্বর ও আশ্রিত ব্যঞ্চনের জন্য দু-রকম চিহ্ন ব্যবহারেই বেশি 
বিভ্রান্তির আশঙ্কা । রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্দ্রনাথ উভয়েই আশ্রিত স্বর ও আশ্রিত 
ব্যঞধনকে একই পর্ধায়তৃক্ত করতেন । 

৩। ্্রস্বর' শব্দটি শুধু ইংরেজির নজিবে রচিত নয়। এ শব্দের দ্বারা সব 
ভাষার সব রকম ৪০০/ই বোঝানো যার । প্রকর্ষ বা 500০1101109 শব্দ 
শ্রখানে ধ্বনির গুণবোধক অর্থাৎ ণ0৪1109-বোধক নয়, বিশিষ্টতাবোধক মাত্র । 

৪ | ব্যাকরণের ইংরেজি 00910116 989069006-কে বাংলায় বলা হয় 
'জটিল বাক্য । তাতে কারও আপত্তি হয় না। সে নজিরেই 'জটিল 
কলামাত্রিক' নাম রচিত হয়েছিল । কিন্তু দেখা গেল তাতে পাঠকের মনে হয়েছে 
“জটিল” মানে 'গোলমেলে” । তাই এ নামটি পরিত্যক্ত হয়েছে । এখন বলি 
'মিশ্র কলাবৃত্ত॥ সংক্ষেপে “মিশ্রবৃত্ত' (০0917105166 )।1 তাতে বিভ্রান্তি ঘটেছে 
বলে শুনি নি। 

€। ছুটি দৃষ্টান্তই 'কলাবৃণ্ত পয়ার'। প্রথমটি পূর্ণ, দ্বিতীয়টি অপূর্ণ 
রবীন্জনাথও তাই মনে করতেন । 


'বাসশ্র, 
রবীজ্জরনাথ ঠাকুর রোড, কষ্চনগর, নদীয়। 
২২ মার্চ, ১৯৪৯ 
শ্রীরণেষু 
আপনার প্রবন্ধাট ভালে! করে পড়লাম । প্রবন্ধটি পড়বার আগে কলকাতায় 
কোনে! অধ্যাপকের কাছে.এর সপ্রশংস উল্লেখ শুনেছিলাম । তিনি আপনার 


৪ ৭৮ ছন্দ-জিজ্ঞাস। 


বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ-নিষ্ঠা এবং শ্বচ্ছতার উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেছিলেন। আপনার 
প্রেরিত প্রবন্ধটি পড়ে তাঁর অনুরূপ উক্তির কারণ বুঝলাম। বাংল! ছন্দকে 
এমন স্থনিয়মিত বিশ্লেষণ আর কেউ যথার্থভাবে করতে পেরেছেন কিনা 
সনোহ। আপনার “ছন্দোগুরু” বইখান! পড়ে আমার এই ধারণ] জন্মে । সঙ্গী 
হিসাবে আমি ষে কয়খানা বই এখানে এনেছি, ও বইখানা তার অন্যতম। এই 
প্রবন্ধে আপনার মত ঘা ব্যক্ত হয়েছে, ছন্দোগুরুতে ব্যক্ত মত থেকে তার বৈলক্ষণ্য 
মৌলিক নয়। প্রবন্ধটি পড়বার সময় আমি এই জন্য ভালো করে বুঝে নেবার 
জন্য বইখানাও পাশাপাশি মিলিয়ে গেছি। মৌলিক ছন্দ-তত্ব সম্বন্ধে আমা'র 
বলবার কিছু নেই। কেবল নৃতন পরিভাষা সম্পর্কে আমার কয়েকটি কথা মনে 
হয়েছে, সসক্কোচে তাই আপনাকে জানাব । আমার বোঝবার তুল. হওয়া 
কিছুমাত্র অসস্ভব নয়। সে-ক্ষেত্রে আমার বাচালতার জন্যে প্রথমেই আপনার 
ক্ষমা চেয়ে রাখি । 

প্রথমত, “অক্ষর” শব্দটি । আপনি বলেছেন, অক্ষর মানে সিলেবল্‌ হতে 
পারে না। “প্রাচীন শাস্ত্কারেরা অক্ষর ও বর্ণ উভয়কেই শবাংশ অর্থে ব্যবহার 
করেছেন, কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই বোঝা! যাবে এই শব্দাংশ ঠিক সিলেব্‌ল্‌ 
নয় ।”? 

কিন্তু ছান্দসিক ঘখন বলেন, সংযোগপূর্ব বর্ণ গুরু, স্ৃতরাং দ্বিমাত্রা হবে তখন 
তীর! কি বর্ণকে শব্ধাংশ অর্থে ব্যবহার করেন? তাদের মতে সংস্কৃত ছন্দোরী তিতে 
ধর্মক্ষেত্রে এই শব্দটিতে সংযোগপূর্ব বর্ণ ধ” ছুইমাত্রা এবং 'ম্* একমাত্রা । আমার 
মনে হয় এক্ষেত্রে যদি তীরা শুধু একক “ধ'-কেই বর্ণ ( - শব্দাংশ ) বলে ধরতেন, 
তাহলে নিশ্চয়ই এর £েমাত্রক মূল্য নির্ধারণ করতেন না। আসলে 'সংযোগপূর্ব: 
বর্ণ, বলতে তীর! ধর্ম শব্দের 'ধর্ সিলেবল্‌ কিংব। ছন্দ শবের "ছন্‌ সিলেব্‌ল্‌, 
কশ্চিৎ শব্দের “কশও সিলেবল্‌ প্রভৃতি বুঝছেন। শ্রুতবোধ থেকে উদ্ধৃত শ্লোকেও 
*সংযুক্তাছ্যম্‌ অক্ষরং গুরু” বলতেও শাস্ত্রকার অক্ষর মানে সিলেবল্‌ ধরছেন । অবশ্য 
শ্রীযুক্ত রাজশেখর বন্ধুর প্রবন্ধ আমার পড়া নেই। বাংলায় “অক্ষর শব্দটির অর্থ- 
বিভ্রাটের জন্য আপনি যে আপত্তি উত্থাপিত করেছেন, ত! আমার যুক্তিযুক্তই মনে 
হয়। তবে আধুনিক কালে কেউ কেউ অক্ষরকে যে সিলেবল্‌ অর্থে ব্যবহার 
করছেন তার একটা এঁতিহ্‌ পাওয়া যায়, যদি ওপরে আমি ঘা বললাম তাতে 
তু না হয়। 


পত্রধার৷ ; পরিভাষা-গ্রসঙ্গ ৪৭৪ 


আধুনিক বাংলায় সিলেবলের প্রতিশব্ব 'অক্ষর” যদি বাদ দিতে হয়, তবে 
ব্যবহারোপূষোগী (1800) ) বলে দল” শব্দটি সুন্দর । শব্দটি ছোটো, শ্ুনতেও 
ভালো। এর সম্বন্ধে আপত্তি শুধু এই হতে পারে : শবটি ৫190 নয়। এটার 
ব্যবহার হচ্ছে রূপকার্থে ( ?88120%৩ )। এবং সেজন্য দল শবটিতে এ বন্তটার 
যথার্থ বৈশিষ্ট্য পাওয়া শক্ত। এটা যে মত্যে্্নাথের 'পাপড়ি' শব্দের সাধুরপ 
তাও ম্মরণীয়। স্বরবুত্ত বলার চাইতে দপবৃত্ত বা দলমাত্রিক বলায় স্বধর্ম অধিকতর 
গ্রকীশিত হয় বলে মনে হয় না। এই প্রসঙ্গে বলে দেওয়া প্রয়োজন যে, ধ্বনি, 
শবে আপনার যে আপত্তি সেটাও অযথার্থ নয়। 

ছন্দোবিশ্লেষে আপনি কলা ও মাত্রার যে সুক্ম গ্রভেদ নির্ণয় করেছেন, সেটা 
বিশেষ কার্যকরী হবে বলে মনে হয়। যৌগিক ছন্দে আপনি কলাগণনার বিশিষ্ট 
প্রণালীটি দেখিয়েছেন__শবের আদি বা! মধ্যবর্তী রুদ্ধল এককলা এবং প্রান্তবর্ত 
রুদ্ধধল দুই কলা। যৌগিক এবং কলাবৃত্ত (মাত্রাবৃত্ত) ছন্দে রুদ্ধদলের 
কলাগণনার বৈলক্ষণ্যহেতু আপনার এই উক্তি অতিশয় যথার্থ : বাংল! ছন্দে 
বীতিভেদে মাত্রা বিভিন্ন হয়। এই জন্য 70018 অর্থে কলা” এবং ॥1011 অর্থে 
'মাত্রা” ব্যবহারের গ্রয়োজনীয়তা অবশ্থস্বীকার্য। 

সাধারণভাবে বলব, আপনার পরিভাষা রচনা বিশ্ময়কররূপে স্থন্দর ও হু 
হয়েছে। যা উপরে বললাম, তাতে আমার বোঝবার ভূল হওয়া খুবই 
স্বাভাবিক | সেজন্য আমি আবার আপনার মার্জনা ভিক্ষা করি। 

ভবতোষ দত্ত 


অক্ষর ও দল শব্ধের পারিভাষিক ষোগ্যতা সম্পর্কে বিশদ আলোচনা করা 
হয়েছে 'পরিভাষা-পরিচয়' বিভীগের “অনুষঙ্গ অংশে । এখানে মন্তব্য নিশ্রয়োজন । 
তবে বলা উচিত যে, “দল” শব্দের ধাতুগত অর্থ খণ্ড। তাই 'দল' শব্কে তার 
মৌলিক অর্থেই 9119916-এর প্রতিশব্ হিসাবে গ্রহণ কর! সমীচীন, রূপকার্থে 
( অর্থাৎ পাপড়ি বা পাত। অর্থে) নয়। 


বাঙলার ছন্দ ও তাল 


( দশম বঙ্গীয় সাহিত্য-সম্মিলনে পঠিত ) 

কর্ণ ও মনকে পরিতৃপ্ত করিবার জন্য পরিমিত বর্ণ যোজনার নাম ছন্দ । 
লৌকিক সংস্কৃতে দুই জাতীয় ছন্দ আছে, বৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত। বৃত্তছন্দে প্রতি চরণে 
একটা নিিষ্ট সংখ্যক স্বর থাকে এবং মাত্রাবৃত্ত ছন্দে গুরুত্বরকে দুই মাত্রা! ও লঘু 
বরকে এক মাত্র! ধরিয়! প্রতি চরণে সমসংখ্যক মাত্রা থাকে । ইহাতে ম্বরের 
সংখ্যা অসমান হইতে পারে কিন্তু বৃত্তছন্দে সাধারণতঃ স্বরসংখ্য। ও মাত্রা উভয়ই 
গ্রৃতি চরণে সমান থাকে । 

বাঙ্গলায় এখন তিন প্রকারের ছন্দ চলিয়াছে। প্রথম-_অক্ষর গণনা করিয়া 
অর্থাৎ স্বরের উচ্চারণ হউক আর নাই হউক মোট অক্ষর প্রতি চরণে সমান থাকা 
চাই যথা--পয়ার, পূর্বের ত্রিপদী চতুষ্পদী প্রভৃতি । ২য় প্রকার-_মাত্রা গণনা 
করিয়া। বাঙ্গলার মাত্রা গণনায় সংস্কতের সহিত কিঞ্চিৎ পার্থক্য আছে, বাঙ্গলায় 
আ! দীর্ঘ ঈ দীর্ঘ উ এ ও, এই পাচ স্বরকে এক মাত্র গণনা করা হয়, সংস্কৃতে 
এগুলি ছুই মাত্র! বাঙ্গলায় ৭ ও যুক্ত স্বর বলিয়া দুই মাত্রা এবং সংস্কৃতের ন্যায় 
বিসর্গ অনুস্বার ও যুক্তাক্ষবের পূর্ব বর্ণ ছুই মাত্রা গণনা করা হয়, আর একপ্রকার 
ছন্দ খনা'র বচন, ছেলে ভূলান ছড়া, মেয়েলী ছড়ায় আবদ্ধ হইল । ব্যঙ্গ কবিতায় 
স্বর্গীয় রাজরু্চ রায় এবং স্বর্গীয় কবি হেমচন্্র এই ছন্দ ব্যবহার করিয়াছিলেন । 
এখন কবিবর শ্যার রবীন্দ্রনাথ ও বিজয়চন্দ্র প্রভৃতি অনেকেই উচ্চার্গের কবিতায় 
ইহার ব্যবহার করিতেছেন । 

প্রথম প্রকার ছন্দের 'অক্ষরমাজ্িক ২য় প্রকারের “মাজাবৃত্ত এবং ওয় 
প্রকারের 'ম্বরমাত্রিক' বা “ছড়ার ছন্দ নাম দেওয়া যাইতে পারে । ছন্দের মাত্রা 
ও তালের মাত্র৷ একই জাতীয়, কারণ কতকগুলি মাত্রার সম্টিকেই তাল বলে। 
সমপরিমিত সময়ে স্থরসহযোগে পদ্য আবৃত্তি কৰিলেই গীত হয়, আর লমপরিমিত 
সময়ে এক এক মাত্রা কবিতা আবৃত্তি করিলেই ছন্দোবদ্ধ পদ্ঠ হুয়। 

যেসকল তালে এক এক পর্দে সমান মাত্রা থাকে, সাধারণ লোকে সে মকল 
তাল ব৷ তাহার অনুরূপ তাল সহজেই বুঝিতে পারে ; যেহেতু মানুষ দমপরিমিত 
সময়ে সমসংখ্যক অঙ্গ সঞ্চালন করিতেই স্বভাবতঃ আনন্দ অন্থভব করে। 


বাঙ্গলার ছন্দ ও তাল ৃ ৪৮১ 


একাধিক লোকে একক কার্য করিতে গেলেই এইরূপ তালের দিকে দৃষ্টি রাখিয়া 
কার্য না করিলে তাহা স্থশৃঙ্খলভাবে হইতে পারে না। নৃতন ঘরের ছাদ পিটিতে 
মজুরের একসঙ্গে পিটনা পিটায়, তাহারও একটা তাল আছে। সৈনিকেরা কুচ- 
কাওয়াজ করে একটা তালের দিকে মন রাখিয়া । একটা বৃহৎ দ্রব্য উঠাইতে বা 
ঠেলিতে হইলে যখন বহু মজুরে একসঙ্গে বলিয়া! ওঠে “মার ঠ্যালা হাইয়ো”, আর 
কথার শেষে একত্র'বল প্রয়োগ করে। পাক্বীবাহকেরাও তালে তালে পদক্ষেপ 
করে আর সঙ্গে সঙ্গে কতকগুলি ছুর্বোধ শব্দ আবৃত্তি করে । এই সকল স্থলেই 
মাত্রার ব্যবহার আছে। 

সংস্কতে সাধারণতঃ ছুই বা চারি পাদদে এক চরণ ও ছুই চরণে এক গ্লোক হয় । 
বাঙ্গলার পয়ার, ত্রিপদদী, চতুষ্পদী প্রভৃতিতেও চারি পাদ ও ছুই চরণ আছে। 
পয়ারের প্রথম আট অক্ষরের পরে ষতি, সেই পর্যন্ত প্রথম পাদ তৎপরে ৬ অক্ষরে 
য় পাদ। ধাঁহারা স্থর করিয়! রামায়ণ পাঠ করিয়াছেন তাহারাই জানেন এই 
৬ অক্ষরের পরে ছুই অক্ষর-কাল স্থ্রটা টানিয়া রাখিতে হয়। এইরূপে চার 
পদেই সম সময়ে পঠিত হয়। মধ্যযুগে যেমন অক্ষরের বাধাধাধি হইয়াছিল 
প্রথমে পয়ারের অক্ষর সম্বন্ধে সেরূপ নিয়ম ছিল না। ৮ মাত্রা ও ৬ মাত্র! কালের 
মধ্যে যতগুলি অক্ষর উচ্চারণ কর] যাইত তাহাই পয়ারের অন্তর্গত হইত । 
পরিষদ গ্রন্থাবলীর উত্তরকাও রামায়ণে দেখিতে পাই-_ 

মনের সুখে স্থুখী রেণুকা পুত্রে দিল বর । 
সুর্ধ সমান €তজ হৈছে তোমার কলেবর ॥ 
কৃত্তিবাস, রামায়ণ, উত্তরকীও 

ইহাতে উভভয় চরণেই ১৬ অক্ষর আছে । অথচ ইহা খাঁটি পয়ার। স্বরমান্রিক 
ইড়ার ছন্দে ইহার অন্য উ্ধাহরণ পাওয়া ষায়। 

ত্রিপদীতে প্রথম দুই পাদে সমান সমান অক্ষর থাকে, তৃতীয় পাদে তাহা 
অপেক্ষা কিছু অধিক থাকে । যথা লঘুত্রিপদীতে ৬+৬+৮ অক্ষর ও দীর্ঘ 
ভ্রিপদীতে সাধারণত; ৮+৮+-১০ অক্ষর থাকে । লঘুবা দীর্ঘ ত্রিপদীর তৃতীয় 
পাদের প্রথম ৬ বা ৮ অক্ষরকে তৃতীয় পাদ ধরিলেই অবশিষ্ট দুইটি অক্ষরকে 
টানিয়] লইয়া ৪র্থ পাদ করিলেই চলে, স্থৃতরাং ত্রিপদী ও চতুষ্পদীতে মাত্রাগত 
ভেদ নাই? ভেদ মিলের। চতুষ্পদীতে তিন পার্দেই মিল থাকে, ত্রিপদীতে 
প্রথম ছুই পাঁদে মিল থাকে । আবার পয়ারের, প্রথম ৮ অক্ষর যদি ৪ অক্ষর 
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৪ অক্ষর করিয়া ভাগ করা থাকে তবে তাহাকে ত্রিপদীর সদৃশ গঠন বলা যায়। 
ইহার প্রথম ছুই পাদে মিল থাকিলে নাম তরল পয়ার ষথা-- 

দেখ দ্বিজ, মনসিজ, জিনিয়া মূরতি । 

পল্পত্র, সমনেত্র, পরশয়ে শ্রুতি ॥ 

__কাণীরাম দাম, মহাভারত 
প্রথম ও ছিতীয় পাঁদে মিল না থাকিলে কবি হেমচন্ত্র সেরূপ ছন্দের নাম দিয়াছেন 
ত্রিপদী পয়ার যথা-_- 

মহাদেব মহাবেশ ক্ষণকালে ধরিল 
ভীমরূপ ব্যোমকেশ পরকাশ করিল । 

_ হেমচন্দ্র, দশমহ বি, শিবকর্তৃক হথষ্টি-আচ্ছাদন অপসারিত 
প্রথম পাদদে ৮ অক্ষর ও ২য় পারে ৭ অক্ষর থাকিলে কেহ কেহ তাহাকে মালতী 
ছন্দ বলেন। কবি হেমচন্দ্র সেরূপ ছন্দকে লঘু ভঙ্গ পয়ার ও ললিত পয়ার উভয়ই 
বলিয়াছেন । 

পয়ারের ৪ পাদে দুই চরণ ধরিলে সংস্কৃত অনুষ্টুভ ছন্দের সহিত ইহার সম্পূর্ণ 
সাদৃশ্ঠ দেখ! যায়। বৃত্ত ছন্দের প্রায় সকলগুলিতেই স্বর ও মাত্রা নির্দিষ্ট থাকে 
কিন্তু অনুষ্ুভে স্বর অর্থাৎ বাক্গলার অক্ষর নির্দিষ্ট আছে কিন্ত মাত্রা ঠিক নাই অথচ 
মানবের প্রক্কৃতিই এই যে, সে সম সময়ে এক এক পাদ উচ্চারণ করিবে অর্থাৎ 
মোট মাত্র! বা তালটা ঠিক থাকিবে। স্থতরাঁং একটা নির্দিষ্ট সময়ে অধিক 
মাত্রার ও অল্প মাত্রার পাদ উচ্চারণ করিতে গেলেই হৃত্বদীর্ঘ ভেদ উঠিয়া যায়। 
যথা।_শারদি বিমলাকাশে, চন্দ্র নক্ষত্র ভূষণৈঃ_-একটি অনুষ্টভের ছুই পাদ। 
ইহার প্রথম পাদে ১১ মাত্র! কিন্ত ২য় পা্দে ১৩ মাত্রা । হৃত্বদীর্ঘ ভেদ উঠিয়া 
গেলে আর বাঙ্গলার পয়ারের শেষে ছুই মাত্রাকাল টান রাখিতে হয়, ইহা মনে 
রাখিলেই বুঝ! যাইবে যে অনুষ্টুভ, হইতেই পয়ারের জন্ম । 

এইবার পয়ারের সহিত তালের সন্বন্ধ নির্ণয় করিব। বাঙ্গলার পয়ার যখন 
প্রথম রচিত হয়, তখন গানের জন্যই রচিত হইত এ কথা বল! বাহুল্য । শ্ৃতরাং 
মাজার দিকে লক্ষ্য রাখিয়। অর্থাৎ তাল মনে রাখিয়া রচয়িত| পয়ার লিখিতেন। 
তজ্জন্য যে অক্ষর বেশী কম হইবে ইহা! পূর্বেই উল্লিখিত হইয়াছে । 

সাধারণ তালের মধ্যে ও ও ৪ মাত্রার তালই অধিক। একতালা। খেম্টা, 
আড়খেম্টা, দারা, কাশ্মীর খেম্ট! প্রভৃতি ৩ মাত্রার তাল এবং 'কাওয়ালী। 
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তেতালা, হরি, ছেপকা প্রভৃতি ৪ মাত্রার তাল। প্রতি তালেই ২টি বা! ৪টি পাদ 
থাকে । এই এক পাদের মধ্যে ৩টি সমান সময়স্থচক আঘাত করিলেই ত্রিমাক্রিক 
তালের তাল থাকিবে। আর এ সময়ে ৪টি আঘাত করিলে চতুর্মাত্রিক তালের 
তাল থাকিবে । পয়ারে ১৪ অক্ষর ও ছুই মাত্রা-কাল টান থাকে বলিয়া ১৬ মা! 
আর কাওয়ালীর প্রতি পাদে ৪ মাত্র! করিয়া! মোট ১৬ মাত্র! । স্তরাং পয়ারকে 
চতুর্মাত্রিক কাওয়ালীর তালের ছন্দ বলা চলে। - 
স্থতরাং যে সকল ছন্দের প্রতি পাদদে ৮ অক্ষর থাকে তাহাই পয়ারের ন্যায় 
কাওয়ালী তালের ছন্দ । নিয়লিখিত বিভিন্ন ছন্দ ইহার অন্তর্গত | 
(১) সাধারণ পয়ার, তরল পয়ার, মালতী ছন্দ, লঘুভঙ্গ পয়ার। 
(২) দীর্ঘ ত্রিপদী-_ .. ররার্রার 
ডাকিতে জীবন গেল, * শকতি ফুরায়ে এল ' 
উকতি পড়িয়া র্ল পিছে । 
_বঙ্গিমচন্ত্র মিত্র, আকিঞ্চন, মর্মগীতি 


তেমনি কি আসে উষা, সে সোনালী সথ্ষমীয় 
সাজায়ে শ্যামল দেহ শরতের | 


ৰা --বিজয়চন্্ মজুমদার, হেঁয়।লি, সল্প 


আনন্দে হদয় ভবি দেব-খধি বীণ। ধরি 
তারে তারে মিলাইয়। বস্কার তুলিল। 
--হেমচক্রী। দশ্মহাবিষ্া 
এই তিনটি দীর্ঘ ভ্রিপদীর মধ্যে প্রথমটির শেষে ১০১ ২য়টির শেষে ১২ এবং ওয়টির 
শেষে ১৪ অক্ষর আছে। কিন্তু তালের ব্যত্যয় হইবে না কারণ যাহাতে অক্ষর 


কম তাহাতে টান দিয়া অভাব পূরণ করিতে হুইবে। 
(৩) চতুষ্পদী-_ 
তরিবারে পরিণাম, হর জপে হরিনাম, 


হরি ভি পূর্ণকাম, কমলজ রে। 


এখানে করিপদী ও চতুপপদীর মধ্যে প্রভেদ কেবল মিলের, মাত্রার নহে। 
(৪) যোড়শাক্ষরা বৃত্তি পয়ার-_ 
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ভাল কবে বুঝিলি নে, * হল তোরি পরাজয়। 
কি আর ভাবিতেছিস ্রিয়মাণ হা হৃদয় । 


_ রবীলুনাখ, সন্ধ্যামঙ্গীত, পরাজয়দর্সীত 
(৫) কুস্থম মালিক! ছদা__ 
যথা, দুখী দেখে দ্রবীণ প্রবীণ চিত হয়, 
যথা, হরধিত তৃষিত স্শীত পেয়ে পয়। 


এই ছন্দের শেষের টানের স্থানে প্রথম দুই অক্ষর পঠিত হইবে। এই উভয় 
ছন্দেই ভালে বিশ্রামের স্থান নাই । 
(৬) একাদশাক্ষরা বৃত্তি- 
গগনে গরজে মেঘ, ঘন বরষা , 
কুলে একা বসে আছি, নাহি ভরসা । 


_ রবীন্রনাথ, সৌনাঁর তরী, সোনার তরী 


মাত্রাবুত্ত ছন্দের ও স্বরমাত্রিক বা ছড়ার ছন্দের ঘে সকল উদ্দীহরণ ইহার অন্তর্গত 
তাহা পরে প্রদত্ত হইবে। এইবার ত্রিমাত্রিক তালের ছন্দের বিষয় বলিব। 
সাধারণতঃ ইহার এক এক পাদে ৩-এর ছিগ্ুগ ছটি করিয়। মাত! থাকে । পির 
ছন্্গুলির নাম প্রদত্ত হইল, 
(১) লু ত্রিপদী-- 
নবীনে হেরিয়া, ফিরে চেয়ে চেয়ে 
অতীতে মিলিতে চায়। 


_ হেমচন্জ্, বিবিধ কবিতা, নববর্ষ 


স্থখ দুখ ফেলে, আপনাকে ফেলে 
তোমার সকাশে আসির। 


হিরণ বরণ তরুণ অরুণ 
কিরণ তরুর মধুর গা্স। 
_ ব্সন্তকুমীর চটোপাধ্যায়, মন্দিরা, বাণীর প্রতি 


ইহার, প্রথমটির ও.পাদে ৮, দিতীয়ে ৯ এবং তৃতীয়ে ১১টি অক্ষর আছে। এই 
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তালের প্রতি চরণে ১২ পর্ধস্ত যে কোন মাত্রা দিলেই চলিবে । অক্ষর অল্প 
থাকিলে টান দিয়! অভাব পুরণ করিতে হইবে । যখন ত্রিপদীর ওয় পার্দে ১২ মাত্রা 
হয়। তখন তাহাকে দীর্ঘ একাবলী বলে। একাবলীতে প্রথম চরণের শেষ পাদে 
এক মাত্রা কম। ও 
(২) বরুণতনয়া পাতালে ধাম। ভগিনী ক'জনা. শুনহ নাম। 
--হেমচন্দ্র, বীরবাহু 
(৩) দরিদ্র কাঙ্গাল কতর্দিন আর। জঠর অনলে করে হাহাকার । 
_হেমচন্তর 
গান রচয়িতা! অনেক সময়ে এই দিকে লক্ষ্য রাখেন না বলিয়া কোন কোন 
পাদে অক্ষর কম করিয়া ফেলেন। অক্ষরের অভাব টান দিয় পূরণ করেন। 
অন্ত গায়কে গাইবার সময় কোথায় টান দিবেন তাহা ঠিক করিতে পারেন না। 
ষথা-_কে ও রমণী, নীরদবরণী, ম্মর হরহ্দে, সমরে নাচিছে। ইহার প্রথম পাদে 
একটি অক্ষর কম পড়িয়াছে। এখন টানট। কের উপরে পড়িবে কি *ও'র 
উপরে পড়িবে তাহার স্থিরতা নাই। শেষ পাদে অক্ষর কম থাকিলে এ গোল 
থাকে না, শেষের স্থর আবশ্যক মত টানিয়! রাখিলেই চলে । 
অনেকে হয় ত আপত্তি করিতে পারেন এরূপভাবে অক্ষর সংখ্যার বাঁধাবীধি 
থাকিলে তাল মিলিবে, কিন্তু গায়কের পক্ষে স্থরের খেল! দেখাইবার স্থরিধা 
থাকিবে না। কিন্তু তাহার কোন আশঙ্কা নাই। গায়ক ইচ্ছা করিলেই টিমা 
তালে গান গাইলেই ইচ্ছামত কোথাও দ্রুত মাত্রা কোথাও বিলম্ব মাত্রা গাইয় 
এক এক পাদে তাল ঠিক রাখিতে পারেন । সাধারণত: বাঙ্ষলার সমস্ত ছন্দেই 
শেষ কালে অক্ষর বা মাত্র! কম থাকে--সেখানে বিশ্রাম বা যতি। তালেরও 
সেখানে শেষ বলিয়া বিশ্রামের সময় আছে। আবার পয়ারে ৮ অক্ষরের পরে 
যতি, তালেরও ঠিক সেই স্থানে বিশ্রাম পাওয়া যায় । 
পূর্বে বাঙ্গলার অক্ষরমাত্রিক কবিতায় পাঁচ মাত্রার তাঁল-_বীপতাল ও ৭ 
মাত্রার তাল-_-তেওরার ব্যবহার ছিল না। ধাহারা গান রচনা করিতেন 
তাহার! অক্ষর কমি বেশির দিকে তত দৃষ্টি দিতেন না, অক্ষর কম থাকিলে টান 
দিয় কাজ সীরিতেন। যথা 
হর নিদয়, হবি নিয়, মোরে হর, কামিনী । 


৪৮৩ ছন্দ-জিজাসা 

এখানে ৩ পাদের 'মোরে হুর” এই ৪টি অক্ষর আছে। বর্তমান বাঙ্গলার 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দের রথা বলিবার পূর্বে বানলায় সংস্কৃত ছঙ্গের কথা বলিব। 
ভারতচন্ত্রই সর্বপ্রথমে এ পথের পথিক । বাঁকিপুরের শ্বগগায় কৰি বলদেব পালিত 
মহাশয় তাহার ১২৭৯ সালে মুদ্রিত ভর্তৃহরি কাব্যের ভূমিকায় লিখিয়াছিলেন, 
'ভারতচন্দ্র অসাধারণ রচনাশক্তি সত্বেও কেবল ভূজঙ্গপ্রয়াত, 'তুণক, তোটক, 
পজ ঝটিকা, গীতিকা, পঞ্চচামর প্রভৃতি কতিপয় সামান্য অত্যুত্রু্ ছন্দ লিখিক়্াই 
“নিশ্চিত [নিশ্চিন্ত ?] রহিলেন।..*বঙ্গভাষায় আদিকবিরা (বিষ্যাপতি, 
চণ্তীদান, গোবিন্দদাস ইত্যাদি) সংস্কৃত ছন্দে লিখিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
কিন্তু ছূর্তাগ্যবশতঃ তহারা পূর্বতন মহাকবিদের মনোনীত ছন্দ অমুদায় 
আয়াসজনক বোধে, হিন্দি ভাষার সরল ও সহজ প্রণালী অবলম্বন করিয়া কিংব! 
কবিবর জয়দেবের মধুর কাস্ত পদাবলীর অনুকরণে প্রবৃত্ত হইয়া পজঝটিক! প্রভৃতি 
কতকগুলি মাত্রাবৃত্ত মাত্র লিখিয়া গিয়াছেন। তথাপি যদি তাহাদের পশ্চাদ্বর্তা 
করিয়া সেই সকল মাত্রাবৃত্তও জীবিত বাখিতেন, তাহা হইলেও বাঙলা কবিতার 
যথেষ্ট উপকার হইত সন্দেহ নাই। 

জয়দেব ও বিদ্যাপতি প্রায় সমসাময়িক । জয়দেব [ জয়দেবের ? ] সমস্ত 
গ্রতগুলিই মাজাবৃন্ত ছন্দে বচিত। ইহাতে প্রধানত; পজঝটিক1 ও মাত্রাবৃত্ত 
ত্রিপদী ব্যবহৃত হইয়াছে । ইহাতে ঘতি, রূপক, একতালী--সে কালের এই 
ব্রিবিধ তাল থাকিলেও আধুনিক চতুর্মাত্রিক কাওয়ালী তালেই মিলিয়া যায়। 

পজ ঝটিকার উদ্বাহরণ-_ 

নয়ননলিনমিব, বিদলিত নালম্‌। 

--জয়দেব, গীতগোবিমা, গীত ৯1৪ 
ইহার সহিত বিদ্যাপতির-_শৈশব যৌবন, ছুহ্ব মিলি গেল- তুলিত হইতে পারে। 
তবে হ্ুম্বদীর্ঘ উদ্দাহরণে বিশেষ পার্থক্য আছে--জয়দেব সংস্কৃতে গীত রচনা 
করিয়াছেন তিনি সংস্কত নিয়মই যানিয়া চলিয়াছেন। কিন্তু বিদ্যাপতি ও 
বাঙ্গলার অন্তান্ত পদাবলীকার--গোবিশাদাস। জ্ঞানদাস, ঘনশ্াম দাস, 
রাধামোহন ঠাকুর, বাস্থদেব ঘোষ, বলরাম দাস, যছুনন্দনু, কবিশেখর, বল্পভ দাস 
ব্রবুলিতে গান রচনা করিবার সময় সংস্কতের এই নিয়ম অন্গসরণ করেন নাই। 
এই পদক্তাগণের ব্হুপির পাগুলি প্রায় সমত্তই চতুর্মীত্রিক কাওয়ালী তালে 
গ্ের় এবং নীর্ঘ ভ্্রিপদী ছন্দে রচিত। যেখানে অক্ষর কমন! থাকে সেখানে 


বাঙ্গলার ছন্দ ও তাল ৪৮৭ 


দীরঘনবকেও হন্ব করিয়া উচ্চারণ করিতে হয় কিন্তু অক্ষর কম থাকিলে কোন 
একটি দীর্ঘন্ববকে ছুই মাত্র উচ্চারণ করিলেই চলে ।* তবে সাধারণতঃ শবের 
প্রথম দীর্ষ স্বর ছুই মাত্রা উচ্চারণ করিতে পারিলে দ্বিতীয় স্বর দীর্ঘ উচ্চারণ 
করিতে হয় না। আবার ৮ মাজার মধ্যে প্রথম ৪ মাত্রা প্রথমে হুম্ব উচ্চারণ 
করিয়া! পূর্ণ হুইয়া গেলে, ২য় চার মাত্র! পূর্ণ করিবার সময় অবশিষ্ট দীর্ঘস্বর 
বর্ণগুলির মধ্যে কোন একটাকে ছুই মাত্র! উচ্চারণ করিতে হয়। স্থানে স্থানে 
এরূপ দৃষ্টান্তও দেখা যায় যেখানে প্রথম পাঁদে দীর্ঘ উচ্চারণ করিয়া এক মাত্রা কম 
থাকিয়া যায় তখন ২য় পাদ হইতে ১টি মাত্র! লইয়া তাল ঠিক রাখিতে হয় যথা,__ 
সব জন কান্ কান করি ঝ.রয়ে 
সো তুয়৷ ভাবে বিভোর । 

--বিদ্যাপতি, পদাবলী 
এখানে প্রথম পাদে ৬টি অক্ষর 'সব জন কানু” তন্মধ্যে মা একটি দীর্ঘস্বর ইহাকে 
দীর্ঘ উচ্চারণ করিলেও ৭ মাত্র! হয় অর্থাৎ এক মাত্রা কম থাকে আর ২য় পাে 
৭টি বর্ণ তন্মধ্যে 'কানু'র আকার দীর্ঘ উচ্চারণ করিলে ১ মাত্রা পূর্ব পাদদের অভাব 
পূরণ করিল। তখন ছুই মাত্রা! অবশিষ্ট থাকিলে ইহার সহিত 'করি'র ছুই মাত্রা 
মিলিলে ৪ মাত্রা ঠিক হইল এখন অবশিষ্ট ৪ মাত্রার জন্য একটি কথ থাকিল 
'ঝরয়ে । এ স্থানে ত্রিপদী ছন্দের চরণের শেষ নহে স্বৃতরাং ইহার শেষে 
টান হইতে পারে না তাই ঝর উপরে টান দিয়! অর্থাৎ “ঝকে ছুই মাত 
উচ্চারণ করিয়া ৪ মাত্রা ঠিক রাখিতে হুইবে। ব্রজবুলীতে রচিত পদাবলী পাঠের 
নিয়ম এইরূপ কঠিন বলিয়! গ্রথম পাঠের সময় স্থানবিশেষে তালতঙ্গ হইয়া ষায়। 
২য় পাদটি দেখিলে তখন ঠিক হয়, প্রথম পাদদের কোন্টিকে দীর্ঘ করিতে হুইবে। 
আবার স্থানবিশেষে ছুইরূপ পাঠও চলে । যথা,__- 

কত যে কলাবতি যুবতি স্ুমূরতি 
নিবসতি গোকুল মাহ। 
--গৌবিমাদ!স, পদাবলী 


* হিন্দি কৰি তুলনীদাসের চৌগপাই সংস্কৃতের পজঝটিকা। ইহাতে ঠিক সংস্কৃতের স্তায় হন্দীধ 
উচ্চারণ করিবার প্রথা-_ 

রহুয়ি লখন দিয় শ্রীতি বখানী । 

শৌক যনে হীম্‌-গণ মুনি জানী । 


৪৮৮ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 


প্রথম পাদের 'কত যে" এই ৩ অক্ষরে যদি ৪ মাত্রা শেষ করিতে চাহি তরে *ষে, 
দীর্ঘ হইবে আর যদি 'কত যে ক-_ পর্যস্ত লইয়। ৪ মাত্রা শেষ করি, তবে 
'লাবতি'-র *লা” দীর্ঘ করিয়া ২য় ৪ মাত্র! শেষ করিতে হইবে। আমার কানে 
২য় রূপ পাঠই মিষ্ট বলিয়া বোধ হয়.। 

জয়দেবের ২য় ছন্দ__মাত্রাবুত্ত কিপদীতে--৮+৮+১২ মাত্রা থাকে। 
পদকর্তা্দিগের দীর্ঘ ব্রিপদীতেও ঠিক তাই। যথাঁ_ 

জয়দেব__চন্দন চচিত, নীল কলেবর, পীত বসন বনমালী। 

--গীতগোবিন্দ, গীত &1১ 
বিদ্ভাপতি--কনকলতা অব-লঘ্বনে উরল, হরিণী হীন হিম যামা। --পদাবলী 
গোবিন্দদ্বাস--অভিনব হেম-কল্পতরু সঞ্চরু স্থরধুনী তীরে উজোর । পদাবলী 
এখন জয়দেবের ছুটি নৃতন তালের কথা বলিব । একটির নাম নিঃসার তাল, 

অপরটির নাম অষ্টতাল। নিসার তাল ত্রিমাত্রিক অর্থাৎ প্রতিপাদ [ প্রতিপাদ্দে ] 
তিনের দ্বিগ্তু ৬ মাত্রী আছে। কিন্তু মোট পাঁচটি পাদ, ইহার সহিত ধুয়া ২ 
মাত্রা মিলাইলে ৭ পাদ হয়। কিন্তু আধুনিক একতালায় ৪টি পাদ থাকে স্থৃতরাং 
একতালার সহিত ঠিক মিলে না ।-__নিঃসার তাল-_ 
কালিয় বিষ-ধরগঞ্জন, জনর্ঙ্গন, ষছুকুল নলি-ন দিনেশ। 
জয় জয় দেব হরে। 

-_ভীয়দেব, গীতগোবিন্দ, গীত ২৩ 
শরীুক্ত বিজয়চন্দ্র মজুমদার মহাশয় তাহার “ফুলশর” ও আধুনিক 'হেয়ালিতে” এই 
ছন্দে একটি কবিতা মুদ্রিত করিয়াছেন-_ 

নব কিশলয় দল শোভিল মদ দোলিল 
বনলতিকা তরু সঙ্গে 
নন্দন বন ফুল-গঞ্জন বন রঞুন 
ফুটিল কুসুম শত অঙ্গে । 
বিজয়া মজুমদার, হেয়ালি, বসগ্তে 
জয়দেবের অষ্টতালে প্রতি পার্দে ৫ মাত্রা, সুতরাং আধুনিক বাঁপতালের তুল্য। 
ব্থাড , 
স্মরগরল খণ্ডন মম শিরসি মণ্ডনম্‌ 


দেহি পদপলবমুদীরমূ্‌। | 
স্পিতগোবিলা, গীত, ১৭1৭ 


বাঙ্গলার ছন্দ ও তাল ৪৮৪ 


আঁধুনিক যুগে হ্র্গায় কবি হেমচন্্র, পূর্ববঙ্গের ৬হরিশচন্্র মিত্র, বাকীপুরের 
৬ব্লদেব পালিত, এবং ( বলদেববাবুর মতে ) ৬রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয়গণ ও 
জীবিত গ্রস্থকারগণের মধ্যে শ্রীহরগোবিন্দ লক্কর চৌধুরী ও শ্রীবিজয়চন্র মজুমদার 
মহাশয় বহুবিধ সংস্কৃত ছন্দে বাঙ্গলা কবিতা লিখিয়াছেন। শ্রীকালিদাস রায় ও 
শ্রবৈষ্ঠনাথ কাব্যতীর্ঘের মালিনী ছন্দে রচিত বাঙ্গল' কবিতাও মাসিক পত্রে 
দেখিয়াছি। কিন্তু বলদেব বাবুর স্তায় এত অধিক সংখ্যক ছন্দে কেহ কবিতা 
লিখিয়াছেন বলিয়! মনে হয় না । তাহার গ্রস্থমধ্যে নিয়লিখিত ছন্দগুলির ব্যবহার 
আছে-_আধ্যা, উপজাতি, উপেন্দ্রবজ্া, একাবলী (বাঙ্গলার নহে, সংস্কৃতের ) 
করিৎ (হিন্দির সংস্কৃতান্ছলারী ছন্দ), কুন্মবিচিত্রা, গজগতি, গীতিকা, 
জলোদ্ধতগতি, তামরস, তোটক, ত্বরিতগতি, দৌধকবৃত্ত, দ্রুত বিলদ্বিত, পঞ্চচামর, 
গৃথী, তৃজঙ্গপ্রয়াত, মদিরা, মধুমালতী, মন্দাক্রান্তা, মাতাবৃত্ত ত্রিপদী, মালিনী, 
পজ ঝটিকা, রখোদ্ধতা, বংশস্থবিল, বসন্ততিলক, বিয়োগিনী, শাদু্ল-বিভ্রীড়িত, 
শিখরিণী, স্বাগতা, শ্রপ্ধরা ও হুবিণী মোট ৩২টি। ইহার মধ্যে ১২টি ছন্দে 
সাধারণ তালের মাত্রা পাইয়াছি--৮টি চতুর্মাত্রিক কাওয়ালী, ১টি ত্রিমাত্রিক 
একতালা ও ৩টি পঞ্চমাত্রিক ঝ1পতাল। কৰি বলদেবের ছন্দের উদাহরণের 
সহিত কৰি বিজয়চন্দ্রেরণও কবিতা মধ্যে মধ্যে উদ্ধত করিব । 
কাওয়ালী- 
(১) অপরূ | পবিলা | স বিলো | কি বনে, 
কবি “তো | টক" বু| তত সকা | ম তণে। 
-বলদেব, ললিতক বিতাঁবসী ? 
(২) কাম বি | মোহিত | লোলুপ | চিত্তে 
গান ব | মাপ্রিয় | 'দোধক' | বৃত্তে। 
| বলদেব, ললিতকবিতাবলী ? 
(২ ক) নিক্রিত চন্দ্র স্থনির্মল নীবে 
সপ্ত বনাস্তে শ্ামল তীরে। 
-বিজয়চগ্র, হেয়ালি' শরদছে 
(৩) হত যত | দুঃখ | প্রিয় সহ | যুক্তা 
কুন্ধম বি | চিত্রা | কবিবর | উক্তা। 
বলদেব, ললিতকবিভীবলী ? 


৪৯০ ছন্দজিজাসা 
(৪) গোপ নি] তন্বব | তীগণ-| ভাষণ | বুরিক |রেঅমি|য়াশ্রব| ণে 
কৃষ্ণ হদে ধৰি হষ্ট মনে কবি কেলিকলা মদিরায় ভে । 
--বলদেব, ললিতকবিতাবলী ? 
(৫)- উপরের “মদিরা ছন্দ ও নিমের হিন্দি 'করি, ছন্দে পার্থক্য যৎসামান্য, 
করিৎ ছন্দে একেবারে শেষে একটির পরিবর্তে ছুইটি দীর্ঘ মাত্রা। যথা, 
সিদ্ধুনদের তটে বন্গুধাধিপ শাসি সমস্ত বিজাতি ছুরস্তে-_ 
ুর্জয় দুর্গ বিনিমি তথা করিলে নিজ কীতিবিকাশ দিগন্তে । 
-__বলদেব, ভর্তৃহরি কাব্য, ভাটকৃত বানা 
(৬) মাত্রাবৃত্ত ব্রিপদী-_ - 
কিশলয় বিরচিত, চন্দন চচিত, যুবজন মান সহায়ী | 
কোমল তল্লে, রতিরস কল্পে বসিলা বিপিনবিহারী । 
--ব্লদেব, ললিতকবিতাবলী,, শ্রীরাধার অভিসার ও রীসলীলা বর্ণন 
অগ্তনরঞ্রিত নীলগগন পট, দীপ্ত রবির করজালে। 
শ্টামল তৃণ শৌভিত তটিনীতট, বেছ্টিত তাল তমালে ॥| 
--বিজয়চন্তর, হেঁয়ালি, শরদে 
(৭) প্রাত্র্ণন পরমানন্দে। 
করিছে কবি 'পজ ঝটিকা? ছন্দে । 
-বলদেব, ললিতকবিতাবলী; বাসন্ত প্রভাত বর্ণন 
(৬৮) তব মুখ | তামর | সাসব | আশে, 
স্ুললিত 'তামরসে” কৰি ভাষে। 


--ব্লদেব, ললিতক বিভাবঙী 
বাপতাল-_ | 
(১) 'ভূজঙ্গগ্রয়াতে' কৰি গ্রীতি ভাষে। 
বলে গোপবালে চল শ্তামপাশে । 
--বলদেব, ললিতক ধিতাবলী, ভরীযাধায় অভিসার ও রাসলীলা বরণন 
(২) গঞ্জগতি-- 
ঘন ঘটা দরশনে যত সুখী হয় শিখী । 


স্থমিলনে হুরি সনে তত সখী শশিমুখী । 
ক শর টিনার নানান 


বাঙ্গলার ছন্দ ও তাল ৪৪১ 


(৩) মানবতি মান হুর রাখ পতি ভারতী । 
গ্রীতি অভিলধি কবি গায় “মধুমালতী?। 
--বলদেব, ললিতকবিতাবলী ? 
(৩ ক) ফুটিল নব পুষ্পবন শম্পদল ছাইয়া, 
স্থরভি মৃছু পবন অতি | তাহে। 
বিহগ কত কুস্থম নত বায়ু পরিচালিত, 
শ্যাম তরু শাখ পর | গাহে ॥ 
--বিজয়চন্ত্র, হেঁয়ালি, ঘনাগমে 
একতালা-_ 
(১) ত্বরিতগতি ছন্দ-_ 
হরির সনে স্থুখ মিলনে । 
চলিল ধনী প্রমোদ বনে ॥ 
- বলদেব, ললিতক রিতাবলী, শ্রীরাধার অভিমার ও রাসলীলা বর্ণন 
(ক) মাত্রাবৃত্ত লঘু ব্রিপদী-_ 
তব পঞ্চপুষ্প রচিত কাস্তি 
মিশিতকুস্থম চাপে 
সিত ইন্দুকিরণ রঞ্জিত তন্থ 
অতম্গ ভরিল তাপে । 
-বিজয়চজ্ হেঁয়ালি, ফুলশর 
কবি বিজয়চন্ত্র বুদিন হইল সংস্কৃত ছন্দে বাঙ্গলা কবিতা লেখা ছাড়িয়া 
দিয়াছেন। কৰি বলদেব ৩২ প্রকারের সংস্কৃত ছন্দ বাঙ্গলায় চালাইতে চেষ্টা 
করিয়া শেষে কর্ণাজুন কাব্যের ভূমিকায় লিখিয়াছেন 'সংস্কৃত কাব্যে যে সমস্ত 
হুললিত ছন্দ ব্যবহৃত হুইয়! থাকে বাঙ্গল! পদ্চে সেই সমস্ত ছন্্ প্রয়োগ করিতে 
পারিলে অবশ্যই তাহার কিছু না কিছু সৌন্দর্য বৃদ্ধি হইতে পারে? কিন্তু এতদদেশে 
্বরবর্ণের লঘৃত্ব বা গুরুত্বের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া পাঠ করিবার প্রথা না থাকায়, এ 
নকল ছন্দ সর্বসাধারণের নিকট সমাদৃত হয় না। আমার তর্তৃহরি তাহার 
্টান্তস্থল। সেই কারণবশত্তঃ আমি এ প্রকার রচনায় আর প্রবৃত্ত হইতে সাহসী 
হইলাম না।১ তিনি ত্তাহার ভর্তৃহরি কাব্যের ভুমিকাঁতেও বাক্গল। উচ্চারণের 
এই ক্রটি লক্ষা করিয়! বলিয়াছিলেন, “বঙ্গভাষায় সংস্কৃত ছন্দ লিখিতে হইলে 


৪৯২ ্‌ ছন্া-জিজ্ঞাসা 


প্রত্যেক শব্দের প্রত্যেক বর্ণের লঘুত্ব বা গুরুত্ব নিরপণ করা আবশ্ঠক। যে সকল 
শব সংস্কৃতমূলক তাহাদের উচ্চারণে কোন সংশয় উপস্থিত হইতে পারে না। 
কিন্তু 'যেন” “হেন” “কোন 'কেন' “আমি প্রভৃতি আরও অনেক শব্দ আছে 
যাহাদিগকে সংস্কৃত ভাষার নিয়মান্থুসারে উচ্চারণ করিতে হইলে স্থশ্রাব্য হয় না। 
কারণ আমরা উক্ত “একার "আকার *ও"কার হৃত্ব উচ্চারণ করিয়! থাকি ।-" 
শব্দের অস্তে যে *ও,কার সংস্কৃত 'অপি'র অর্থে প্রয়োগ হয় ( ঘেমন, তাহাও ) 
তাহা ্বম্ব বলিয়া গণনা করিয়াছি। এরপ না করিলে অত্যন্ত শ্রুতিকটু হয়।” 
কবি হেমচন্দ্র সংস্কৃতের ন্যায় হুন্যদীর্ঘ তেদ রাখিয়া “দশমহাবিষ্যায় অনেকগুলি 
কবিত! রচনা করিয়াছিলেন কিন্তু ব্রজভাষার পদ রচয়িতাদিগের ন্যায় দীর্ঘস্বরের 
সর্বত্র ছুই মাত্রা উচ্চারণ ধরেন নাই । তজ্জন্য তাহাকে দুই মাত্রা উচ্চারিত 
দীর্ঘস্বরের উপর চিহ্ন দিয়া পুস্তক মুক্রিত করিতে হইয়াছিল। একটি উদাহরণ 
দিতেছি-_ 
সেহ যোগ সাধন, কি হেতু ঘুচাইলি 
ভিক্ষুকে বসাইলি ঘরে । 
কি হেতু তেয়াগিলি কেনই সমাপিলি 
সে সাধ এতদিন পরে ॥ 
| --হেমচন্ত্র, দশমহাবিদ্ধা, মহাদেবের বিলাপ 
এখানে “লেহ' “হেতু' “সাধ” প্রভৃতির স্বর দীর্ঘ উচ্চারিত হয় নাই। কবিবর 
দশমহাবিদ্যায় বহুবিধ ছন্দ প্রয়োগ করিয়াছেন কিন্তু বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় 
এগুলি পয়ার ও ত্রিপদীর প্রকার ভেদ মাত্র। লঘু ও দীর্ঘ তিপদী উভয়ই আছে। 
সংস্কৃতের মাত্রাবুত্ত ত্রিপদীতে ৮+৮+১২ মাত্রা থাকে। কবিবর সেরূপ ছন্দের 
নাম দিয়াছেন দীর্ঘভঙ্গ ত্রিপদী। তত্তিন্ন তাহার আর এক প্রকার ছন্দ আছে 
তাহাতে ৮+৮+১ মাত্রা আছে। এগুলির নাম ধীর ললিত ত্রিপদদী, ঘনদ্রত- 
প্দী ছন, ধীর ঘুনপদী ছন্দ ও ললিত দীর্ঘত্রিপদী । তিনি পাঁচ প্রকারের পয়ার 
প্রয়োগ করিয়াছেন তাহার মধ্যে ৪টিতে ৮+-৭ মাত্র! এবং একটিতে ৮+৮ মাত্র! । 
নিম্বে তাহার ভঙ্গপদী পয়ারের একটি ক্লোক উদ্ধৃত করিতেছি_ 
হ্রলোক মোহিত মোহন কুহকে। 
স্তপ্ভিত বীণাপাণি স্থরতাল গুলকে ॥ 
--হেমচজ হশমহাধিত্া, নারদের বীপাধাদদ 


বাললার ছন্দ ও তাল ৪৯৩ 


জীবিত কবিগণের মধ্যে সম্ভবতঃ কবিবর স্যার রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গলায় মাত্রাবৃত্ত ছন্দ 
চালাইবার প্রয়াস করিয়। পয়ারে ইহার প্রথম প্রয়োগ করিয়াছিলেন-- 

নিয়ে যমুনা বহে স্বচ্ছ শীতল 

উর্ধে পাষাণতট শ্টাম শিলাতল | : 

| -রবীন্্রনাথ, মানসী, নিষ্বল উপহ!র 

পরে তিনি পয়ার বা! দীর্ঘ ব্রিপদীতে ইহার ব্যবহার পরিত্যাগ করিয়াছেন এবং লঘু 
ত্রিপদীতে বা ত্রিমাত্রিক একতালার ছন্দেও সম্ভবতঃ অন্থাত্রও ইহার প্রয়োগ সীমাবদ্ধ 
করিয়াছেন। শ্রীকালিদাস রায় তাহার 'ব্রজবেণু'তে মাত্রাবৃত্ব পয়ারের দৃষ্টান্ত 


ঢুলিছে যমুনা, এ কুলে কূলে পুলকে। 
দামিনী ছুলিছে হাসি, স্বর্লোকে ভূলোকে। 

_-কাঁলিদাস রায়, ব্রজবেণু 
ইহা! চতুর্মাত্রিক কাওয়ালী তালে মিলিবে। ব্রজবেধুতে কাওয়ালী তালের আর 
এক প্রকার মাত্রাবৃত্ত ছন্দ আছে, 

যদি-_বচন ছুটি কহ-_উঠিৰে ফুটি 
ঘোর-_ব্যাপ্ত বিনাশি* তব দণ্ড ভাতি। 
ৃ --কালিদান রায়, ব্রজবেণু 
এখানে “বচন ছুটি'র সহিত ১ মাত টান বাথিয়! পর পারের “সহ” [ কহ” ?] যোগ 
করিলে ৮ মাত্র। হইবে । কৰি শ্রীসত্যেন্্নাথ দত্তের 'তীর্থরেণু'তে কাওয়ালী 
তালের একটি ছন্দের দৃষ্টান্ত আছে-_ 
ইংলগ ইংলও সি্ধুর প্রহরী 
রাষ্ট্রের অশ্টা মান্থুষের ধাত্রী । 

_-সত্ন্ত্রনাথ দত্ত, তীর্থরেণু, সঙ্গীত-মিস্ত্রীর নিবেদন 
আধুনিক বাঙ্গলার মাত্রাকৃত্ত ছন্দে ত্রিমাত্রিক তালের ব্যবহারই অধিক। কেহ 
কেহ কচিৎ পঞ্চমাত্রিক ঝবাপতাল ও সধ্ুমাত্রিক তেওরা৷ তালের ছন্দও ব্যবহার 
করেন। কবি শ্ীবসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায়ের “সপস্বরা” হইতে ইহার বিভিন্ন 
গ্রকার উদাহরণ উদ্ধৃত করিতেছি, 

(১) লঘু ভ্রিপদী-_ 
কু, কুঞ্জে, বিহরে পুলকে, পুষ্পবীথিকা দূলি 


৪8৯৪ ছন্দ-জিজ্ঞাসা 
চরণ পীড়নে, নবীন জীবনে, ফুটে উঠে ফুলকলি। (৬+৬+৮) 
_বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায়, সপ্তন্বয 
চির শোতা শ্তাম, হরিৎশম্প পুষ্প আলোকে উজলি 
বিরাজে স্থখের কল্পনালোক, কল্পন! সর বিজলি । (৬+৬+-৭) 
_-বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায়, সপ্তন্থর 
(২) লঘু চৌপদী-_দ্রুত ললিত পয়ারের বা! দীর্ঘ একাবলীর তুল্য-_ 
হাজার তোরণ কাহার দেউল মাঙ্গলি ফুল গন্ধ লিপু 
ক্মন্‌ সে পুরীর ভিতর নিত্য রত্ব প্রদীপ উজল দীপ্চ? (৬+৬+৬+৩) 
- বসম্তকুমার চট্টোপাধায়, সপ্তন্বর 
এই মাত্রাবৃত্ত ছন্দে বাঙ্গলার হসম্ত উচ্চারণ বজায় রাখিয়1 “হাজার্‌ তোরণও করা 
যায় তখন উপাস্ত্য বর্ণটি দীর্ঘ উচ্চারণ করিতে হইবে । আবার হসন্ত না করিয়া 
'ছা-জা-র তো-র-ণ, করিয়া প্রত্যেক বর্ণে সমান মাত্রা দেওয়া চলে। স্বর্গীয় 
কবি দ্বিজেন্দ্লালের প্রায় সমস্ত গানগুলি এই ছন্দে রচিত। আবার ত্রিমাত্রিক 
তালের বিভিন্ন চরণে বিতিন্ন সংখ্যক মাত্রা যোজন! দ্বারা ছন্দের নান! রূপ 
হইয়া থাকে । কোন চরণের প্রারস্তে একটি অধিক শব ষোজনা করা হয় 
অথবা অন্তে__মাত্রা কম থাকে, তখন টানিয়া মাত্র! পূরণ করিতে হয় যথা।_ 
সেথা, | মত্ত ভ্রমর | গুঞররে ১০১০, 


এখানে প্রথম ও তৃতীয় চরণে ছুই মাত্রা করিয়া এবং ২য় ও ৪র্থ চরণে ৩ মাত্রা 
করিয়| কম আছে বলিয়! ততখানি টানিয়া রাখিতে হয়। 
পঞ্চমাত্রিক ঝাঁপতালের উদাহরণ-__ 
ননাপুর | চন্দ্র বিন! | বৃন্দাবন | অন্ধকার 
বহে না চল | মন্দানিল | লুটিয়! ফুল | গন্ধভার। 


ৰ --কালিদাস রাধ, পর্ণপুট, বৃদ্দাৰন অন্ধকার 
সপ্তমাত্রিক তেওয়া তালের উ্াহরণ।-- 


তোয়ারি নির্জনে, ভাবন! আনমনে 


তোমারি সাস্ববনা। শীতল ৌরত। 
রর এ স্রজনীকান্ত, বাদী, তোমারি 


বাঙ্গলার ছদ' ও তাল ৪৯৫ 


সংস্কতের যে সকল ছন্দের প্রতি গণে (ইংরাজী ফুট.) এক প্রকারের “ঘা 
তোটক, দৌধক, ভুজঙ্গপ্রয়াত বা মধুমালতী, তাহাতে পাঠক একবার লঘুণ্তরু 
উচ্চারণের ক্রম বুঝিতে পারিলে আর ভাবন| থাকে না, তালে তালে আপনি 
লঘুগুরু উচ্চারণ হইয়া যায় তখন “রাম বা “যাদব, অকারাস্ত উচ্চারণ করা 
কঠিন হয় না কিন্তু যাও, “খাও” 'আমার” নাই” শবগুলি স্বরাস্ত উচ্চারণ করা 
দুরূহ কার্ধ, সেইজন্য এখন যাহারা বাঙ্গলায় মাত্রাবৃত্ত ছন্দে কবিতা লিখিতেছেন 
তাহারা সংস্কৃত শব্দের অধিক ব্যবহার করিতেছেন এবং ধাহার] ছড়ার ছন্দ 
ব্যবহার করিতেছেন তাহারা খাটি বাঙ্গলা শব্ধ অধিক ব্যবহার করিতেছেন । 
ছড়ার ছন্দে বাঙ্গলার খাঁটি উচ্চারণ বজায় থাকে ইহাতে কেবলমাত্র উচ্চারিত 
স্বরগুলি গণনা করিয়া মাত্রা নির্ণীত হয়। 
ছড়ার ছন্দে প্রতি পাদে দুয়ের দ্বিগুণ ৪ মাত্রা করিয়া থাকে। ইহা চতুর্াত্রিক 

কাওয়ালী তালের অন্তর্গত। যেখানে একটি ত্বর অল্প থাকে সেখানে পূর্ব বা 
পরের ত্বরে টান দিয়] মাত্র! পূরণ করিতে হয়। যথা 

খাটে খাটায়, | লাভের গীতি 

তার অর্ধেক | কাধে ছাতি। 


_ খনা 

ছেলেভুলান বা মেয়েলী ছড়ায় সাধারণতঃ ৪+৪-+৬ মাত্রা থাকে। সেই 
হিসাবে ইহাকে আক্ষরিক মাত্রার তরল পয়ারের [ সহিত ] তুলনা করা যাইতে 
পারে, 


তরল পয়ার--দেখ ছ্বিজ, মনসিজ জিনিয়। মূরতি 
_কাশীরাম দাস, মহাভ।রত 


ছড়ার ছন্দ-_বৃদ্ার! দে! ানা[ইনলে হতে পির | 
--বসন্তকুনার চট্টোপাধ্যায়, সপ্তন্বরা 
কিংবা! ইহাকে লঘু ত্রিপদী . বলা যাইতে পারে। স্থকৰি বিজয়চন্ত্র তাহার 
'হেয়ালী'তে ছড়ার ছন্দের নান! রূপ দেখাইয়াছেন।_ | 
0১ তাঞ্জা শোকের চেয়ে কাল 
ঘন ছুঃখ হতে গভীর 
একি আধার তুমি ঢাল। 
ও গে! জড়ার [ জরার ] বাড়া স্থবির? 
--বিওয়চন্ হেয়ালি, ক্ষোভে 


৪৯৬ ছনদ-জিজঞাসা 
(২) রুত্ররূপে তীত্র দুঃখ যদি আসে নেমে 
বুক ফুলিয়ে দাড়াস 
আঁকাশ যদি বত নিয়ে মাথায় পড়ে ভেঙে 

উর্ধে দু'হাত বাড়াস। 

-বিজয়চন্ত্, হেঁয়ালি, লক্ষ্যপথে 
(৩) নংসারটা ফাকি রে, যেন ভোজের বাজী 
জীবাত্মাট। পাখী রে, উড়ে পালায় পাজী। 

--বিজয়চন্ত্র, হেয়ালি, উষধ 
এখন বাঙ্গলার ছন্দ সম্বন্ধে সাধারণভাবে ২৪ কথা বলিব। মানব যখন 
প্রথম গান করিত তখন স্থুর ছিল, হয়ত তাল ছিল না, তার পরে কবিতা হইল 
কিন্তু ছন্দের বীধাবীধি নিয়ম ছিল না । যখন প্রথম ছন্দ বা তাল হইল তখন 
এই নৃতন ব্যবস্থায় সকলেই আনন্দ বোধ করিত। কিন্তু ইহাতে স্বাধীনতায় 
হস্তক্ষেপ করা হুয় বলিয়া মানব আবার বন্ধনমুক্ত হইতে চাহিল। সে তালের 
বন্ধন ছাড়িয়! শুধুই স্থর ভাজিতে লাগিল তাহার নাম রাগরাগিণীর আলাপ। 
বাঙ্গল৷ কবিতার মধ্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ও রবীন্দ্রনাথের নৃতন অসম ছন্দ এই 
শ্রেণীর উদাহরণ । মধুসুদন দত্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দ চালাইলেন, বাজকৃষ্ণ বায় বা 
গিরিশচন্ত্র ঘোষ প্রতি পংক্তিতে মধুক্দনের ন্যায় চতুর্দশ অক্ষর না রাখিয়া অসমান 
সংখ্যক অক্ষর রাখিলেন তখন ইহার নাম হইল গেরিশ ছন্দ, জনৈক মুনলমান 
কৰি ইহা! গদ্ঠের গ্তায় সাজাইয়! নাম রাখিলেন হোসেনী ছন্দ। রবীন্দ্রনাথ এই 
উভয় প্রকার ছন্দেই মিল রাখিয়া আবার স্বাধীনতার উপর একট! বন্ধন জুড়িরা 
দিলেন। ইহাদের নাম হইয়াছে মিত্রাক্ষর পয়ার ও মিত্রাক্ষর অসম ছনা। 
এগুলি মিলের দাসত্ব করিলেও তালের অধনিতা পাশ হইতে মুক্ত হইয়াছে। 
কবিতায় মিল কোথা হইতে আসিল ইহা লইয়া আলোচনা করিতে গিয়া 
শ্রীবিজয়চন্ত্র মজুমদার প্রবাধী পত্রিকায় লিখিয়াছিলেন, 'জয়দেবের ললিতকাস্ত 
পদ্দাবলীর অনৃকরণেই যে বাঙ্গলায় মিত্রাক্ষরের প্রচলন হইয়াছে একথা মনে হয় না 
কারণ ডাক ও খনার বচনের মিল তাহার বহু পূর্ব হইতেই প্রচলন ছিল। সর 
সহযোগে কবিতা আবৃত্তি করিলেই গান, আর গানের সঙ্গে তাল থাকিলেই 
মিলের প্রয়োজন । অমিত্রাক্ষর শব্ধ শুনিতে শুনিতে ঘখন মনে বিরক্তির উদ 
হয় তখন মিত্রাক্ষর শুনিলে মনে একটা সাড়া পড়ে এবং আমরা পূর্বের চরণের 


বাঙ্গলার ছন্দ ও তাল ৪৯৭ 


ক্ষে মিলাই বা তুলনা করি। প্রায় সর্বদেশেই কবিতায় মিল আছে। কে কাহার 
নকট ধার করিয়াছে বলা কঠিন ।” 

ব্রজভাষার পদ্বকর্তাগণ গানের মুখে হম্ব দীর্ঘ উচ্চারণ করিতেন স্থৃতরাং তাহার! 
র্বত্র সংস্কৃতের উচ্চারণ মানেন নাই। কবিবর হেমচন্দ্রও সর্বত্র সে নিয়ম পালন 
চরেন নাই । স্বর্গীয় কৰি দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার 'পতিতোদ্ধারিণী গঙ্গে নামক 
ানে সংস্কৃতের হুস্ব দীর্ঘ উচ্চারণ মানিক! চলিয়াছেন কিন্তু ২।১ স্থলে তাহার ছন্দ 
গতন হইয়াছে । আধুনিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দে ধাহারা কবিতা লিখিয়াছেন যথা স্যার 
ববীন্দ্রনাথ, বিজয়চন্দ্র, সত্যেন্্নাথ দত্ত, বসন্তকুমার, কালিদাস, কুমুদরঞ্জন, 
করণানিধান, তৃজঙ্গধর, তাহার! বেশ কটা নিয়ম মানিয়। চলিতেছেন, কিন্তু 
মাসিকপত্রের লেখকগণের মধ্যে অনেকেই এখনও বাঙ্গলার আধুনিক মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দ বুঝিতে পারেন নাই । ভারতবর্ষ ও মালঞ্ পত্রে মাঝে মাঝে তাহার দৃষ্টান্ত 
পাই! তালজ্ঞানের অভাবেই তাহাদের ছন্দপতন হইতেছে । 

বাঙ্গলার যে সকল ছন্দ তালের আমলে আইসে না, উপসংহারে তাহাদের 
কথা বলিয়া লই । গায়ক রাগিণী আলাপ করিবার সময় যেরূপ তালের বন্ধনে 
থাকে না, কবিও সেইরূপ তালের বন্ধন ছাড়াইয়! অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রচলন 
করিয়াছেন। ইহাতে যতিপতনের কোন স্থান নির্দেশ নাই। যতিপতনের 
স্থান নির্দেশ থাকে না বলিয়া অমিত্রাক্ষর ছন্দে মিল থাকিলেও তালের মধ্যে ধরা 
পড়ে ন1। রবীন্দ্রনাথের অসমছন্দও তালহীন ছন্দ এবং তালহীন অসমছন্দ ।* 

শ্রীরাখালরাজ রায় । 


পরিচারিকা [ নবপধায় ] সম্পা্গিকা : রাণী নিরুপম। দেবী 
প্রথম বর্ষ | "ম সংখ্য। | জ্যৈষ্ঠ, ১৩২৪ । পৃ ৪৫৭-৪৬৭ 


*এই প্রবন্ধের দৃষ্টাস্তগুলির উৎস-নিরূপণ করেছেন শ্রীশঙ্থ যোষ। মুল প্রবন্ধে তা 
ছিল না।--গর্কার 


পরিশেষ 
ক। বাংল! ছন্দ-চিন্তার ক্রমবিকাশ 
উপক্রম-পর্ব £ ১৩০ 4-১৩৬০ 


বিহারীলাল গোস্বামী ( ১৮৭১-১৯৩১) 
কবিতায় ছন্দ ও মিল ভারতী 
ছন্দ ও মিলের খুটিনাটি ভারতী 

শ্রীনিবাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবিবাবুর কবিতার ছন্দ সাহিত্য 

হরগোবিন্দ লক্কর 


বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ £ বিজ্ঞাপন স্দশাননবধ কাব্য 
বুমেশচন্জর বন্ধ 


৬১৩০৭ কাতিক 


১৩০৭ মাঘ 
৬৩০০ চৈত্র 


১৩১৩ *** 


পয়ার ছন্দের উৎপত্তি সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা ১৩১১ কাতিক-পৌঁধ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ( ১৮৬১-১৯৪১) 

জাপানি ছন্দ ; জাপানের প্রতি ভাণ্ডার 
ছিজেন্্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩ ) 

স্বাভাবিক বাংলা ছন্দ : ভূমিকা *আলেখ্য (কাব্য ) 
যবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

সন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ : সন্ধ্যাসংগীত প্রবাসী 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় 

মাত্রিক (5/11991০) ছন্দ : ভূমিকা *ত্রিবেণী (কাব্য) 
আশ্ততোষ চট্টোপাধ্যায় 

বঙ্গভাষায় সংস্কৃত ছন্দ গ্রবাসী 
ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৬৮-১৯২৯) 

'বঙ্গভাষায় সংস্কৃত ছন্দ' (আলোচনা-১) প্রবাসী 
সত্যেজ্রনাথ দত্ত ( ১৮৮৮-১৪৯২২ ). 

সনেটের ছন্দ: 'সনেট পঞ্চাশ ভারতী 


১৩১২ আবাঢ 
১৩১৪ বৈশাখ 
১৩১৯ বৈশাখ 
১৩১৯ শ্রাবণ 
১৩২০ বৈশাখ 
১৬২০ জ্যেষ্ঠ 


১৩২০ আব 


পরিশেষ 
প্রিয়নাথ সেন ( ১৮৫৪-১৯১৯) 


সনেটের ছন্দ £ সনেট পঞ্চাশৎ, মাহিত্য 
প্রমথ চৌধুরী (১৮৬৮-১৯৪৬) 

সনেট কেন চতুর্দশপদী ভারতী 
শরৎচন্দ্র ঘোষাল 


'বঙ্গতাষায় সংস্কৃত ছন্দ, ( আলোচনা-২ ) প্রবাসী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বাংলা ছন্দ-১ ( পত্রপ্রবন্ধ ) সবুজপত্র 
শশাহ্মোহন মেন ( ১৮৭৩-১৯২৮) 

বাঙ্গাল! ছন্দ প্রবাসী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

বাংল! ছন্দ-২ ( পত্রপ্রবন্ধ ) সবুজপত্র 
বিজয়চন্দ্র মজুমদার ( ১৮৬১-১৯৪২) 

কবিতার ভাষা ও ছন্দ প্রবাণী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

বাংল! বানান ও ছন্দ £ বাংলা বানান প্রবাসী 
রাখালরাজ রায় 

বাংলার ছন্দ ও তাল '. পরিচারিকা 
রবীজ্্নাথ ঠাকুর 

সংগীত ও ছন্দ : সংগীতের মুক্তি সবুজপত্র 

ছন্দের অর্থ-১ £ ছন্দ সবুজপত্র 
সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত 

ছন্দ-সরস্বতী ূ ভারতী 
অজিতকুমার চক্রবর্তী ( ১৮৮৬-১৯১৮) 

বিষম ছন্দ £ *বিজঙ্বী” ( সমালোচনা ) ভারতী 

কৰিতার ছন্দ : মাসকাবারি ভারতী 
প্রমথ চৌধুরী 


পয়ার ( লত্যেন্ত্রনাথকে লেখ! পত্র) সবুজপত্র 


৪8৪৯০ 


হা শ্রাবণ 
১৩২০ ভান 
১৩২০ কাতিক 
১৩২১ জ্যেষ্ঠ 
১৩২১ আবধাট 
১৩২১ শ্রাবণ 
১৩২২ অগ্রহায়ণ 
১৩২৩ বৈশাখ 


১৩২৪ জ্যৈষ্ঠ 


১৩২৪ ভাঙ্জ্ 
১৩২৪ চৈত্র 


১৩২৫ বৈশাখ 


১৩২৫ বৈশাখ 
১৩২৫ জ্যেষ্ঠ 


১৩২৫ সাদর 


ক হন্দ-জিজ্ঞান। 


যাদবেশ্বর তর্করত্ব 

রবীন্দ্রনাথের ভাব ও ছম্দ নারায়ণ ১৩২৬ মাঘ 
কাজী নজরুল ইসলাম ( ১৮৯৯ মে ২৫) 

আরবী ছন্দ প্রবাসী ১৩২৮ চেত্র 


বসন্তকৃমার চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৯০-১৯৫৯) 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দ (ধারাবাহিক ১-৩) মানসী ও মর্মবাণী ১৩২৯ শ্রাবণ, 
প্রবোধচন্দ্র মেন ( ১৮৯৭ এপ্রিল ২৭) ভাত্র, কাতিক 
বাংল! ছন্দ (ধারাবাহিক ১-৫) প্রবাী ১৩২৯ পৌষ-১৩৩০ শাখ 
বাংল! ছন্দ ও সংগীত (ধারাবাহিক ১-৩) প্রবাসী ১৩৩০ মাঘ-চত্র 


খ। গ্রস্থকারের ছন্দ প্রবন্ধ 
ছন্দপরিক্রমার অনুবৃত্তি 
শেষ পর্ব £ ১৩৭২-৮১ 
৩৫ক অক্ষরবৃত্ত ছন্দের মাজবাগণনা ছায়াবীথি ১৩৪১ ফাল্গুন 
কবি-ছান্দসিক আবছুল কার্দিরকে লেখা (১৯৩৫ জান্আরি ২৯ ) এই পত্র 
প্রবন্ধটি 'ছন্দপরিক্রমা গ্রন্থের তালিকায় বাদ পড়েছে। 
৬৯ বাংলা ছন্দের প্রাথমিক পরিচয় *ছন্দপরিক্রমী; গ্রস্থ ১৩৭২ বৈশাখ 
৭০ “জিজ্ঞান্থ পড়ুয়া”র চিঠি-এক+ আনন্দবাজার ১৩৭২ আশ্বিন ১৬ 
৭১ *জিজ্ঞাস্থ পড়ুয়া*র চিঠি-ছুই আনন্দবাজার ১৩৭২ কাতিক ২ 
৭২ «জিজ্ঞান্থ্‌ পড়ুয়ার চিঠি-তিন আনন্দবাজার ১৩৭২ কাতিক ৭ 


৭৩ শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ছন্দ-পরিচয় ২ চতুষ্কোণ ১৩৭৩ বৈশাখ 
৭৪ ব্যঙ্গরচনায় সংস্কৃত ছন্দ ভারতবর্ষ ১৩৭৩ জ্ষ্ঠ 
৭৫ বাংলা ছন্দের পরিভাই'৩ চতৃক্কোণ ১৩৭৩ আশ্বিন 
৭৬ জয়দেবী ছন্দ৪ চতুষ্কোণ ১৩৭৩ কাত্তিক 


৭৭ ছন্দশিল্পী রামগ্রদাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ১ বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৭৩ কাততিক-পৌম 
৭৮ ুন্দশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্ত্র-২ বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৭৩ মাঘ-চৈত্র 
৭৯ কয়েকটি অ-বাংল! ছন্দের বাংলা ব্ূপ-১ কবি ও কবিতা ১৩৭৪ আশ্বিন 
৮০ ছন্দ ও বাংল! ছন্দ (১৯৬৫ মার্ট) “ভারতকোষ' ওয় খণ্ড ১৩৭৪ পৌষ 

৮১ কয়েকটি অ-বাংল! ছন্দের বাংল। রূপ-২ কবি ও কবিতা ১৩৭৪ মাঘ 


৫০২ ইদ-দিজাম 


&, এই রচমাটি ঘোলীগ্রমাধ মজুার-অনুদিত 'মেঘ পরার (১৩4, ফান ২*। দো 
ূরণমা) ভূমিকার ( র)নাকার ১৬৫ আহধাঢ) আপবিগেয | গে হহদাশে গরিধর্মিত রাগে 
বর্মন লেখকের 'ভারতাস্বা কবি কালিন' পর্থ ম'কলিত। হ্যা গাবর্তী ৮৮ মংথাক প্রবন্ধ । 


